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Abstract

In this paper, an analysis of three popular vampire stories i1s undertaken: Dracula (1897),
Interview With the Vampire (1976) and Twilight (2008); through the prism of three common
horror themes: the gothic, the stranger and the iminal. The aim of this analysis 1s to uncover which
general fears manifest themselves in these titles, which is then understood through the themes and
the contemporary reception of the titles. The paper concludes that there 1s a general fear of the
collapse of society and modernity in Dracula; which shifts to a common fear of the collapse of the
nuclear family and the anxiety associated with being different in Interview with the Vampire; in
Twilight it has become an existential fear as a result of battling with identity crisis in a post modern

mdividualized society.
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Indledning

Vampyren har floreret 1 forskellige skikkelser gennem det meste af den nyere vestlige
kulturhistorie, fra tidlig middelalderlig folklore om varulve og andre kimarer, gennem nyere
reprasentationer som Bram Stokers gotiske monstragse Draculai slutningen af det 19. arhundrede,
Anne Rices Interview with the Vampire fra 1976 1 kglvandet pa den seksuelle revolution, og frem
til den moderne domesticerede vampyr 1 Stephanie Meyers 7wilight; som er udtryk for en ny type
vampyrgenre, hvad kan kaldes den “overnaturlige teenage romance”-genre. Vampyren har
transcenderet arhundreder 1 forskellige forklaedninger og har underholdt og skraemt den
europxiske befolkning. Selve det litteraere korpus om vampyrer er enormt, sa det er evident, at
karakteren har vakt stor interesse blandt forfattere og laesere. Dette har medfort, at der er blevet
forsket rigtig meget 1 emnet, affadt gotiske studier, studier af monstre etc., hvor forskellige aspekter
af “det uhyggelige” er blevet studeret. Nar man ser pa forskningen, bliver det klart, at der er mange
mdgangsvinkler til materialet, og vampyren er blevet tolket som reprasentant for adskillige
menneskelige og samfundsmaessige tendenser og sentimenter (frygt for det fremmede, den
blodsugende kapitalist, kommunist, liberalist, den gradige jode, national selvhaevdelse mv.). I mere
moderne tid er karakteren blevet romantiseret, og har 1 nogle tilfelde indtaget rollen som falsom
forsteelsker. Dracula er meget dragende, fordi karakteren pa den ene side er meget anderledes og
monstrgs, men samtidig meget famihiaer og identificerbar - og dette har som naevnt banet vej for en
masse forskellige tolkninger; bade som den friggrende helt og den blodterstende skurk. I kraft af
dette kan det umiddelbart virke forvirrende at give sig 1 kast med undersggelser af vampyren, for
hvor skal man begynde? Den seksuelle tolkning har 1saer vaeret fremtraedende og er et centralt
aspekt af vampyren. Det magnetiske forhold mellem sex og dgd - le petit mort - der er bade
dragende og frastsdende pa samme tid, er sat pa spidsen 1 karakteren. Dog er det ogsi en
simplificeret forstaelsesramme, der slgrer andre og 1 visse henseende mere interessante aspekter.
Da vampyren har vandret igennem arhundreder og hjemsggt nacsten hvert et arti, er det interessant
at se pa dens forskellige udtryk. Vi gar derfor ind og ser pa tre forskellige vaerker fra tre forskellige
perioder, der er reprasentative for deres samtid. Disse varker vil fungere som prisme ind 1 en tid,
da vampyren lgfter spejlet for sin samtid og lader leseren reflektere over sig selv og/eller
samfundet. Vampyren kan sa at sige give et indblik 1 de problemstillinger og frygter, der er emner 1
samfundsdiskursen. Ud fra de tre nedslag har vi valgt at fokusere pa tre gennemgaende traek ved

vampyren, der bliver ledetrade gennem hele projektet: gotik, fremmedhed og lminalitet.
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Problemfelt

Projektet vil gennem en tematisk analyse af de tre valgte nedslag; Dracula (1897), Interview
With the Vampire (1976) og ilmen 7Twilight (2008), finde frem til anvendelsen af vampyrer som
udtryk for nogle frygtbegreber 1 deres respektive samtid. Gennem denne tematiske analyse vil
projektet fokusere pa tre gennemgaende traek; gotik, fremmedhed og iminalitet, da disse traek har
fulgt vampyrkarakteren siden Bram Stokers renovering af karakteren 1 1897 og helt frem til de
seneste inkarnationer af karakteren. Meget af forskningen 1 feltet har en anakronistisk tendens, og
arbejder ikke med vampyrens kulturhistoriske udvikling. Dette projekt sgger at belyse nogle
samfundsmaessige tendenser og problemstillinger gennem disse udvalgte nedslag og deres
reception 1 samtiden. De tre nedslag skal derved fungere som vinduer ind 1 deres samtid, og
herigennem vil det undersgges, hvilke frygter, angster og tendenser der kommer til udtryk 1
vaerkerne og deres samtidige reception. Det er altsa en antagelse for projektet, at der igennem
populerkulturelle vaerker bliver sat forskellige samfundsmaessige problemstillinger pa spidsen,
hvilket derfor giver os mulighed for at gore nogle observationer omkring forskellige perioders

udtryk og frygter. Dette har ledt os til fglgende problemformulering:

Problemformulering:

Projektet sgger at kaste lys over, hvordan en generel samfundsfrygt kommer til udtryk 1
populerkultur gennem en tematisk analyse af de tre valgte hovedvaerker, Dracula (1897), Interview

With the Vampire (1976) og Twilight (2008) og samtidens reception af disse.

Historiografisk afsnit

Den produktionshistoriske udvikling af vampyr-litteraturen 1819-2014

I det falgende skal vi farst og fremmest kigge pa nogle data over vampyrlitteraturens omfang,
naermere bestemt antallet af udgivelser omhandlende vampyrer siden starten af det 19. arhundrede
frem til dags dato. Preelimenaert til dette afsnit er det ngdvendigt med en kort uddybning af de
folgende statistikkers tilblivelse: I og med at denne type statistik ikke fandtes pa forhand, skulle
mformationerne indsamles manuelt. Tallene, som ligger til grund for graferne, stammer fra
“worldcat.org”, som er en international database, hvor alle verdens bibliotekers materiale bliver

kryds-refereret for at skabe et komplet billede af den litteratur, som findes (Worldcat 2014).
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Statistikkerne er baseret pa denne databases oversigt over engelsksproget skgnlitteratur
omhandlende vampyrer. Grundet statistikkernes originalitet skal der 1 det samlede antal udgivelser
tages hgjde for genudgivelser, oversattelser osv. Dette forventes dog at vaere en sa lille fejlmargin,

at det ikke har reel betydning for grafernes rehabilitet.

Vampyr Fiktion
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Pa den samlede statistik over udviklingen, er det mest abenlyse den hidtil usete stigning 1
produktionen efter 1990 - en eksplosion som vokser med eksponentiel fart frem til 2011, hvorefter
boomet oplever en halvering over de naste 3 ar. Der kan vaere flere grunde til denne eksplosion.
Computerens, og 1sar internettets indtog og tilgaengelighed for menigmand, har gjort verden
mindre, og gjort det muligt for langt flere mennesker at fi adgang til information. Dertil hgrer det
ogsa, at det skriftlige medie er blevet udbredt pa en made uden praecedens. Boger findes ikke
leengere kun 1 fysisk tilstand; de er ogsa tilgeengelige elektronisk. Denne meget stgrre mulighed for
udbredelse kan have haft betydning for boomet. Ydermere kan man forestille sig, at internettet har
abnet op for et helt nyt publikum: teenagere; hvilket ogsa ville forklare, hvorfor meget af den nye
vampyrlitteratur henvender sig til de yngre generationer. Uanset grundene til det, kan man med

sikkerhed konstatere, at skgnlitteraturen om vampyrer ridder pa en hidul uset bglge af popularitet.
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I og med at eksplosionen 1 mangden af litteratur er sa markant efter 1990, har det derfor ogsa
vaeret ngdvendigt at statistisk afbillede hele den forudgaende periode (1819-1990), for at kunne

konstatere konkrete &endringer 1 udviklingen op til dette boom.

Vampyr Fiktion
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Som grafen giver udtryk for, har produktionen af vampyr-litteratur op til 1990 ikke varet
voldsom. Der er dog nogle bemaerkelsesvaerdige ‘peaks’, som forjener opmaerksomhed. I ar 1900
produceres der 35 skgnlitteraere vaerker om vampyrer - en bedrift der forst overgas 1 1984 (36).
Det lader altsa til, at der forudgiende sker noget, som forarsager dette boom. Man kan
sandsynliggore, at Bram Stokers bog har haft en betydningsfuld indflydelse, idet man efterfolgende
har kunnet konstatere, at bogen skabte stor omtale - selv 1 sin samtid - hvilket blandt andet
kommer til udtryk 1, at der har vaeret nok materiale til at udgive en hel bog kun med anmeldelser
af Stokers vaerk. En sadan interesse for Draculai sin samtid kan veere én af forklaringerne pa de
mange vampyr-fortellinger fa ar efter. Det andet boom, som fortjener en kort bemaerkning, er den
pludselige opblomstring, der sker 1 slutningen af 1960’erne og op gennem 70’erne. Den seksuelle
frigerelse havde stor betydning for samtidens litteratur, og fordi der pa forskningsomradet har
vaeret stor fokus pa vampyr-karakterens seksualitet, kan man godt forestille sig, at denne kulturelle

balge har haft en vaesentlig betydning for stigningen 1 vampyr-historier.
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Det er naturligt at statistisk opstille de sidste 15 ar for sig selv, da der, som tidligere naevnt, sker

en stigning, som er hidtil uset.

Vampyr Fiktion
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Selvom kurven er stgdt stigende, sa er det iseer fra 2000 og frem, at den virkelige eksplosion

sker. Efter artusindskiftet stiger produktionen stadt, og isar efter 2005 eksploderer den, og ikke
kun litteraert; film, tv-serier osv. bliver utroligt populaere blandt isar unge. Det er meget
bemaerkelsesvaerdigt, at faldet er sa drastisk efter 2011, men grundene hertil er ikke relevante for

dette projekt.

Observationer

Overordnet kan man konstatere, at det er bemaerkelsesvaerdigt, at der efter hvert peak falger et
gjeblikkeligt og meget markant fald 1 produktionen. Der er tale om minimum en halvering inden
for en periode pa kun 1-3 ar. Det er desuden meget interessant at bemaerke sig, at det tre efter
udgivelsen af alle projektets valgte vaerker opleves et boom, der fglges af dets gjeblikkelige fald:

Bram Stoker: Dracula:

1897: 3 vaerker -> 1900 -> 35 vaerker -> 1901 -> 4 vaerker
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Anne Rice: Interview with the vampire:

1976: 20 vaerker -> 1979 -> 29 verker -> 1980: 14 vaerker
Catherine Hardwicke: Twilight:

2008: 801 vaerker -> 2011: 1301 vaerker -> 2014: 513 vaerker

Under den seksuelle revolution falder to peaks med et halvt artis mellemrum. Det stgrste
boom 1 perioden sker 1 1970, hvor den seksuelle revolution er pa sit hgjeste. Dog er Anne Rice
stadig valgt, grundet at vaerket laegger sig 1 samme litteraere strgm, samt at det populaerkulturelt er ét

af de mest kendte vaerker, hvis ikke dét mest kendte veerk om vampyrer fra denne periode.

Man kan, og skal 7kke pa baggrund af det statistiske materiale konkludere, at de udvalgte
vaerker er den direkte grund til det efterfglgende boom, men 1 og med at der lader tl at vaere en
tendens 1 iden omkring udgivelsen af alle tre vaerker, kan man 1 hvert fald sandsynliggare, at de
som en del af en bglge har veret med til at sikre den stigende interesse 1 de fglgende ar.
Statistikkerne er saledes 1kke taenkt som en retfaerdigggrelse af vaerkerne, og heller ikke et redskab
til at fastlaegge deres betydning 1 samtiden, men langt mere som et paedagogisk redskab, og som

udtryk for, at der har vaeret nogle bestemte tendenser 1 litteraturen pa de givne tidspunkter.

Hvorfor er vampyren spandende?

Monstre har befolket klodens overflade 1 arhundreder. De lurer 1 havets dyb pa skibsfarende,
nzres af vildfarne og overmodige mennesker 1 skovene, og leegger hele landsbyer gde med deres
overnaturlige krafter. Naesten alle kendte kulturer kender til monstre 1 alle afskygninger og
udformninger og kan fortelle grumme historier om mgder med dem. Her 1 vesten er vi mest
bekendte med vampyrer, zombier, drager, kraken, rumvasner og varulve, men der findes ligeledes
kaempestore bagrnespisende ggler, sorte ildspyende deemoner, djavler og slanger (Gilmore 2009, s.
3). Dette mangefold af, for det meste menneskekads-spisende, monstre er et udtryk for deres
signifikans 1 menneskets bevidsthed. Pa trods af den store varians 1 monstrenes udtryk er der dog
flere lighedspunkter. De har den specifikke egenskab af at vaere sammensatte vaeesener. De er ofte
kombinationer af to eller flere dyr og egenskaber og etablerer ved kombinationen af kendte
elementer en umulig helhed, som for eksempel vampyren, der er halvt menneske og besidder

forskellige dyriske og overnaturlige traek. Ligeledes befinder de fleste monstre sig 1 udkanten af
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civilisationen, 1 grotter, flerne skove og bjergomrader, 1 havets dyb og sumpe (Gilmore 2009, s. 10).
De dukker op om natten, under kosmologiske forstyrrelser som storme, solformgrkelser og
jordskeelv (ibid. s. 11). Der er ofte store ligheder 1 historierne. Monstret dukker op ud af ingenting
til et ntetanende samfund, der 1 forste omgang ignorerer eller bortforklarer monstrets eksistens.
Derpa folger dod og gdelaeggelse, og samfundet vackkes og anerkender derefter faren.
Befolkningen samles og bekaamper monsteret, indtil det er nedkaempet og ro og fred igen kan
senke sig over samfundet. Men monstret er aldrig helt tilintetgjort og vender tilbage pa et senere
tidspunkt, og denne cyklus gentager sig selv (ibid., s. 13). Nogle af de tidligste optegnelser om
vampyren finder man 1 Mesopotamien omkring 4000-3100 for vor tidsregning (Konstantinos 2001,
s. 17). Sumeriske folkeferd troede pa adskillige djevle og deemoner, blandt disse “Uruku”, der
beskrives som en vampyr, der angriber mennesker (ibid., s. 19). Vampyrisme dukker ogsa op 1 en

sumerisk besvergelse, der beskriver syv daemoners handlinger:

“Demons that have no shame,
Seven are they!
Knowing no care...
Knowing no mercy,
They rage against mankind:
They spill their blood like rain,
Devouring their Hesh [and] (sic) sucking their verns.
Where the 1mages of the gods are, there they quake...
Ceaselessly devouring blood.
Invoke the ban against them,
»

That they no more return to this neighborhood...

(Konstantinos 2001, s. 19)

Andre fortaellinger dukker op 1 Nordindien omkring 3000-2800 far vor tidsregning 1 form af
gudinden Kali, der besejrer sin flende, demonen Raktavija, ved at drikke dens blod (Konstantinos
2001, s. 23). Vampyren kan efterfolgende spores 1 den graske mytologi og rejser op gennem det

nuvarende Bulgarien og Ungarn, hvor den langsomt gor sit indtog 1 hjertet af Kuropa
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(Konstantinos 2001, s. 44). Under rejsen har vampyren forandret sig mange gange, og bliver

langsomt til en vampyr, der er til at genkende 1 den moderne fortolkning.

I den vestlige kultur har vampyren stadigvaek en fremtraedende rolle. Hvis man ser pa
litteraturen, er det en af de oftest portraetterede monstre med en lang og jaeevn publikationsrate. I
det 20. arhundrede begynder vampyren for alvor at indtage det litteraere marked, og op igennem
perioden er der en opblomstring af vampyrfortaellinger. Dette er spandende set 1 lyset af de nye
monstre, der myldrer frem 1 byerne og styrter ned fra himlen 1 1950’erne; rumvasnerne. Pa trods
af dette vedbliver vampyren med at veere aktuel, og dens udgdelighed er endnu ikke brudt. Men
de moderne vampyrer er pa samme tid brudt ud af den gamle fortellings skal og er tradt ind 1 en
ny virkelighed, hvor den er en del af samfundet. Den gar 1 gader og strazder blandt menneskene,
uopdaget. Vampyren er den latente fare, der altid er parat til at bryde ud 1 den gamle fortaellings
form og nedsanke os 1 kaos endnu en gang. Der er en klar trad fra fortidens vampyrer til nutidens,
og vores moderne fortellinger er en del af samme kulturhistoriske faenomen som sumerernes og
mdernes eposer. Ud fra vores perspektiv er der ikke forskel pa, om det er de babylonske uhyrer,
der stiger op af floden, eller Edward Cullen, der spiller baseball pd en mark uden for en
amerikansk provinsby; de er udtryk for forskellige kulturers brug af monstret, og netop dette er et

omdrejningspunkt for projektet.

Hvorfor er de tre nedslag speendende?

Siden vi forsgger at spore forandringerne 1 vampyrens udtryk, har vi valgt tre nedslagspunkter.
Disse falder ikke helt tilfeldigt, og dette er af flere arsager. For det fgrste har de alle tre det til
felles, at de 1 samtiden var meget populaere og bredt brugte. For det andet falder de ind 1 perioder,
hvor der har varet markant flere udgivelser af vampyrromaner (se side 5-7). Pa den made er de

reprasentative for forskellige udtryk og udviklinger vampyren har gennemgaet 1 de sidste 150 ar.

Dracula

Bram Stoker’s Dracula er et centralt vaerk, hvis ikke det mest centrale 1 denne udvikling.
Dracula er ikke alene forstebevaegeren for den moderne vampyrfortaelling - Stokers vaerk er ogsa et
fast og tilbagevendende referencepunkt for stort set alle efterfglgende vaerker 1 genren. Alene 1
genudgivelser er der udkommet 1292 udgaver at Dracula pa engelsk, og bogen har pa mange

mader varet prototypen for den moderne vampyr (Goodreads 2014). Dette kan ogsa ses 1 de
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utallige filmatiseringer af romanen; for blot at naevne nogle fa kan der fremhaeves: F. W. Murnaus
Nosteratu fra 1922, Tod Brownings Dracula fra 1931 og F. F. Coppolas Dracula fra 1992. Der er
lavet 1 hvert fald 18, mere eller mindre direkte, adapteringer af Stokers roman alene til det store
filmlaerred (Joshin 2006). Disse versioner spander over et helt arhundrede, og 1igen 1 2014 udkom
en ny version af fortaellingen, Dracula Untold. Denne vedvarende mteresse for Stokers vaerk
mdikerer, at romanen, og Dracula som karakter, har en fortsat appel hos mennesker. En si stor
maengde filmadapteringer ud fra et enkelt vaerk er uden sammenligning, maske lige bortset fra
Bibelen. Stoker far 1 Dracula bragt en aldgammel fortalling og karakter op 1 samtiden og skaber
den mest gennemarbejdede vampyrfortelling 1 tiden. Det er en naturfglge at inddrage Bram
Stoker 1 ethvert projekt, der har med vampyrens udvikling at gore. Stokers Dracula er begyndelsen,
og fortsat grundstenen, til den efterfglgende vampyrkarakter, der forinden kun eksisterede 1 myter
og folklore. Varket har ikke kun haft stor betydning pa den popularkulturelle scene, men er med
tiden ogsa blevet anerkendt som et litteraert mestervaerk, og Dracula er yderst velbeskrevet og

analyseret 1 den akademiske verden.

Interview with the vampire

I lgbet af 1960’erne oplevede vestlige samfund enorme sociale, politiske og kulturelle
omvaltninger. Den seksuelle revolution og dertilhgrende friggrelse, fik stor betydning for
periodens litteratur; herunder ogsa vampyr-genren. I slutningen af 1960’erne oplevede genren et
enormt boom, som beskrevet tidligere. Anne Rices bestseller, Interview with the Vampire, udkom
11976 - hvorfor den altsa er et bindepunkt mellem Bram Stokers Dracula og ilmadaptionen af
Stephenie Meyers Twillight 1 projektet. Ud fra det statistiske materiale er det klart, at Anne Rices
bog udkom 1 en periode, der oplevede et boom 1 vampyrlitteraturen, og Interview with the
Vampire blev en af de mest prominente udgivelse 1 genren; den har saledes solgt over 8 millioner
kopier. Godt t1 ar efter den forste udgivelse, fortsatte Anne Rice serien med flere bager; The
Vampire Chronicles; som senere blev lavet til en succesrig T'V-serie. Ud over succesen pa TV, blev
den originale bog ogsa adapteret til det store laerred 1 1994. Ikke alene den originale bogs
popularitet, men ogsa de forskellige filmatiseringer, giver en klar indikation af, at serien som
helhed har vaeret af stor betydning pa den populaerkulturelle scene. Udviklingen af vampyren fra
Bram Stoker er meget radikal, da man falger historien fra en vampyrs synsvinkel, og vampyren

ikke leengere kun er noget skraemmende, dragende og helt igennem ondt - som Stokers Dracula.
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Vampyren er nu blevet til en karakter, med langt mere menneskelige vardier som kaerhighed,
skyldfglelse osv. Vaerket bergrer 1 forlaengelse af dette og nogle tabubelagte seksuelle emner som

mcest og homoseksualitet.

Twilight

Inden for de seneste 15 ar har vampyrgenren oplevet en hidtil uset popularitet og stigning 1
produktionen af skgnlitterare vaerker, som indtil videre har toppet med udgivelsen af 7wilight-
serien, der ogsa blev omsat til det store laerred med fem film til fglge. Filmatiseringen har haft
enorm succes pa verdensplan; pa global basis har filmserien, bare 1 biografindtegter, indgent
omkring $1.35 milliarder USD. Twilights popularitet kan ikke undervurderes; med et gigantisk
antal fans spredt over kloden har serien veeret med til at forme og definere en hel generation. Den
positive stemning overfor 7wilight, som hos visse personer og grupper graenser til fanatisme, er dog
ikke entydig; filmene blev sablet ned af anmeldere, og serien blev med det samme noget, som folk
elsker at hade. For mange mennesker er 7wilight blevet et af symbolerne pa, hvad der er galt med
nutidens generation, som den kulturradikale filmmand Mogens Rukov beskriver det1 DR2
Premiere (Rukov 27/11 2009). Denne dobbeltsidede reaktion, som 7wilight tilsyneladende
fremkalder, lader til at vaere splittet imellem horderne af fans, som finder universet fascinerede og
dragende, og de mere kulturradikale, der anser 7Twilight som ligegyldig populaerkultur. Selvom
Twilight1 eliteere kredse ikke bliver anset som kulturelt betydningsfuldt, si ma man ogsa erkende,
at umversets enorme tilslutning indikerer, at serien har indflydelse pa en stor mangde menneskers
liv. Den nye bglge af vampyr-relaterede bgger og film har fort til oprettelsen af en lang rackke
subkulturer, der har vampyr-temaet som omdrejningspunkt. Subkulturene har faet tilnavnet
‘vampyrisme’. Disse subkulturer tager mange forskellige former; fra de sakaldte ‘vamp kids’, som
for det meste bestar af amerikanske highschool-elever, til de mere radikale, og kultlignende
grupperinger, hvor én af vampyrens mest grundleggende egenskaber er blevet inkluderet:
indtagelsen af menneskeblod (Vampire Website 2014). Disse nye bevaegelser hgrer primaert til 1
USA, men kulturen er ogsa kommet til Danmark inden for de senere ar. Der er blevet oprettet
“The Danish Vampire Community”, hvor ‘moderne vampyrer’ kan mgdes interaktivt og dyrke
deres vampyrisme (Danish Vampire 2014), hvilket ogsa er udtryk for den kaeempe indflydelse, som
teenage-vampyr-genren har haft pa isaer de yngre generationer. I og med at 7wilight har skabt sa
store reaktioner pa et internationalt plan; hvor selv dem, der elsker at hade det, valger at

beskaftige sig med emnet, ma dette vaere udtryk for noget 1 vores samfund; hvad enten det si er
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positivt eller negativt. Hvad det s& praecis ér, der gar, at s& mange mennesker valger at beskaeftige
sig med det, er svaerere at udtale sig om; men man ma unagtelige konstatere, at 7wilight har

formaet at ramme en akkord 1 vores kulturdiskurs, som reasoner blandt mange mennesker.

Hvordan ser forskningen ud pa feltet?

I sin lange vandring pa tvaers af arhundreder, har vampyrkarakteren generelt, og Dracula
specifikt, tiltrukket sig en raekke tolkninger, hvoriblandt den psykoanalytiske med stor interesse er
blevet forfulgt. Den psykoanalytiske fortolkningsramme udgor en stor del af det samlede
forskningskorpus, der bergrer vampyrkarakteren, grundet det erotiske aspekt, der er sa dybt
mdlejret 1 karakteren og fortaelleformen. I og med den psykoanalytiske vinkel sa ofte benyttes 1
forskningen, finder vi det ogsa relevant ganske kortfattet at give en introduktion til, hvorledes de

overordnede strgmninger inden for de psykoanalytiske tolkninger ser ud.

Bram Stokers udgivelse af Dracula faldt tilfaeldigvis sammen med begyndelsen af
psykoanalysens fremkomst og Freuds psykoanalytiske forskning, og ud fra et psykoanalytisk
standpunkt er Stokers Dracula da ogsa rig pa materiale. I psykoanalysen er det som bekendt den
seksuelle drift, der spiller en stor rolle 1 det psykiske andshv, og en undertrykkelse af denne dnift
kan have neurotiske fglgevirkninger. I ethvert barns udvikling gennemgér det nogle faser, og 1 hver
fase er barnet bestemt optaget af en bestemt del af kroppen. Den orale fase, som er den fgrste fase
spadbarnet gar igennem, er karakteriseret ved en en brug af mund og teender til at udforske
verden. Barnet finder nydelse ved amningen hos moderens bryst, og nar det fgrst far tender,
prover det at spise brystet. Den orale fase er ikke pre-seksuel men enormt seksuelt betonet.
Dracula er 1 denne sammenhaeng dybt athaengig af sin ‘oralitet’, hvilket kan anses som en regressiv
mfantilisme. Grundlseggende for Dracula higger et fokus pa sulten, den blinde mekaniske orale
mmpuls, som alle mennesker oplever kort tid efter deres fagdsel (Foster 2002, s. 484). Forholdet
mellem sex og mad (spisning, indtagelse) er 1 det hele taget latent med sammenkoblinger. En
sammenkobling der stammer fra et ubevidst gnske om at fortare sin partner. Drengebgrn finder
senere, 1fglge Freud, en fascination med deres penis, og 1 denne fallos-fase gennemgar barnet
Adipus-komplekset, hvori barnets fglelser for sin moder tilegnes seksuelle undertoner, med en
medfolgende oplevelse af rivalisering overfor sin fader. Barnet rummer en dybtliggende frygt for
‘kastration’, hvilket ville fjerne barnets trussel overfor faderens plads. Ud fra psykoanalysen kan

man anse Dracula som dybt optaget af infantil seksualitet. Draculas optagethed med dgden er 1 det
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hele taget, ifglge Freud, et tegn pa undertrykte seksuelle instinkter. Det incestiugse aspekt af
Dracula underbygges med brugen af familie metaforer, 1saer 1 handteringen af rivaliserende
faderfigurer. Dracula selv er en abenlys faderfigur; selv hans harem tilneermer sig Mina 1 en
opfordring til at tilslutte sig dem med ordene “Come, sister. Come to us. Come!” (Stoker
1897/2002, s. 359). Dertil fremstir Van Helsing som den sympatiske fader-figur, der med tabet af
sin egen sgn anser de unge mand og kvinder omkring ham som erstatning for sit ellers mistede
afkom. Man kan dertil yderligere anse de ellers biologisk urelaterede maend 1 Dracula, sla sig
sammen, 1kke som fremmede, men som brgdre for at bekeempe den onde fader Dracula, der har
forsggt at holde alle kvinderne for sig selv (Leatherdale 2001, s. 176-177). Det er altsid pa den ene
side et opger mellem fader og senner, og pa den anden side et opger mellem faedre, hvor Van
Helsing karakteren repraesenterer den "gode" fader figur. Mr. Hawkins kan ogsi anses som en
stedfortreedende faderfigur til Jonathan Harker, og med Mr. Hawkins dgd, bliver der gjort plads til
Van Helsings overtagelse af det faderlige lederskab. Kulminationen af rejsen 1 Dracula ender med
en metaforisk kastration af Dracula, da hans hoved athugges af den heroiske Jonathan Harker. Ud
fra Odipusvinklen kan tilstedevacrelsen af to faderfigurer, Dracula og Van Helsing, give anledning
til en enorm forlgsning, hvort hovedpersonerne far mulighed for at draebe og adlyde faderen pa
samme tid (Astle 1979, s. 98-102). Psykoanalytiker og familizer korrespondent med Freud, Carl
Gustav Jung, mener den menneskelige psyke deler “collective universal images and motts which
come from the collective unconscious” (Stevens 1990, s. 22). Disse arketypiske billeder stammer
fra folelser der er centrale for psykologien hos alle mennesker. Det er dette, der for Jung forklarer
tilstedevaerelsen af de samme myter, som gar igen pa tvaers af epoker, og vampyren er 1 sig selv en
af hovedarketyperne (eller vampyrbilledet, ofte associeret med skyggen “the Shadow” (ibid.),
hvilket er en af de mest negative arketyper), der florerer 1 den menneskelige psyke, ud fra en
Jungiansk forstielse. Vampyrbilledet er indlejret 1 den kollektive menneskelige ubevidsthed, hvilket
forklarer vampyrens kontinuerlige tilstedevaerelse 1 myter og litteratur, pa tveers af kulturelle
forskelle (ibid.). Jung fokuserer altsa pa det ahistoriske aspekt af billedlige arketyper frem for
vampyrens historiske kontekst (Inoue 2011, s. 83). Denne psykoanalytiske tolkning af vampyren
tillader Jung at fremstille vampyren som indbegrebet af menneskets naturligt indlejrede frygt for
frargvelse af vores livskraft, eller higefrem vores sjxl, da blodet er symbol for livet, og livet er det
arketypiske symbol for sjaelen. Det er altsa ikke uforstieligt, hvorfor vampyren er blevet et naturhigt

billede pé en af menneskehedens dybeste og meste primitive frygter (Kimberly 2009, s. 39-40). Vi
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har fundet det psykoanalytiske aspekt, hvad enten det cirkulerer om det seksuelle eller det
ubevidste, ganske hyppigt fremtraedende 1 forskningslitteraturen omkring vampyrkarakteren,
hvilket har ledet os til at fravige fra denne allerede veletablerede synsvinkel. Projektet vil derfor
ikke analysere narmere pa dette omrade, men vi fandt det dog alligevel fordelagtigt at skitsere
nogle generelle toneangivende stemmer. Dette er gjort for at skabe en ramme for vores egen
mdskrivelse 1 forskningslitteraturen og som en tilfgjet service for den laeser, der matte finde dette
mteressant. Det er svaert at komme udenom 1 enhver forskning omhandlende Dracula og
vampyrer, sa med dette anerkender vi det store fokus, der har vaeret pa psykoanalysen, og bevager

os nu 1 en anden retning.

Hvordan er vores tilgang?

Der har varet adskille forsgg pa at historisere vampyrens udvikling, men som sagt har isar den
moderne vampyrs udvikling ligget under for psykologisk og sociologisk analyse, og dette har
muligvis forvraenget dens fremtraeden. Herigennem er vampyren hovedsageligt et seksuelt vaesen,
der udtrykker undertrykkelse af drifter, kollektive arketyper af menneskets skyggesider og sa
videre. Men alt dette virker stadigvaek inden for et ahistorisk paradigme, der siger, at psykologiske
tilstande og udtryk er ens 1 alle tider (Petocz 1999, s. 168). Vores tilgang vil derfor forsgge at
forkaste det ahistoriske paradigme og indskrive vampyrens udvikling 1 en kulturhistorisk kontekst.
Det er ikke muligt at forsta disse vaerker ud for faste tolkningsrammer, der transcenderer den
historiske kontekst (Gibson 2006, s. 173). Det vil sige, at vores fokus vil ligge pa vampyrens
fremtreedende karaktertraek, fordelt over tre temaer, og disse karaktertreeks gennemgaende
tilstedeblivelse eller forandring igennem de tre valgte nedslag. Vi bruger dertil receptionen af
vaerkerne som kildemateriale, for at forstd samtidens opfattelse af vampyren, og for pa den made at
se hvad det samtidige publikum har lagt specielt fokus pa. Dette gar vi gennem anmeldelser, essays
og ogsa igennem hvad andre har tilfgjet forskningen pa feltet. Projektet forsgger altsa at skabe sig et
idblik 1 problemstillinger og tematikker, som de tre nedslag giver udtryk for, for derefter at
undersgge hvorledes disse kan siges at have resonans 1 den samtid, hvori de eksisterer. Vi vil som
udgangspunkt arbejde under den antagelse, at de problemstillinger der er fremherskende 1
vaerkerne, og som samtidig er fokusomrader for veerkernes publikum 1 de forskellige perioder, kan
siges at have en form for samfundsmaessig relevans, da man ofte laeser gotiske monstre metaforisk,

som fantastiske forskydninger af konkrete psykologiske, videnskabelige eller sociopolitiske
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traumer, der ikke bliver udforsket direkte (Briefel 2007, s. 511). Det vil sige, at projektet vil lede
efter hvilke problemstillinger, der bliver sat pa spidsen 1 de valgte veerker, for derigennem at kunne
sige noget om hvilke problemstillinger, der ogsa florerer 1 det samtidige samfund. Dette
underbygger vi sa ved at kigge pa den samtidige reception af vaeerkerne, igennem fgrnaevnte fora. Vi
mener at kunne retfaerdiggare, at nar store mangder mennesker valger at beskaeftige sig med de
valgte vaerker, hvad enten det er 1 ren brugsgjemed eller gennem akademiske athandlinger, sa er de
problemstillinger, der kommer frem 1 vaerkerne, og deres reception, udtryk for nogle tendenser 1
deres samtid. Varkerne skal sa at sige fungere som vinduer ind 1 deres samtid. Det er ogsa
hovedsageligt derfor de tre nedslag er valgt, netop fordi de kan anses som popularkultur 1 hver
deres respektive tidsperiode. Det er populaerkulturelle vaerker, vi har valgt, og ikke fx finkultur,
fordi popularkulturen har den bredeste tilslutningsskare. Selv Bram Stokers Dracula ansas som
popularkultur af sin samtid, selvom det ofte anses som et hitteraert mestervaerk 1 dag. Vi mener
altsd, at populaerkultur er den mest reprasentative genre at forholde sig til, hvis man vil have
indsigt 1 nogle mere generelle tendenser af et givent udsnit af menneskets historie (Happel og
Esposito 2010). Det er med andre ord hverken en litteraer analyse af vaerkerne vi sgger, e) heller en
form for ‘smagsdommer1’ af vor valgte vaeerker. Man kan 1 sit stille sind mene om varkerne hvad
man vil, men det er fra vores anskuelsesvinkel irrelevant. Vi vil beskaeftige os med de tematikker
og problemstillinger, der kommer til udtryk og reesonnerer 1 deres samtid for at kunne drage nogle
paralleller ud til den virkelighed vaerkerne kommer fra. Der er en tendens til hovedsageligt at
studere store vaerker af store forfattere som Shakespeare og Dickens, og mere ‘mainstream’
fortaellinger som Twilight eller Bufty The Vampire Slayer har et darhigt omdgmme, pa trods af at
de stadigvaek er en del af en kulturel stram, der 1 kraft af dette er lige sa vigtige og vaerdige til at
blive studeret (Wilcox 2005, s. 2). Hvis man studerer Kant, Goethe eller Schiller er dette ofte
retfaerdiggjort 1 sig selv, men hvis man arbejder med, hvad der opfattes som ‘lavkultur’ eller
popularkultur, skal der vandtette argumenter til, for at det anerkendes. Og dette forekommer
bagvendt, da “finkulturelle” vaerker ofte ikke er laest saerlig bredt. De er ofte forbeholdt en

mtellektuel elite og har pa den made 1kke en bred social spredning.
I vores mest samtidige nedslag, 7wilight, har vi valgt at beskaeftige os med den forste af filmene,
frem for den fgrste af bggerne 1 serien. Det er nemlig ikke formatet, hvorigennem stoffet medieres,

der er interessant for dette projekt. Genren (ment som et vaerks platform) er som sadan projektets
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problemstilling irrelevant, da det er de tematikker og frygter, der kommer til udtryk, der for os er
omdrejningspunktet. Eksemplificeret kan man sige, at havde Bram Stokers vaerk varet en
teaterforestilling fremfort 1 1897 1 stedet med samme raekkevidde som romanen, kunne de samme
tematikker og frygter stadigvack komme til udtryk. Havde man beskaftiget sig med en decideret
litteraer analyse, havde genrebegrebet spillet en helt anden rolle. Men 1 og med det er vampyrens
historiske udvikling og dets implikationer for samtidens brugere, der er vores interessecomrade, er
genren hvorigennem dette kommer til udtryk os mindre vaesentlig - det er altsid indholdet og ikke
formen, som er det vigtige. I og med vi igennem vores problemstilling har udvalgt litteraturen og
vores problemstilling har determineret, hvorledes vaerkerne skal laeses, nemlig igennem de tre
udvalgte temaer sammen med et udvalg af receptionskilder, ma det siges at vacre et funktionelt

kildebegreb der gor sig gaeldende for vores projekt (Kristensen 2007, s. 53).

Analyse: Fra mytisk kaos til eksistentiel angst

Modernitetens skrgbelige fundament

Da Stokers Draculai 1897 udkommer, er den vestlige verden 1 rivende udvikling. Det er
omkring denne periode, at fundamentet til den moderne verden laegges. Moderniteten er saledes
stadig meget ny og sarbar, og ethvert mgjsommeligt fremskridt 1 retning af det endnu mere
moderne,

star hele tiden overfor og 1 opposition til det, der matte true udviklingens 1deal. Saledes kan
modernitetsudviklingen ses som en direkte kontrast mellem det moderne og det traditionelle
samfund (Venn og Featherstone 20006, s. 459). Dracula er ét af de varker, der pa dette tidspunkt
afspejler denne kontrast, og som fremstiller modernitetens skragbelighed. For lige under
overfladen, 1 de marke gyder og golde kaldre, lurer det mystiske, det anderledes og det
overnaturlige. Dracula er gennem sin arhundrede lange eksistens, blevet tolket som et udtryk for
alt lige fra marxisme, kapitalisme, anti-semitisme, men oftest har man, som berart tidligere, laest
Dracula psykoanalytisk med fokus pa det seksuelle (Seed 1985, s. 61-62). Der er dog intet historisk
belag for at kunne palaegge Dracula disse, hvad synes at vaere a priori, teoretiske tolkninger. I den
samtidige receptionslitteratur er der intet belaeg for at kunne pasta, at en psykoanalytisk tolkning er

gyldig (Hughes 2009, s. 84).

Side 17 af 41



Det der derimod kommer til udtryk 1 den samtidige reception, er det uhyggelige 1, at Stoker
bringer Dracula, denne antikke karakter, frem til samtiden, og lader greven haerge det moderne
London. Der er en frygt for det gamle, der ofte gar igen. En frygt for det fortidige, der kommer og
haerger det moderne. Dette uhyggelige fortidige er en direkte trussel mod og fjende af samfundet,
som det ogsa kommer til udtryk 1 The Daily Telegraph, hvor Dracula ses som en ny udgave af

varulvemyten:

“Perhaps the werewoll was 1 reality a metaphorical figure for the outlaw, the
man who prefered a vendetta to all kinds of money composition for injuries, a man

with a price set on his head as an enemy to society, whom all hazards a developing

cvilisation had to destroy” (The Daily Telegraph June 3, 1897, s. 34)'

Det er en frygt for det mulige sammenbrud af den spirende civilisation, at Dracula indgyder
samtidens laesere af bogen med. Denne frygt, som gar igen naesten konsekvent 1
receptionslitteraturen, er slet ikke uberettiget. Sma 10 ar forinden Draculas ‘invasion’ af London,
hargede Jack The Ripper Whitechapel District og indgad frygt blandt Londons promiskugse
glaedespiger. Forinden det var det varulvemanden, og stadig for det var det endnu mere obskure
skikkelser og skabninger, der udgjorde en trussel mod den fremskridtstanke, som vi tager for givet
den dag 1 dag. Litteraturen, og 1saer ‘horror’, har altd afspejlet vores frygter gennem deres
fantastiske fremstillinger. Dracula er heller ingen undtagelse, og ud fra receptionen finder man en
tydelig frygt for sammenbruddet af modernitetens skrgbelige fundament. I fortellingen om
Dracula er kontrasten mellem moderniteten og mysticismen kridtet klart op. Denne klare kontrast,
og frygten generelt, kommer til udtryk pa forskellige mader, hvilket kan belyses gennem de

udvalgte tematikker; gotik, fremmedhed og liminalitet.

Stokers vaerk er udpraeget gotisk 1 sin fortellemide og astetiske udtryk. Gotisk fiktion fungerer
som en katalysator for et sprog og en skrivemade, der omhandler de marke, irrationnelle
elementer af vores erfaringer og udforsker de mgrkeste afkroge af vores sind (Murray 2013, s.
439). Et klassisk eksempel pa Stokers brug af gotikkens @estetik, er da Dracula ankommer med
skib til Whitby, England:

! Dette, og alle fglgende referencer til anmeldelser af Bram Stoker er at finde i (Browning 2011)
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“T’he wind suddenly shifted to the north-cast, and the remnant of the sca-fog melted in
the blast (...) The searchlight followed her [skonnerten|, and a shudder ran through all who
saw her, for lashed to the helm was a corpse, with drooping head, with swung horribly to

and fro at each motion of the ship.” (Stoker 1897/2002, s. 99)

Skonnerten ankommer en stormfuld nat, hvor elementernes rasen har forarsaget strgmsvigt 1
Whitby. En tet tige leegger sig over Whitby, og ud af tigen kommer skibet bragende ind 1 havnen,
og uden at senke farten gar skibet voldsomt pa grund pa stranden. Citatet indeholder storladent
billedsprog, hvilket er fglelsesfremkaldende og afskyvackkende pa et meget visuelt plan. Dette er et
typisk gotisk traek, som gennemsyrer hele Stokers vaerk. Gennem citatet og den generelle gotiske
estetik 1 veerket formar Stoker at fremstille kontrasten mellem moderniteten og det gamle.
‘Whitby, som udtryk for den oplyste modernitet, invaderes af skibet, og dermed det gamle; market
laegger sig over byen, og moderniteten trues herved. (Hughes 2009, s. 84). Dette symboliseres
yderligere ved den uigennemskuelige tage, der laegger sig over byen. Modernitetens optik er det
oplyste og gennemskuelige. Kontrasten er derved ganske klar, nar skibet med Dracula ankommer
med mgrke og tage, for da svackkes modernitetens klarsyn.

Ydermere fremhaeves det farlige og afskyvackkende ved det gamle gennem den visuelle

fremstilling af det lig, der er fastgjort til steevnen - med det gamle folger dod og gdelaeggelse.

Generelt om den astetiske fremstilling af de forskellige lokationer 1 Dracula kan det siges, at
England, og 1 serdeleshed London, er udtryk for det moderne, mens Transsylvanien spejler det

gamle og mystiske. Frygten for det gamle ses tydeligt 1 beskrivelserne af grevens hjemland:

“As the evening fell it began to get very cold, and the growing twilight seemed to merge
mto one darkness mistines the gloom of the trees (...). Sometimes, as the road was cut
through pine woods that seemed in the darkness to be closing down upon us, great masses
of darkness, (...), produced a werrd and solemn eftect, which carried on the thoughts and

grim fancies engendered earlier (...)". (Stoker 1897/2002, s. 34)
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Stokers Transsylvanien er udpraeget 1 sin brug af slotte, kister, monstre, fremmede og mystiske
steder (De Bruin Molé 2010, s. 3). Mange gotiske vaerker benytter sig af de samme konventionelle
traek 1gen og igen; skurken der vil fange den hjelpelgse heltinde; dystre ruiner; monastiske
mstitutioner; drgmme; visionare tilstande; spggelser; mord; osv. (Murray 2013, s. 440).
Transsylvanien er, 1 forhold til det oplyste London, mgrkt; dets veje er snoede og snavre, der er
gamle og dystre slotte; ufremkommelige skove og faren lurer om hvert et hjgrne. Naturen hersker,
og 1 naturen eksisterer ikke de samme kategorier som ggr moderniteten handgribelig. Der er ikke
brostensbelagte veje 1 elaborate systemer, men kun sngrklede stier, hvor man end ikke kan se om

det naste hjgrne.

Nar Dracula er beskrevet af samtidige kilder, er det bemarkelsesvaerdigt, at det oftest

fremhavede tekststed er den fglgende scene:

“But my feelings changed to repulsion and terror when I saw the whole man slowly
emerge from the window and begin to crawl down the castle wall over that dreadtul abyss,
face down, with his cloak spreading out around him like great wings.” (Stoker 1897/2002, s.

58).

Dette ses ogsa, da forsiden pa den 1 1901 udkomne six-penny udgave har dette som motiv
(Browning 2009, s. 127). Selvom man 1kke kan sige noget klart med dette, giver det et indtryk af, at
Dracula 1 sin kimaeriske og liminale form har gjort et helt essentielt indtryk pa forbrugerne af
bogen. I citatet ses en tydelig konjunktion mellem en afskyelig og anderledes “fremmed” og den
hverdagsagtige, fornuftige verden. Harkers fornuft og erfaring siger ham, at Dracula er et
menneske, men det er pa ingen made menneskeligt at kunne kravle ned af mure - saledes kan det
fremmede og det almindelige ikke umiddelbart adskilles 1 gotisk fiktion, hvorfor en stor del af
uhyggen ved gotiske vaerker opstér ved, at den fremmede 1kke en gang for alle kan deles fra det

familizere (Murray 2013, s. 440).
“The old man (...) saying in excellent English, but with a strange mtonation (...)", “He
clearly had studied before-hand all he could get on the subject (...), for he evidently at the

end knew very much more than I did.” (Stoker 1897, s. 40, s. 47)
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Ud fra Harkers dagbog fremstilles Dracula som besynderligt familizer med det engelske sprog,
engelsk skik og kultur, selvom Dracula sa tydeligt foreckommer Harker enormt anderledes og
fremmed. Dracula, som fremmed, er en person, der befinder sig 1 ens egen kendte verden, og er
en del af den. Pa den anden side medbringer han noget anderledes, noget hinsides ens kendte
verden og er kulturelt og, eller, racielt forskellig fra den etablerede gruppe Harker og laeseren
identificerer sig med (Marotta 2012, s. 585). Draculas formelle position som karakter er siledes en
syntese mellem narhed og fjernhed: “.. distance inden for forholdet betyder, at det naere
menneske er fernt, mens fremmedhed betyder, at det fjerne menneske er naert.” (Simmel 1998, s.
95). Denne dobbelt- eller vekselvirkning betyder altsa, at Dracula er identificerbar pa et almen-
menneskeligt niveau, men pa samme tid betyder manglen pa specifikke ligheder, at han er fjern.
Denne mangel pa specifikke ligheder fgrer ogsa naturligt til, at karakterernes forhold til greven vil
have en mere abstrakt karakter, end forholdet til et allerede eksisterende medlem af deres eget
samfund (Simmel 1998, s. 98). Saledes er Dracula naer og fjern pid samme tid, pa grund af at
relationen kun bygger pa en almen-menneskelig lighed (Simmel 1998, s. 100). Det er dog ikke kun
pa det rent interpersonelle og praktiske plan, at Dracula er fremmed og anderledes. Dracula
fremmedggres forst 1 kraft af sin anderledeshed, men sa ogsa 1 kraft af hans ikke-menneskelige og
overnaturlige traek, hvilket far ham til at fremsta som sammensat af normalt adskilte verdener.
Denne sammensatning, hvilket man kan kalde det Zrminale trek, er et kerneomrade ved
vampyren, da karakteren er sammensat af to ellers ontologisk adskilte zoner. Det vil sige, at det er
en karakter der kan bevaege sig inden for to almindeligvis adskilte verdener, hvad enten det er de
Babylonske myter om slangemennesker, der traeder op fra havet og bevaeger sig rundt pa
landjorden, eller spagelset, der befinder sig pa gransen af vores fysiske verden og dadsriget, og kan
bevage sig, eller sidder fast, mellem disse to verdener. Vampyren bevager sig ligeledes pa tvaers af,
hvad man normalt forstar som adskilte zoner. Vampyren er en sakaldt ‘hving dead’, en levende
dad, hvilket umiddelbart synes at veere performativt selvmodsigende. Men det liminale er netop en
sammensmeltning af disse til tider indbyrdes udelukkende zoner, og 1 deres sammensmeltning
opstar deres trussel mod vores forstielse af verdenen, og derved bliver disse liminale karakterer
gruopvaekkende og frygtindgydende. Under vores gaengse opfattelse af en verden af orden og
regler, ligger uordenen og kaosset og lurer. Nar fgrst liminale karakterer overtraeder vores

forstaelse af verden og bryder ud af ellers normalt adskilte ontologiske zoner, sa falder vores
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forstaelsesrammer fra hinanden, og vi er henkastet til uvidenhedens mgrke afgrund, hvor vi ikke
laengere kan leene os op af vores intellektuelle arvegods (Hennelly 2005, s. 18). Kontrasten mellem
det overnaturlige og det moderne er, som navnt, et gennemgaende fikseringspunkt for mange af
anmeldelserne af Dracula, da den udkommer 1 1897. Denne konstrast kan ses som en liminal
konflikt mellem den moderne verden og den gamle, mystiske og barbariske fortid. Dracula
reprasenterer dette mystiske, og med sin limialitet kan han bevage sig fra den mystiske gamle
verden og ind 1 den frembrusende modernitet, hvilket skaber frygt og angst blandt menneskene.
Draculas hminalitet er dog begraenset, og han er ikke helt fr1 til at bevaege sig mellem de to
verdener. Fgr han kan hive udefrakommende ind 1 sin gamle verden, reprasenteret hovedsageligt
med hans gamle borg 1 Transsylvanien, ma enhver der kommer udefra fgrst af sin helt egen og frie
vilje treede over taersklen til hans verden. Ligeledes kan Dracula ikke overskride taersklen til en
verden anderledes fra sin egen, for en beborer af denne verden mviterer Dracula ind forst. Det er
en liminal preemis 1 Dracula, at det ma vaere af fri vilje, man forener sig med en ny verden
(Hennelly 2005, s. 11). Med Draculas ankomst til det (for sin tid) moderne London, udger han
ikke umiddelbart en trussel, for Lucy Westenra begiver sig ud af byen og op pa en kirkegard, sa at
sige uden for det moderne og ind 1 en sarbar situation, hvor Dracula kan na hende og hendes
verden. Kirkegarden har en metafysisk dimension, en grazone mellem det levende og dagde hvor

disse to verdener er umadeligt taet pa hinanden (McClelland 2006, s. 54).

“(..) but it seemed to me as though something dark stood behind the seat where the
white figure shone, and bent over it. What it was, whether man or beast, I could not tell (...)

The town seemed as dead, for not a soul did I see (...)” (Stoker 1897/2002, s. 110)

Da Dracula gennem Lucy far adgang til den moderne tid, sammensmelter den mystiske fortid
og det overnaturlige med samtidens fremskridt og rationalitet. I den liminale tilstand er man 1 og
for sig forsvarslgs, og er athaengig af, at man accepteres 1 den zone, man er pa vej ind 1. Det er da
ogsa, nar Dracula befinder sig mellem to minale zoner, at han lider sit endelige nederlag. I sin
flugt tilbage til sit hjem 1 Transsylvanien, nar Harker og resten af slaenget at fange den karavane, der
transporterer Dracula 1 en kasse med jord. Dracula ikke 1 stand til at yde synderlig modstand, da
han endnu ikke er tradt tilbage 1 sin egen verden endnu (Mazur 1997, s. 34). Dracula star gennem

sin aristokratiske herkomst som antagonisten, der reprasenterer det forgangne med sine
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hierakiske sociale strukturer og vaerdier. Han er dermed 1 skarp kontrast til historiens
protagonister; Mina, Jonathan, Arthur, Quincey, Van Helsing og Seward, som gennem samarbejde
og udnyttelse af deres specifikke karakteristika 1 sidste ende besejrer alt, hvad Dracula er. Heltene 1
vaerket er saledes opdelt 1 kategorier med hver deres formal - ligesom modernitetens higen efter at
kategorisere og forsta verden - mens Dracula, som udtryk for det gamle, er en sammenblanding af
mange egenskaber og er dybt uigennemskuelig. Skrgbeligheden af moderniteten spejles yderligere
1 metoderne, hvormed Dracula bekaempes. Moderne hjaelpemidler er ikke tilstrackkelige til
formalet, da moderniteten endnu ikke har kategoriseret, forstaet eller tgjlet den gamle ordens
metoder og principper. Derfor er det ikke tilstrackkeligt blot at anvende fonografer og
transportable skrivemaskiner til at nedfaelde indicier og formodninger, samle og strukturere dem,
‘Winchester riflen; den moderne bagladergeveer: alt sammen 1 samtiden tekniske vidundere, men
ogsa middelalderlig overtro og remedier som hvidlgg, krucifiks, pale gennem hyertet og sglvknive
mv. ma tages 1 brug. Man ma bekaempe “ild med 1ld”, eller det morke ma bekaempes med

lignende mgrke og mystiske kracfter.

Pa taersklen til den frembrusende moderne verden er der altsa meget pa spil. De mange
moderne fremskridt, de stadigt mere avancerede teknologiske landvindinger, den breddere og
dybere forstaelse for mennesket, verden mennesket befolker og verdens plads 1 kosmos, alle de
videnskabelige udviklinger og forbedringer; hvorledes kan disse besta, nar den mgrke og uoplyste
fortid truer med at indtage vores sarbare verden?

Denne frygt for sammenbruddet af modernitetens skrgbelige fundament afspejles 1, hvorledes
forbrugerne af litteraturen 1 samtiden laeser og tolker popularkulturelle vaerker; herunder Dracula.
Receptionslitteraturen afspejler ikke ngdvendigvis de intentioner, Bram Stoker havde med sit
vaerk, men vaerket selv og receptionen af det giver et indblik ind 1 samtidens frygter; et vindue ind 1

samtidens optik.

Kernefamiliens sammenbrud

Fra Bram Stokers tid til 1970’erne har der vaeret store historiske udviklinger. Frygten for
modernitetens sammenfald blev indfriet - med forste verdenskrig indtraf den katastrofe, som man
frygtede, og frigjorde en raeekke samfundsproblemer, der lurede under overfladen. Farste
verdenskrig beviste, at den civiliserede verdensorden kunne falde fra hinanden. Udover den

humanitere katastrofe, som farste verdenskrig var, knuser krigen ogsa den fremskridts tro og
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optimisme, der var kendetegnet ved afslutningen af 1800-tallet og 1900-tallets begyndelse. Senere
bliver anden verdenskrig pa mange mader verdens endelige opgor med “det onde”, og de
forgangne diktatorer, kejsere eller zarer, der hgrer fortiden til, forsvinder stort set endegyldigt efter
de to verdenskrige. Den forste halvdel af det 20. arhundrede forer en rivende teknologisk
udvikling med sig, og dette ikke mindst pa grund af krigene; som udfordrede maskiner til det
yderste og flyttede graenserne for teknologiens kunnen og betydning 1 et hidtil uset omfang.
Teknologien gennemsyrer efter anden verdenskrig alle afkroge af vores kultur og har transformeret
sig fra at vaere nyt og banebrydende pa Bram Stokers tid, til at vaere fundamentet for vores
tilvaerelse og et uundvaerligt element 1 hverdagen. Moderniteten er en virkelighed, der er kommet
for at blive og konfronteres ikke af den gamle orden laengere - som forsvandt med aksemagternes
nederlag. Med de mange teknologiske fremskridt og en generel forhgjet levestandard for mange 1
den vestlige verden, bliver livet for den enkelte samfundsborger gjort lettere, og den enkelte er
mere fr1 til at udforske og udfordre sin egen tilvaerelse. Dermed kommer identitet, sociale roller og
strukturer pa dagsorden op 1imod, under, og efter den seksuelle revolution, og kvindernes
idtagelse af arbejdsmarkedet, opnar store dele af befolkningen 1 den vestlige verden stor
gkonomisk uathengighed (Saggers og Sims 2005, s. 67). Dette er med til at ggre, at der
eksperimenteres med fundamentet for ens eksistens; nye samvaersformer dukker op og truer den
klassiske familiestruktur, der forherliges 1 1950’erne: kernefamilien (Adams 1971, s. 82).

I 70’erne vinder sitcoms frem pa sendefladen og tiltrackker store dele af den amerikanske
befolkning. Serier som A/l in the Family, Happy Days, Laverne & Shirley handlede alle om
almindelige mennesker og deres mere eller mindre almindelige hverdage, med deres sa
genkendelige problemer, og serierne portraterede, hvordan man levede sammen som mennesker.

Det er humoristiske selvstudier 1/af den amerikanske middelklasse.

Anne Rices vampyrfortellinger kommer til verden 1 denne tid, og afspejler pa mange mader
denne optagethed af det naere og familizere og har taget afsked med #in de siécle vampyren - “(...)
[Interview with the Vampire er| dense with the darkness that lies behind the veil of human
thought.” (St. Louis Post-Dispatch 1976, s. 1). Vampyren bliver med Rice og efterfglgende
vampyrhistorier 1 sig selv et redskab for social kommentar, hvad enten dette matte veere om
anderledeshed, familierelationer, stofmisbrug, homoseksualitet, eller den generelle egoistiske og

narcissistiske baby boomer generation (Benefiel 2004, s. 262). Tabet, eller udfordringen, af den
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klassiske familiestruktur, fgrer ikke kun til afpravelsen af nye samvaersformer, men ogsa til
muligheden for udforskelsen af sin egen 1dentitet. Denne mulighed er pia samme tid befriende og
udfordrende for det enkelte individ. Disse identitetskriser er et centralt omdrejningspunkt 1 vaerket:
“Interview With the Vampire; though it has its blood-and-thunder satistactions, is a prolonged
meditation on the gradual loss of human feeling and the mconveniences of immortality” (Clemons,

Newsweek, 10-5-1976, s. 108).

Der er en klar udvikling fra Stokers Dracula til Anne Rices vampyrer. Vampyren er ikke
laengere en ensom jaeger, men antallet af blodsugere er vokset markant, og de lever nu delvist
mtegreret 1 samfundet. Vampyrismen har udviklet sig, og har spredt sig fra de karpatiske hgjdedrag
1 Transsylvanien, til de moderne metropoler. De har opbygget parallelsamfund med deres pa
mange mader velkendte regler, hierarkier og ordner. Vampyren er blevet udspandt mellem to
poler; den monstrgse, mgrke og morderiske, og den forbilledlige (Gordon 1988, s. 228). Anne
Rices vampyrer er fordelt et sted pa denne skala af yderpoler. De er sympatiske 1 den udstrackning,
at vi kan forholde os til dem og identificere os med deres handlinger og synspunkter. Dette
spektrum af det gode og det onde, hvorpa Rices vampyrer fordeler sig bredt, er 1 forhold til
Stokers Dracula langt mere nuanceret. Stokers Dracula er 1 denne optik portratteret ganske
sort/hvidt. Dracula er en ren inkarnation af ondskab, hvor disse mere moderne fortallinger, som 1
Interview with the Vampire og endnu hgjere grad 1 Twilight, fremstiller vampyren som en karakter
med flere facetter, hvoraf de menneskelige og gode facetter fremhaeves. Interessant er det at notere
sig, at man fx 1 F.F. Coppulas filmadaptionen af Stokers Dracula, der er fra 1992, forsgger at
mdgyde Dracula en emotionel dimension. I denne filmudgave udspringer Draculas ondskab fra
tabet af sin elskede kone - Draculas bevaeggrunde blotlaegges her som varende resultatet af et
blgdende hjerte - det menneskelige er altsd kommet 1 fokus.

Men vampyrne kan ikke helt frasige sig deres herkomst og barer stadigvaek pa evighedens lod,
rodfastet 1 en mork fortid. Anne Rices vampyrer kan ikke frasige sig det gotiske og udfgrer
naermest mere grusomme handlinger end Grev Dracula. Ingen skanes for deres glubske appetit, og
1saer unge drenge, piger og ynglinge er foretrukne ofre, og 1 malende passager beskrives deres sidste
gjeblikke - daden er meget visuel. Men den endelgse stribe af forfaerdende drab bliver ifalge de
fleste anmeldere en tand trivielt: “ Having pard "Interview With the Vampire" every compliment I

can, I have to add that I found it slow going and monotonous” (Clemons 1976, s. 108). De gotiske
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elementer synes ikke at skabe genklang 1 samtiden, men er ulgseligt forbundet med den moderne
vampyr, da den 1 sin natur er gotisk. Men disse elementer er ikke en central del af
vampyrfascinationen 1 samtiden, hvilket haenger sammen med fokusset 1 samtidens reception. Det
gotiske er 1 Dracula ekstremt vigtigt, da stilen; med billedsproget og de store falelser, virker som
katalysator for frygten, som portraeteres. Med frygten 1 1970’erne for kernefamiliens sammenbrud
og menneskets indre deemoner, bliver fokusset 1 receptionen derfor lagt over pa andre facetter af

vaerket - som den fremmedgjorthed, Louis faler.

Karaktererne 1 bogen er yderst lidenskabelige pa hver deres made og afspejler forskellige
momenter af lidenskab. Louis, som er historiens fortaller og hovedperson, har et komplekst sact af
falelser og drifter, der trackker ham 1 alle retninger og truer med at fla ham fra hinanden og holder
ham udspaendt mellem sine emotionelle poler. Han er en typisk romantisk karakter, der pa sin vis
minder om Goethes Werther og alle de sjelesorger, der om muligt kan tilskrives. Louis er en
vampyr der pa trods af sin nyvundne natur laenges efter det menneskelige, og som de andre
vampyrer siger, sa har han en “menneskelig sjal”, der plages af skyld og leengsel. “(...) I looked
around me at all the mortals that I knew and saw all life as precious, condemning all fruitless guilt
and passion that would let it slip through the fingers like sand” (Anne Rice 1976, s. 37). Selvom
Louis 1 sin nye tilstand som vampyr 1 begyndelsen fglte sig mere tilpas end 1 sin menneskelige
tilstand, vender melankolien tilbage. Utilpas med hvad han er, fornaegter han de mest basale track
ved vampyren og vaerdsatter de menneskeliv, som han er dgmt til at tage. Fortaellingens karakterer
Louis og Claudia er 1 en evig eksistentiel sggen, der bringer dem til Europa, hvor 1saer Karpaterne
spaendende for dem, da det er vampyrenes arnested. Der finder de mmidlertid ikke vampyrer, og
over hele den gamle verden finder de ingen. De mgder dem forst 1 Paris, en moderne storby.
Vampyren har effektivt flyttet sig fra en fortid og ind 1 en samtid og repraesenterer ikke mere
truslen udefra. De er en inkorporeret del af samfundet og truer med sammenbrud indefra (Hallab
20009, s. 43). Hvor Stokers Dracula er fremmed 1 et samfund og er kontrasten til det, er Anne
Rice’s vampyrer fremmedgjorte 1 deres tid, og foler sig ikke hjemme nogetsteds. Hverken som
menneske eller som vampyr kan Louis finde kernen 1 sin tilvaerelse, “7hat whatever stvle or
fashion or shape of existence made immortality attractive to him has been swept off the face of the
earth” (Clemons, Newsweek, 10-5-1976, s. 108). Han gennemgér forskellige faser og praver

forskellige sociale sammenhange. Fremmedheden og liminaliteten 1 Interview With The Vampire
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er langt mere en indre konklift 1 vampyrkaraktererne, end det er en konfrontation med en
moderne verden, som 1 Stokers Dracula. De er fremmedgjorte over for sig selv; deres eksistens er

en andelig konflikt mellem den menneskelige side og vampyrsiden (Beresford 2008, s. 148).

“I had now lived two centuries, seen the illusions of one utterly shattered by the other,
been eternally young and eternally ancient, possessing no illusions, living moment to
moment in a way that made me picture a silver clock ticking in a void...” (Anne Rice 1976,

s. 142)

Historiens karakterer danner en form for familie. Men denne familie har sine egne helt
specielle saertraek der kontrasterer den til den almene forstielse af en kernefamilie med mor, far og
op til tre bgrn. Den bestar af to mandlige vampyrer og en ung vampyrpige. Der1 ligger en mulighed
for bade kontrastering til ‘almindelige’ familier, men ogsa en identifikation. Strukturen er vidt
forskellig fra den almene kernefamilie. De lever et ganske usaedvanligt liv. Deres indbyrdes
forbindelser, 1sar 1 erotisk sammenhaeng, er mangfoldige og skifter 1 lgbet af romanen. Louis og
Lestat har et homoerotisk forhold, men ‘adopterer’ Claudia ved at ggre hende til vampyr, og
danner sammen en atypisk og fremmedartet familiestruktur, hvor de indbyrdes forhold 1 nogen

grad er plastiske.

“The mherently subversive, proximate, queer figure of the vampire acts as a catalyst for
this mterrogation, playing the role, i its chameleonic fashion, of any family member, from
abusive father to alluring sister, or standing on the margins of human society and subtly

making us compare it to ourselves.” (Greenberg 2010, s. 163).

Louis har et taet og tydeligt erotisk forhold til Claudia, men pa den anden side er der ogsa
scener, der tydeligt er inspireret af den klassiske sitcom, der indgyder den gotiske fortalling endnu
et genkendeligt skaer - opvacksten og udviklingen og forvandling fra barn til ung - pa en naermest
komisk made (Benefiel 2004, s. 269). “She wanted a coffin of her [Claudial own now, which left
me more wounded than I would let her see” (Anne Rice 1976, s, 103). Den made som forholdene

mellem vampyrene udstilles, kan til tider blive sa overdrevent melodramatisk, at det tangerer til det
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komiske. Flere anmeldere finder det 1 det hele taget problematisk, at flere scener 1 bogen bliver

ufrivilligt komiske:

“Somehow the high minded philosophical mterludes contrast too sharply with the low-
brow, B-movie horror. The reader is more inclined to laugh them off than use them as
guides to the metaphors possibly contained within the tale. (...) Louis the vampire narrator,
relates his history with great and ofien unintentionally silly mtensity, focusing on one

bloodsucking session after another” (De Feo 1976, s. 966).

Der er stadig en abenlys liminal kontrast 1 det udgdelige, men kontrasten mellem det fortidige
og det nye er ikke laengere relevant for vampyrkarakteren hos Anne Rice. Det er en indre og
liminal kontrast mellem det gode og menneskelige, og sa det onde og vampyriske, som
karaktererne er dgmt til. De ontologisk forskellige zoner er blevet mangfoldiggjort, og vampyren
kan vandre mellem tilstande som monster, samfundsborger, moder, fader, datter, elsker, subaltern
og dekadent adelig. Vampyrerne vandrer gennem disse tilstande som en udforskning af dem, en
identiretssggen, og en ‘finden plads’ 1 et samfund hvor de har svaert ved at se deres plads, hvilket er
hvad, der blev anset som ét af hovedtemaerne 1 samtiden. “His story spans several hundred years
(..) of a Faustian search for meaning to his life-in-death existence, an existence complicated by his
relationship to three other vampires” (Parker 1976, s. 1144). Pa den made bliver zonerne ogsa
mindre distinkte og flyder sammen. De muliggores som komplimentaere enheder som bliver
overskridelige. Rices vampyrer viser, at man sagtens kan befinde sig 1 flere zoner, og falder pa den
made 1 trad med tidens tendens til seksuel og samfundsmaessig frigorelse og ‘queerne’ ses som et
muligt alternativ til kernefamilien, med de samme genkendelige problemer ‘almindelige’

mennesker genkender 1 deres mgde med virkeligheden.

Hvor Dracula afspejler en frygt for sammenbruddet af den voksende modernitet pa
samfundsplan, er frygten 1 Interview With the Vampire rykket ned pa et familizert og interpersonelt
plan; man frygtede familiens sammenbrud og implikationerne herved. Den frigjorte mentalitet 1
perioden udfordrede den klassiske familiestruktur, satte fokus pa individet, og gav den enkelte
mulighed for 1 stgrre grad at reflektere over sin tilvarelse. Kernefamiliens opbrud betgd, at man

eksperimenterede med andre samvarsformer. Dette medfgrte nogle anderledes opfattelser af,
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hvordan en socialt acceptabel familie kunne se ud. Som en anmelder noterer sig: “The desire to be
an mdividual, difterent from anyone else, and simultaneously to be part of a loving, nurturing
community 1s a basic theme in American culture” (Braudy, New York Times 2-5-1976, s. 8). Det
er dette paradoksale forhold 1 tilvaerlesen - at vi pa den ene side gnsker at vaere anderledes,
mdividuelle og specielle, men pa den anden side har en trang til at hgre til blandt andre

ligesindede - som skaber trangen til at afprgve andre samvarsformer. En individualiseringsproces

er 1 gang, der dog pa dette tidspunkt stadig foregir inden for nogle iterpersonelle rammer.

Postmodernistisk individualisme

I iden mellem Anne Rices veerk umiddelbart efter den seksuelle revolution og Twilights
tilblivelse 1 et postmodernistisk samfund, er der sket et markant videreudvikling af opfattelsen af
mdividets position 1 samfundet. I en stigende grad bliver individet betragtet som “maker of the
world we inhabit.” (Heller og Brooke-Rose 1986, s. 1). Tiden med banebrydende
samfundsomvaltninger pa et globalt plan rinder ud; som mimimum 1 den vestlige verden, og det
enkelte individ indtager en stadig stgrre plads 1 samfundet; individualitet er blevet en prisme, som
andre aspekter af samfundet betragtes igennem (Bauman 2013, s. 140). Det store fokus pa
mdividuel frihed, mulighed og potentiale, og det vestlige slogan om, at ‘man er sin egen lykkes
smed’ - alt dette har givet mulighed til den enkelte for at skabe sig det liv man gnsker. Men det har
ogsa gjort det muligt for den enkelte at fejle totalt, hvilket er en iboende frygt 1 1seer unge
mennesker, der mere end nogensinde er palagt en forventning om at klare sig bedre end deres
forgiende generationer. De nu uanede muligheder for at skabe sin egen unikke identitet, betyder
ogsa, at risikoen for 1kke at passe ind er langt stgrre. Dette gor sig 1saer gaeldende 1 teenage-arene,
hvor ens 1dentitet begynder at formes; og som 1 forvejen er en ekstremt turbulent periode. 1
moderne populaerkultur er der da ogsa en tendens til at fremstille denne eksistentielle angst, 1sar 1
popularkultur der henvender sig til yngre mennesker. I slut 1980'erne bliver John Cusack symbol
pa teenage-pigens 1dealiserede dremmefyr, igennem portratteringen af figuren Lloyd Dobler 1
Cameron Crows film Say Anything fra 1989. Prinsen pa den hvide hest, gjort "egte" pa det hvide
laerred, der gav unge piger en skabelon pa den "perfekte fyr". Godt og vel 20 ar senere har Lloyd
Dobler faet et andet, mere blegt ansigt. ‘Prince Charmings’ rolle er 1 vor tid blevet udfyldt af
vampyren (Murphy 2011, s. 57). Den slags vampyr Edward Cullen er, er ikke den klassiske
uhyggelige, okkulte mytefigur, men snarere en teenage-romance karakter, som Lloyd Dobler var

det1'89. Vampyren bliver barometeret, hvormed man kan male den 1deelle romantiske parter,
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kropsliggjort 1 den mandlige hovedrollefigur. Cullen har 1 7wilight igeledes varet med tl at fjerne
den frygt der har eksisteret omkring vampyr karakteren, og frygten er 1 disse moderne
fortolkninger nu blevet erstattet af begeer. Cullen kan ganske vist godt stadig veere farlig og dyster,
men den nye udvikling er, at han vil Iytte til Bellas problemer, tale om fglelser, og han vil, sa vidt
det er ham muligt, modsta fristelsen at drikke Bellas blod. Edward reprasenterer fantasien om
selvopofrelse for karlighedens skyld. Denne moderne vampyr er altsa ikke en genopfindelse af de
gamle myter, men snarere videreudivkling af den heteroseksuelle, mandlige, romantiske
hovedrollefigur, hvilket giver den sin appel til det overvejende yngre, kvindelige publikum. En
moderne Prince Charming med et udgdeligt twist (ibid.). Hans overlegne hastighed, styrke og
sanser, hvilket er klassiske attributter for en vampyr, gor ham 1 stand til at udfgre de ‘traditionelle’
funktioner den menneskelige mandlige hovedrolle normalt udfgrer. Edwards overnaturlige
maskulinitet virker, ironisk nok, indenfor rammerne af menneskelig og hegemonisk maskulinitet.
Han efterligner den menneskelige mand med sin beklaedning, beskyttende rolle, selvkontrol og
rationalitet til trods for vampyriske natur og dertilhgrende specielle evner. Han er en vampyr 1

menneskelig tg), en overnaturlig macho-mand (...) in drag.” (Nayar 2010, s. 61).

Twilight er ofte blevet beskyldt for ikke at vaere andet end endnu en teenage-romance film,
hvor det essentielle budskab, er vigtigheden af at have en kareste. Der er dog tematisk nogle
dybere problematikker pa spil, navnhgt de eksistentiel identitetskriser, og frygten for ikke at passe
md: “So you’re worried, not because you're in a house full of vampires, but because you think they
won 't approve you?”” (I'wilight 2008, 1:01:40). De vampyrer, der befolker Twilight, er tradt ud af
deres mytiske karpatiske hgjdedrag, og er tradt ind 1 det 21. arhundrede. Vampyrerne er maske
endda 1kke rigtige vampyrer mere; eller de er 1 hvert fald ikke lige sa farlige mere, som denne
anmelder ogsa noterer sig “He's [Edward]| a non-threatening, almost asexual vampire.” (Lamire,
Philadelphia Tribune, 21-11-2008). De er 1 stedet anderledes 1 forhold til andre mennesker.
Inklusion og atholdenhed er vigtigt nutildags; og at finde sig selv til rette 1 denne globaliserede og
mdividualiserede verden. Det personlige og individuelle plan er 1 7wilight det vaesentlige. Bellas
folelseshv og Edwards indflydelse herpa er det centrale omdrejningspunkt for filmen og dette giver
seerne mulighed for at danne en personlig 1dentifikation med karaktererne 1 filmen. De samme
mdividuelle overvejelser, skrupler, tematikker og frygter kan oversattes direkte til den tilskuer, der

matte kunne 1dentificere sig med protaganisterne 1 filmen. En stor del af anmeldelserne fokuserer
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pa temaet om seksuel atholdenhed. Det er den indre kamp mellem ens seksuelle drifter og en
normativ opfattelse af, hvornar og hvordan seksuel udgvelse er legitim. “It's about a teenage boy
trying to practice abstinence, and how, in the heat of the moment, its really, really hard. And about
a girl who wants to go all the way with him, and doesn't care what might happen.” (Ebert,
Rogerebert.com, 19-11-2008). Hvis ikke ens drifter kan tgjles vil det uvaegerligt ende med deden
for Bella, eller en uoprettelig transformation af hendes tilstand til vampyr. Dette fokus er ekstremt
udtalt 1 filmene, hvilket til dels ma tilskrives dens amerikanske rgdder, hvor dette tema er et yndet
omdrejningspunkt for gyser- og ungdomsfilm. De, der har sex, bliver 1 en lang rackke
popularkulturelle amerikanske gyserfilm prompte straffet med deden som Friday the 15th (2009),
Cabin i the Woods (2012 og A Nightmare on Elm Street (2010), bare for at neevne nogle fi

eksempler.

I Twilight er vampyrene fremmede 1 det samfund de er 15 1 kraft af deres evner og deres natur.
Men fremmedheden er noget, som kun findes 1 deres bevidsthed, selvom det omkringliggende
samfund anser dem som ‘underlige’ og ‘anderledes’. Deres sande natur er dog de fleste indbyggere
ukendyt, sa Cullen familien holder lav profil. Ingen kender til deres vampyriske natur, og de myrder
ikke lgs 1 byens gader, som Louis 1 Lestat gor 1 Interview with the Vampire. “The Cullens stick
together and their fellow high school students tend to leave them alone. Theyre not ostracized, but
they're definitely not the first to get invitations for sleepovers” (Murray, About Entertainment,
2008). Cullen familien er struktureret som en tilsyneladende almindelig familie, med Carlisle som
fungerende faderfigur. Det er da ogsa Carlisle, der viser sig at vare den ‘biologiske far’ til
vampyrfamilien, da det er ham der, for at redde dem fra den sikre dad, forvandler de andre
medlemmer 1 forste omgang. Cullen familien minder om en mere borgerlig version af Louuis,
Lestat og Claudia konstellationen 1 Interview with the Vampire. Det er en heteroseksuel familie.
Dog er der incestugse islet; selvom det ikke er reel incest, da ‘bgrnene’, der danner par, er
‘adopterede’, og det incestugse element er generelt ganske ubetydeligt 1 filmen, og har ingen reel
relevans eller indflydelse pa historien. Vampyrerne portratteres som kultiverede og kgrer rundt 1
europaiske biler (Volvo og Mercedes), Iytter til klassisk musik og har kunst haengende pa vaeggen 1
modsatning til alle andre 1 filmen. Dette trackker trade til Stokers og Rices adelige vampyrer, med
sans for andelige adspredelser. Der er heller ikke signifikante fysiske udtryk der identificerer dem

som vampyrer, bortset fra at de ghtrer 1 sollys, hvilket er arsagen til at de aldrig er blandt
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mennesker nar solen skinner. Men fremmedheden er underspillet, og der er lagt hgjere vagt pa
deres normalitet og tilpasningsevne. De spiller baseball, for som de siger: “Well, its the American
passtime” (T'wilight 2008, 1:18:50). Hovedpersonen Bella derimod, fgler sig fremmed og
anderledes, og har sveert ved at passe ind 1 skolen og sammen med de andre. Hun kommer fra
Phoenix, Arizona og bliver ngd il at flytte til den hlle by, Forks, Washington, hvor klimaet er
markant anderledes. Hun har kun en svag relation til hendes far, som hun skal bo hos. Hun
dukker op halvvejs inde 1 skolens semester, hvilket ggr, at hun ikke er en integreret del af
ungdomskulturen 1 byen, hvilket ogsa kommer til udtryk 1 de overfladiske vennerelationer, hun
modvilligt dyrker. Hun interesserer sig ikke for prom (afslutningsballet 1 High School), og kan ikke
identificere sig med hendes veninders optagethed af, hvem de skal afsted med, og hvilken kjole de
skal vaelge. Hun kan dog identificere sig med Edward. De er lige blege, lige kloge, begge kulturelt
vidende og Edward er den fgrste 1 filmen, der spgrger ind til Bellas velbefindende, og prover at
forsta hende (Twilight 2008, 0:19:30). Omdrejningspunktet for historien er romancen mellem
Bella og Edward, og hvordan to pa overfladen forskellige vaesner har nemmere ved at identificere
sig med hinanden, end de har med dem, de er1 en taettere relation eller slaegtskab med. For
Edward kaemper ogsa med eksistentiel angst og har svaert ved at vaere vampyr, da han ved, at han
er farhg for Bella, og at han maske 1kke kan undertrykke sine vampyriske drifter (Twilight 2008,
0:52.30). Pa mange mader bliver Edward portretteret som karaktererne fra Lost Boys (1987); de

seje, frie motorcykel vampyrer, der er sa umadeligt dragende for udenforstiende. Og det er lge,

hvad der sker for Bella.

“But 1t 1s Bella's destiny not to be attracted to these nice, normal people and, near the
movie's climax, we see her looking poignantly from the window of a speeding car at these
very same nice, normal people emerging from a diner, a veritable tableau of the nice, safe

normality that could have been hers.” (Bradshaw, The Guardian, 19-12-2008)

Bela sagger vek fra det normale og drages af det hinsides det kedelige og gra Forks, hvor hun
med Edward maske kan finde sin identitet og kernen 1 sit liv. Landskabet er tydehigt inspireret af
Karpaterne, med de uudgrundelige skove, regnen, tigen og stormene (Erzen 2011, s. 11). De
visuelle effekter er meget tydelige og gotisk-sestetiske 1 sine udtryk, som da en storm bryder ud og

idikerer, at problemerne er under opsejling (Twilight 2008, 00:15:00). Der er ogsa 1 udtrykket en
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klar kontrastering mellem samfundet og naturen. De overnaturlige ting, og udforskelsen af
vampyrkarakterens evner, sker alt sammen 1 naturen. De gotiske elementer udspiller sig langt fra
civilisationen. Gotikken truer ikke en civilisation; det er en indre konflikt. Vampyrisme er en
folelsesmaessig tilstand. Det farlige, der findes 1 os selv, og som vi skal tage os 1 agt over for, er en
idre gotisk fglelse. Filmen er narrativt produceret pa en made, hvor Bellas tanker fungerer som
en fortallerstemme, der pa en naermest dagbogsagtig facon indlemmer publikum 1 hendes tanker
og folelser. Dette fortaellemaessige udtryk er en klar tendens 1 gotisk fiktion, da det fungerer som

katalysator for det fglelsesmaessige og subjektive aspekt.

Vampyrene ser sig selv som vegetarer, da de ikke drikker menneskeblod, men jager dyr 1
stedet. De har kunne undtrykke deres drifter for at passe bedre ind. Dette minder pa mange
mader om Louis gnske om at bevare menneskeliv og spise rotter 1 stedet. Louis kan dog ikke lade
vaere med at nakke en person 1 ny og na. Twilights vampyrer er kommet meget laengere siden da,
og fremstar som renhedsapostler. Driftsundertrykkelsen er 1 Twilight positiv, da de derved undgar
dad, hvilket igen leder tilbage til tematikken og budskabet om atholdenhed. Carlisle er en human
vampyr, der kun ggr folk til vampyrer hvis de ellers ville dg; han er forbilledet for hele
vampyrklanen. Vampyren er ikke naer sa farlig som han har vaeret tidligere. Den kan leve side om
side med mennesket uden at blive fristet, og er ogsa udskiftelig med mennesket 1 samfundets roller
- Carlisle arbejder som lacge 1 byen, og bruger sin tid pa at redde mennesker, 1 stedet for dracbe
dem (Nayar 2010, s. 67). Alt hvad man almindeligvis associerer med vampyren af negative track
har de faet sublimeret, og kun filmens antagonistiske vampyrer indeholder disse traek, som sa er
dybt udtalte for at understrege deres roller som skurke. Vampyren 1 7wilight er paradoksal, da den
reprasenterer fare, men faktisk beskytter dem, de er til fare for. Bella virker som den driftsstyrede
der ikke kan modsti seksuel fristelse, mens Edward kan styre og laegge band pa sig selv (T'wilight
2008, 1:15:40). Vampyren er mere kontrolleret end et almindeligt menneske. Det er vampyren,
der er den rationelle, og som formar at holde sine falelser 1 skak. Det ma siges, at vaere en ganske
modsat opstilling man finder 1 7wizlight1 forhold til Dracula. Rollerne er pa det naermeste vendt pa
hovedet - det er ikke laengere vampyren der er den ukontrollerbare, folelsesdrevede, primale
naturkraft. Mennesket, eller symbolet pa menneskeheden reprasenteret gennem Bella, er nu den
del af ligningen, der er ude af kontrol. Det er den ulimative domesticering af vampyrkarakteren -

den liminalitet, der pa Stokers tid gjorde vampyren til noget hidtil uset og totalt anderledes, synes
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nu at vere svundet ind til det naermeste ingenting. Filmen viser, at den anderledeshed den
‘queerness’, som vampyren reprasenterer er den nye normalitet. Vampyren kender og
reprasenterer 1 sig selv faren til civilisationen og der lurer bag den stadig gjensynlig tynde fernis.
Men de indeholder begge momenter; gdelaeggelsen og vedligeholdelsen af status quo - og de kan
balancere pa den eksistentielle knivsaeg. De er en form for velfriseret naturkaos. Kun de virker
oprigtigt oplyste om verdens tilstand. Men vampyren er ogsa gaet fra at vaere symbol pa
sammenbrud til at vaere et forbillede (som Lloyd Dobler). Edward kan undertrykke sine lyster, og
handler efter hgjere bestemmelser. Og isar Carlisle er filmens stgrste humanist, for som han siger:
“I never really thought I should kill another creature, even a sadistic one like James” (T'wilight
2008, 1:29:40).

Menneskene 1 fortellingen lader til at kgre 1 ring, gentage de samme handlinger, repraesenteret
gennem Bellas far og hans evindelige ritualer, samt trivialiteten 1 de unges samvaer 1 den sovende
by. Ideal mennesket er den der kender naturen og kan mestre den. De almindelige unge 1 byen er
kun interesserede 1 prom, som hvis man har set sine amerikanske ungdomsfilm hovedsageligt gar
ud pa kgdelig udfoldelse. Vampyren er en modpol til denne tendens, som en anmelder ogsa

kommer ind pa:

“When anything and everything is sexualised i the media, when women and women's
bodies are obsessively presented in sexual terms, then what happens if you don't fit in?” To
many intelligent young people, the world of the sexually active may indeed seem like an
unlovely vampiric cult. Is there any romance, any fervency, any rapture at all that has
nothing to do with any of this commercially determined sexiness?” (Bradshaw, The

Guardian, 19-12-2008).

Pi overfladen reprasenterer Edward den klassiske indelukkede, mystiske og rebelske
torsteelsker eller antihelt, men indholdet ser helt anderledes ud, nar attituden, leederjakken, det
laekre hir og de skarpt optegnede kindben er trukket fra. Man finder en kultiveret eunuk, en
dydens vogter. Dette skal dog iser ses 1 forhold til, at det er en amerikansk film, og at Bella og
Edward stadigvaek er teenagere (henholdsvis 16 og 17 ar, selvom han har vaeret 17 ar 1 over 80 ar),

og derfor ville dét at vise dem have seksuelle relationer vare en legitimering al samkvem mellem
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mindrearige (Dette ma vente til en senere film, hvor de er gamle nok). Filmen forsgger at vise, at

man godt kan have lidenskabelige romantiske forhold uden alt det seksuelle.

Twilight viser, at man pa trods af, at man tilhgrer forskellige racer og tilhgrer vidt forskellige
verdener, sagtens kan ko-cksistere. Kaerlighed kan springe over selv den dybeste ‘gotiske klgft’.
Kaerlighedstemaet 1 filmen og dens udfoldelse ligner til forveksling en klassisk Disney-skabelon,
hvor de frigide er lykkeligere end de frivole, og hvor vampyrismen har ikke nogen synderlig
indflydelse pa historien (Murphy 2011 ,s. 60). “The vampire stuff is there only to provide a little
extra eye candy, it’s almost a gunmick, but the shallow romance themes i play are timeless,

ageless, and they work well enough” (Tyler, Cinema Blend, 2008)

Vampyrfortaelingen 1 7wilight handler om det helt nare. Det er et individs kamp med at passe
ind og finde sin 1dentitet. Det fremmede er ikke rigtig fremmed mere; bare anderledes.

I Twilight er kontrasten mellem vampyrerne og det omkringliggende samfund naermest ikke
tilstede. Vampyrerne er en integreret del af samfundet, og gor alt hvad de kan for at skjule deres
natur, ved at undlade at angribe mennesker og leve af dyr 1 stedet. Vampyrerne er naermest kun
1dentitetsmaessigt forskellige fra menneskene, og kan nu ga ubesveret fra den ene tilstand til den
anden; liminaliteten er brudt helt sammen. Vampyren reprasenterer muligheden for at vaelge og
vrage tilstande og roller. Familiens strukturer er brudt og alle konstellationer er fuldt ud mulige.
Det handler om individet, og hvordan det placerer sig 1 forhold til de andre individer, og den

eksistentielle angst, der uundgaeligt fglger med denne identitets-udfordring.

Diskuterende kommentarer om vampyrer og psykoanalysen

Indledningsvis ggres der nogle bemaerkninger omkring det store forskningskorpus
omhandlende den psykoanalytiske anskuelsesvinkel, der ofte er blevet indtaget med henblik pa
analyse af vampyrkarakteren. Vi vaelger indledningsvis at se bort fra dette aspekt, men understreger
dog vigtigheden og omfanget af denne anskuelsesvinkel. Den psykoanalytiske (og generelt
seksuelle) tolkning af vampyrfiguren er unaegtelig en ganske interessant og bredt udnyttet
fortolkningsramme, men er den psykoanalytiske vinkel udelukkende en a prior fortolkning, der
ikke ngdvendigvis resonnerer med den forstaelse samtiden udleder? I receptionslitteraturen pa

Stokers tid er den seksuelle tolkning stort set ikke-eksisterende, hvilket ikke 1 sig selv ngdvendigvis
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betyder, at Stoker ikke havde intention om at indskrive det seksuelle aspekt. Det giver dog
anledning til at overveje hvorvidt den efterfglgende psykoanalytiske tolkning snarere er et resultat
af en fascination af den sidelgbende udvikling pa det psykoanalytiske felt, der op igennem starten
af det 20. arhundrede vinder stort indtog blandt vestens intelligencia, end et udtryk for en latent
seksualitet eksisterende 1 Stokers vark. En potentiel vigtig pointe 1 forhold til den manglende
psykoanalytiske tolkning er, at psykoanalysen pa Stokers tid stadig er 1 sin spade ungdom.
Sigmund Freud, som populart kaldes psykoanalysens fader, udgav 1 1895 Studies of Hysteria, og
herefter blev hans liv centreret omkring udviklingen af denne teori (Storr 2001, s. 6). Det er
naturligvis ikke overraskende, at den psykoanalytiske fortolkning er mere eller mindre udeblivende
fra Stokers samtidige reception, da psykoanalysen kun lige er begyndt at florere og komme frem pa
dette idspunkt. Det forklarer dog ikke det totale fraveer af seksuelle tolkninger af samtiden, hvilket
ikke kraever psykoanalytiske termer for at blive fremtvunget.

Psykoanalysen far de naeste mange ar efter Studies of Hysterias udgivelse stor indflydelse pa
andsforstaelsen og opfattelsen af seksualiteten, og vinder som fglge af dette ogsa indpas 1
populaerkulturen. Man kan altsd argumentere for, at psykoanalysen som en kulturel forstielse
muligvis har haft indflydelse pa senere forfattere som Anne Rice og Stephanie Meyer og deres
portraettering af vampyren, hvilket ogsa sandsynliggares perioderne, hvori vaerkerne fremkommer -
Anne Rice pa seksuelle revolutions bglge, og Twilight der udkommer 1 en tid, hvor vi lever 1 en
seksualiseret verden (Attwood 2009, s. xv). I vores undersggelse har vi 1 store traek valgt at se bort
fra det psykoanalytiske, da receptionen har vaere dannende for projektets ramme, og denne ikke, 1
serdeleshed 1 Dracula, har kommenteret pa og inddraget de mulige psykoanalytiske elementer 1
fortellingerne. Man kan 1kke umiddelbart lave lighedstegn mellem psykoanalyse og seksuelle
aspekter alene, men I receptionen af Interview with the Vampire og Twilight er der storre fokus pa
det seksuelle 1 behandlingen af disse vaerker. Det stigende fokus pé seksualitet kan muligvis
tilskrives psykoanalysens stigende popularitet, men ogsa disse to moderne fortaellingers cirkulation
omkring interpersonelle og intime forhold og relationer. Det er derfor knapt si overraskende, at
det seksuelle spiller en stgrre rolle - bade 1 selve den narrative konstruktion og den efterfglgende

reception.
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Konkluderende bemaerkninger

Igennem vores arbejde med de tre valgte nedslag er det blevet klart, at vampyrkarateren og den
frygt den repraesenterer, hvad enten det kommer til udtryk pa samfundsmaessigt eller individuelt
plan, har @&ndret sig markant igennem de over 100 ar karakteren har eksisteret 1 litteraturen og 1
vor sind. Pa Bram Stokers tid var det moderne samfund stadig 1 sine spirrende og unge ar, og alle
de stadig flere moderne tiltag og innovationer forundrede og inspirerede - den moderne verden var
1 fuld udfoldelse og troen pa fremskridtet og rationaliteten skulle fgre menneskeheden stadig
laengere frem. Men under overfladen lurrer frygten for, at det alt sammen kan falde fra hinanden
1gen, og at vi mennesker henkastes til den gamle uoplyste, barbariske verdensorden, hvor vores
mange mgjsommelige fremskridt teller for ingenting. Dracula reprasenterer den ondskab, der
potentielt kan henkaste os tilbage til den mgrke uoplyste fortid, for selvom modernitetens
fundament pa Stokers tid laegges, sa laegges dette fundament pa usikker grund. I den sidste del af
det 20. arhundrede synes det naturgivent, at en psykoanalytisk fortolkningsramme omkring Stokers
Dracula er pa sin plads - men ud fra receptionslitteraturen er der ikke noget der tyder pa, at de der
har beskaeftiget sig med Dracula da den udkom 1 1897 overhovedet tolkede nogle seksuelle
undertoner ind 1 Stokers fremstilling af den mytiske figur. Om det seksuelle aspekt ganske simpelt
er flgjet over hovedet pa samtidens lesere er ikke til at vide, men det kan dog siges, at det er
andre, og stgrre, problematikker der kommer til udtryk, hvis man tillader en samtidig reception
guide sin analyse af vaerket. Sammenbruddet af modernitetens skrgbelige fundament synes at vaere
den overvejende frygt - for hvorledes kan moderniteten besta, nar den blot er en tynd fernis over
den mytologiske og dunkel fortid?

Hvor det er denne overordnede samfundsfrygt, der gor sig gaeldende pa Stokers tid, er der neppe
grund til at frygte modernitetens sammenbrud, nar Anne Rice udgiver sin version af
vampyrfortellingen. Den moderne verden er ikke leengere 1 skarp kontrast med en ydre urkraft,
men derimod er vores indre verden blevet en kampplads for forstaelse og accept. Vampyren
prasenterer os med sociale strukturers opbrud og de 1dentitestkriser det medfgrer nar man ikke er
knyttet til en distinkt gruppe 1 udgangspunktet. Den giver ‘queerness’ og det marginaliserede en
stemme og mulighed til at eksistere pa hige fod med det ‘normale’, der dog stadig udfordres 1
denne tid. Pa denne tid er frygten for fremmedgjortheden og manglen pa tilhgrsforhold udtrykt
igennem vampyren. Men der udtrykkes ogsa frygt for ganske hverdagsagtige og almindelige

problemer, hvad enten dette mitte vaere frygten for, at ens familiekonstruktion falder fra hinanden,
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at ens identitet er pa vej ud pa et sidespor, eller om man overhovedet hgrer til nogensteder.
Interview With the Vampire kan 1 sig selv anses som en social kommentar omkring anderledes
mader at leve sit liv pa. Folgerne af den seksuelle revolution tillader pludselig 1 stgrre grad end
nogensinde for anderledes familiestrukturer, samvaersformer eller alternative hivsstile. Efter ‘De
Glade 60’ere’ er der 1 virkeligheden mindre at vaere bange for end nogensinde for. Det er derfor
ikke overraskende, at det er de interpersonelle forhold der er omdrejningspunktet 1 Rices vaerk,
selvom det omhandler, hvad der leenge ansas som samfundets stgrste flende; vampyren. Vampyren
bliver 1 Rices haender den undertryktes stemme, en katalysator for den homoseksuelle, den
lgsslupne samfundskritiker eller den subkulturelle boheme; minoriteterne udenfor den
hegemoniske struktur. Den pabegyndte individualiseringsproces intensiveres fra perioden med
Anne Rice og frem til nutiden. Fra Dracula tl Interview With the Vampire tl Twilight fglger vi en
udvikling eller en reducering fra det helt samfundsoverordnede til det interpersonelle og familizere
for tilsidst at ende med det intime og individuelle. Nar vampyren fgrst passerer graensen mellem
det 20. og 21. arhundrede har den for alvor forladt sine mgrke hgjdedrag 1 Karpaterne og bevager
sig ubesvaeret mellem menneskene og lever naermest som en af os. De er godt nok anderledes,
men dette er ikke abenlyst udadtil, det er en indre fremmedhed. Vampyren har mistet mange af de
kendetegnende trek, og 1 stedet for at vaere de uhyggelige monstre og draebere, som de sa ofte har
vaeret for, er de 1 Twilight blevet forbilledlige for de forvirrede og falelsesdrevne mennesker -
rollerne er vendt pa hovedet. Det postmoderne samfund har skabt uanede muligheder for
mdividets udfoldelse, men med mulighederne falger ogsa en eksistentiel frygt for ikke at finde den
rigtige 1dentitet, og for ikke at passe ind. Granserne mellem de sociale sammenhaenge og
relationsformer man kan indga 1 er blevet udviskede, og den enkelte star derved overfor utallige

valgmuligheder - og dét er skreemmende.
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