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Forord

Min mteresse for "Die Zauberfléte" gar tilbage til Germansk Instituts (OQU) studietur til Wien
i 1987, hvor jeg overvarede en opferelse af verket p& Volkstheater. Interessen kom sidenhen
tif udtryk i en dansk udgivelse af Albrecht Kochs libretto til gymnasie- og universitetsbrug,
som eksisterer i Jan E. Janssen/Stefan Polke: W. A. Mozart/E. Schikaneder: Die Zauberflite.
Munksgaard, 1995. Det foreliggende forskningsbidrag er saledes den forelgbige kulmination
af min beskaftigelse med varket, som har varet forbundet med en til tider mgjsommelig land-
vinding i germanistikkens grenseomrader til musik-, teater- og religionsvidenskaben. At land-
vindingen til syvende og sidst bar frugt er f@rst og fremmest betinget af et betragteligt antal
mennesker, som har veret til uundverlig inspiration og hjzlp.

Jeg takker derfor adjunkt Bettina Kaliebe, adjunkt Gunvor Severinsen , lektor Johan Heje,
lektor Leif Mathiasen, cand. mag. Ida Vemmelund, cand. polit. Hans Hirgen Hansen, ph.d.
Flemming Finn Hansen (RUC), min ph.d.-vejleder prof. dr. Wolf Wucherpfennig og ikke
mindst min forlovede og mor til mit barn cand. mag. Lene Thodsen for korrekturle&sningen og
de inspirerende samtaler, der fulgte med. Ligeledes tilkommer den Danske Frimurerorden den
stgrste tak for den konstruktive dialog og oplgftende forskningsassistance. Det gzlder ikke
mindst for Ordensarkivets Overarkivar Harry Schmidt samt fhv. Overbibliotekar Hans
Edvard Christensen, som har varet til vundveerlig hjelp i kildebehandlingen.

Det er mit stgrste hab, at undersggelsen ma forgge indsigten i et vaerk, som i de sidste 200
ar har begejstret publikumsgeneration efter publikumsgeneration verden over og som narmest
virker uopshidelig i dets fascinationskraft. Selvom varket har veret genstand for en intensiv
forskning, md man alligevel undre sig lidt over, at is@r forskningen omkring verkets folkelige
elementer, som bgr relateres til dets elitekulturelle aspekter, er forsgmt. Og man ma ligeledes
undre sig over, at verkets placering 1 den vestlige verdens civilisationsproces heller ikke er
blevet gennemforsket. Det er mit hib, at min undersggelse vil udlgse en forgget forsknings-
mzssig interesse for verket. Ma afhandlingen ggre gavn, ligesom "Die Zauberflote”.



I. INDLEDNING
1. Frimureri og folkelighed

I 1791 var Mozart alvorligt syg og svigtet af sin kejserlige brgdgiver pa det aristokratiske
Burgtheater, mens vennen og teatermanden Schikaneder holdt skindet pa nasen som leder
af det lavkomiske og folkelige Freihaustheater i Wieden, en forstad til Wien. Der fandt de
samimen for at fremstille en af de st@grste succeser i den tysksprogede teaterhistorie nogensinde
- "Die Zauberfidte*! . Wolfgang Amadeus Mozarts og Emanuel Schikaneders liv var praget
af to erfaringshorisonter. Pa den ene side fardedes de blandt fyrster og konger, Mozart dog
mere end Schikaneder, og fejrede triumfer i Donaumonarkiets toneangivende og "civiliserede”
kredse. Samtidig levede de 11791 et livi nerkontakt med de nederste samfundslag 1 Wiens
lavkulturelle, “uciviliserede” teatermiljger’”. Begge var de som frimurere optaget af
oplysningstidens idealer, som fandt gehgr hos de velstillede logebrgdre i Wien. Mozarts og
Schikaneders dobbelteksistens som frimurere, der stod i t@t kontakt med de herskende
samfundslag, og deres feerden i den folkelige teatersubkultur afspejles grundleggende i "Die
Zauberflote”, hvor det frimureriske, elitekulturelle symbolunivers star side om side med det
lavkomiske og eventyragtige fra det wieneriske folketeater >. Men hvordan forholder forsk-
ningen sig til dette udsagn?

En stor del af Mozartforskningen tolker "Die Zauberfldte" udelukkende som et fri-
murerisk verk®, eller udelukkende idealistisk uden nzvnevardigt at fokusere pa varkets
placering i Wiens lavkulturelle teaterkultur, som var karakteriseret ved masseproduceret teater-
kunst. Recipienterne har svart ved at se geniet Mozart omgivet af publikumshgrm, folkelige
skuespillere og affektbetonet underholdning, som oftest sis forbundet med forstadsteatrene
i Wien p& Mozarts og Schikaners tid®. Recipienterne har ogsa svert ved at fa gje pa de fol-
kelige Zauberstiick-traditioner i "Die Zauberflote”. Men hvad er s "Das Wiener

1"Die Zauberflste" topper i stort set alle opferelsesstatistikker i det 20. drhundrede indenfor kategorien

“musikteater”. Se Nikolaus Diregger: Die Zauberflgte in Kritik und Literatur. Innsbruck, 1990. 8. 1.

*Wiens folketeatre udgjorde i en periode fra ca. 1720 il 1848 folkelige offentlighedsformer. Publikum-
met bestod af det man dengang kaldte "folket": handverkere, tjenestefolk, soldater, kremmere og andre. Sml. Otto
Rommel: Die Al:-Wiener Volkskomédie. Wien, 1952, S. 19, Folkekulturen var ikke en del af elitekuliurens
offentlighedsformer. Se Jirgen Habermas: Strukturwandel der Offentlichkeit. Neuwied, 1987. Ss. 91-93.

*Mozartforskeren Otto Rommel er en af de forskere, som placerer veerket i rekken af folkelige
syngespil, som han kalder for "Die Alt-Wiener Volkskomidie”. Disse syngespil, som bl.a. stir i gzld til det
jesuitiske maskinteater, blev dyrket pi byens forstadsteatre omkring 1720-1848. Han indrgmmer dog, at det fri-
mureriske lag 1 “Die Zauberflite” spiller en ligesa vigtig rolle i vaerket. Se Rommel, 1952. 8. 512,

“Et af de mest fremtraedende bidrag 1 denne traditionsrekke er Paul Nettl: Mozart und die konigliche
Kunst. Berlin, 1932.

*Sml. Leo Balet/E. Gerhard: Die Verbiirgerlichung der deutschen Kunst, Literatur und Musik im 18.
Jahrhumdert, Frankfurt/Main, Berlin, Wien. 1973. Ss. 27-28.



Zauberstiick"?

Det er en syngespilsgenre, som er en del af den gamle wieneriske folkekomedie. Genren
udmerker sig ved sit eventyragtige univers, modreformatoriske symboler og teaterteknik®.
Ligeledes hgrer en folkelig kiovnefigur a la Papageno’ med til Zauberstiick-genren, som fgrst
og fremmest skulle underholde det folkelige publikum. For den udenforstdende kan det vare
vanskeligt at fa gie pa det frimureriske i "Die Zauberflste”. De frimureriske optagelsespraver®,
symboler og gvrige referencer er nemlig gemt godt vek under et tykt lag folketeater, hvor
det eventyragtige og lavkomiske star i fokus. Saledes hersker den frimureragtige Sarastro
over et eventyrrige med eksotiske prester som undersitter, hvilket hyppigt forekom i de kend-
te tryllesyngespil.

For datidens frimurere, som ogs4 fandtes i et mindretal pa Schikaneders teater®, var der
dog ikke nogen tvivl om, at Sarastro og hans presteskab var af frimurerisk observans'®. Til
denne knyttedes nemlig frimureriske optageisesprover, frimurerisk tal- og farvesymbolik,
mysteriekult og oplysningstidens frimureriske idealer. Laseren mé spgrge sig selv. hvorfor
disse elementer ligger skjult og begravet under et folketeaterlag? Svaret pa dette spgrgsmal
findes i datidens teatercensur, som forhindrede, at det frimureriske kunne std abent frem. Der-
til kommer den kendsgerning, at Freihaustheater fgrst og fremmest var en folkelig offentlig-
hedsform, som skuille underholde publikum med morskab.

Altialt handler "Die Zauberflote" siledes forst og fremmest om noget folkeligt og noget
frimurerisk. Og gnsker man at f& en dybere forstaelse for veerkets barende konstruktioner, ma
det folkelige aspekt omkring varkets Zauberstiick-traditioner'! derfor vejes op mod det
frimureriske, det humanitzere. Kun derved opnés en helhedsforstaelse af verket. Afhandlingens
hovedtese er saledes, at varkets overordnede, bzrende struktur er dualistisk, og bestr
af folkelige og elitekulturelle elementer. Men hvordan vil athandlingen s& bevise denne pastand?
Afhandlingen forsgger at synligggre og derved bevise tesen ved at stille det folkelige lag
i Zauberstiick-traditionen overfor det frinureriske symbolunivers. Til tesen hgrer, at afhand-
lingen definerer det folkelige og det frimurerisk-elitekulturelle i "Die Zauberflste” som pri-

*Med henblik pi den modreformatoriske tradition se Richard Alewyn: Das grofie Welttheater. 2. opl.
Miinchen, 1959. Ss. 706-71.

TFigurene hedder Hanswurst, Kasperl, Papageno osv. og havde fgrst og fremmest en psykologisk
ventilfunktion. Se Hein, 1978. S. 70.

®Et udmerket bidrag pa dansk omkring det frimureriske i "Die Zauberflite” foreligger 1 Erik A.
Nielsen/Jgrgen I. Jensen: Trylleflgjten. Frederiksberg, 1991.

*Volkmar Braunbehrens undersggelser viser, at den kendie Wienerloge "Zur gekronten Hoffnung" optog
dele af det lavere borgerskab i slutningen af 1780'erne, som ogsa fandtes blandt publikummet pad Freibaustheater.
Se nzrmere hos Volkmar Braunbehrens: Mozart in Wien. Miinchen, 1989. S. 268. Se dokument V i appendix II.

“Sml. Heinz Schuler: Mozart und die Freimaurerei. Wilhelmshaven, 1992. S. 62.
“De Javkomiske, eventyrlige syngespil med den modreformatoriske symbolik og teaterteknik, der fandtes

pi Wiens folketeatre, har i tidens Igb fiet mange betegnelser: "Mérchenoper”, "Zauberstiick”, "Zauberspiel” osv.
Se Jiirgen Hein: Das Wiener Volkstheater. Darmstadt, 1978. S. 12,



mert civilisatoriske stgrrelser, der 1 hgj grad afspejler civilisationsprocessen i den vestlige
verden omkring Mozarts og Schikaneders levetid. Elitekulturen, som pé Mozarts levetid be-
stod af borgerlige og aristokratiske samfundslag, der frekventerede logerne, cafeerne, hofte-
atret, leseselskaberne'” osv. udmerkede sig overfor folket ved en stgrre affektkontrol, som
var pakravet af magtfunktionerne. I kglvandet pé etableringen af faste magtmonopoler som fx
kongeriger, fyrstedgmmer og kgbsteder, der beskyttede samfundsborgerne mod fysiske over-
greb, steg kravet om at kontrollere de menneskelige affekter. Frygten for at blive overfaldet
af kendte og ukendte magter blev erstattet med kravet om at opbygge kultur 1 fredelig sameksi-
stens, som krevede stprre affektkontrol.

Affektkontrollen, "det indre politi", viser sig bl.a. 1 maden at tale pé, paklzdningen,
kunstnerisk smag og ratione] tenkning' og finder i "Die Zauberflote" sit fikspunkt omkring
Sarastroriget, mens det folkelige og "uciviliserede”, dvs. mindre affektkontrollerende, primert
foreligger hos Papagenofiguren, underholdningseffekterne og Nattens Dronning. Spgrgsmalet
er om Mozart og Schikaneder lagde sig stringent fast p den ene af dualismens civilisatoriske
parter: opdragelse, affektkontrol eller undvigelsen i det folkeligt underholdende og esoteriske?
Hvad har mest vardi i "Die Zauberflte"? Papageno og dennes lystige pige- og ®deverden
eller Sarastros gravalvorlige afsagnsrige?

Det er afhandlingens pastand, at kunstnerne ikke stringent valger side. P4 den ene side er
"Die Zauberflote" moderne og rationel, hvorimod varket pa den anden side undviger i det
eventyragtige, eksotiske og esoteriske. Publikum ma frit valge fra hylderne, hvilket forklarer
noget af vaerkets enorme succes gennem tiderne. Nér det folkelige og det frimureriske i "Die
Zauberflote", dualismen, ifglge athandlingen primert er en historisk stgrrelse, sa ma laseren
studse over den kendsgemning, at verket gennem tideme bliver ved med at tryllebinde publi-
kum verden over. :

I forlengelse af dette successpgrgsmal rummer det foreliggende forskningsbidrag den pa-
stand, at der bagom dualismen og det civilisatoriske eksisterer et mytisk, dybdepsykologisk
lag, hvis nermest tidlgse fascinationskraft har gjort varket resistent overfor kritikken. Civilisa-
tionen iden vestlige verden har 1 lgbet af de sidste tohundrede &r forandret sig voldsomt, mens
"Die Zauberflote” bliver ved med at udgve en enorm fascinationskraft pd publikums-
generationer. Afhandlingen vil derfor give et bud pa, hvordan det frimureriske og det folkeli-
ge "taler sammen", forenes med hinanden, som dybdepsykologiske stgrrelser, hvilket kunne
forklare vaerkets enorme succes - ogsé 200 ar efter Mozarts dgd. Meget tyder pa, at der bag
den overordnede, dualistiske struktur findes arketypiske, mytisk-psykologiske elementer, som
tittaler alle mennesker™. I den anledning forekommer det mig at vzre indlysende at lzse “Die

*25ml. Habermas, 1987. S. 37.

3Se Norbert Elias: Uber den Prozef der Zivilisation. Bd. 1. Suhrkamp Taschenbuch. Frankfurt am
Main, 1997. Ss. 62-64.

**En grundig og fyldestggrende jungiansk inspireret tolkning af "Die Zauberflite” foreligger i Wilfried
Kuckartz: Die Zauberflste. Méirchen und Mysterien. Essen, 1984.



Zauberflte” udfra en psykologisk symbolanalyse', som fglger de af C.G. Jung beskrevne
almenmenneskelige, mytiske regressionsstrukturer, og som ferst og fremmest foreligger om-
kring det esoteriske-spirituelle i varkets frimurerelementer. I modsatning til Jung og dennes
elever opfatter afhandlingen dog regressionen og dens billeddannelse som et primert
historisk fznomen, som opstar i kglvandet af drifisundertrykkelsen i civilisationsprocessen'®.
Derved forsgger afhandlingen at skabe en kritisk tilnermelse af C.G. Jung og jungianske
tolkninger (Kurchartz, Neumann) med Norbert Elias og den sociologiske forsk-
ningstradition'’, idet regressionen og dens mytiske symbolunivers opfattes som et naturligt
element i den vestlige civilisations opbygning'®.

Udover den mytiske regression rummer "Die Zauberfloie” et stort potentiale af infantil
regression omkring Papagenofiguren, hans barnlige gags og underholdningseffekterne. Disse
to forskellige regressionsformer har det tilfzlles, at de kompenserer, glatter ud overfor det
rationelle i veerket. De udger de "ufarlige rum” som den af civilisationen undertrykte drift "tager
hen til*. Den foreliggende afhandling accentuerer med al klarhed regressionsbegrebets positi-
ve, dvs. kompenserende aspekter. Ordet "regression” har derfor i afhandlingen langt hen ad
vejen et positivt indhold. Men hvordan forholder det sig med det, som ikke kan opfanges og
kompenseres af det mytiske og infantilt barnlige i civilisationsprocessen, nar vi kigger pa "Die
Zauberflote"?

Ogsa dette aspekt foreligger tematiseret i vaerket. Udover det regressivt-kompenserende
i civilisationsprocessen viser Mozart og Schikaneder med "Die Zauberfldte" ogsa det, som
ikke kan opfanges og kompenseres 1 processen og som star for processens "sar”. Kunsterne
viser pa realistisk vis, at "naturen", den drift, som brutalt undertrykkes i den borgerligt-elite-
kutturelle civilisationsproces, har en tendens til dialektisk at vende tilbage i form af barbari
(Adomo/Horkheimer). Processens dialektik i "Die Zauberfléte" er forbundet med det
frimurerisk-rationelle og viser, at "den nye tid" og "det modeme menneske” har sine ulemper.
Derfor vil leseren i forlengelse med det dybdepsykologiske se en gennemgang af de social-
psykologiske omkostninger, som knyttes til vaerkets borgerlige civilisationsprojekt, hvor iszr
"systemets ofre", Monostatos og slaveholderiet, rykker i centrum. I "Die Zaubexfléte" an-
forer Mozart og Schikaneder, at det oplyste frimureri bgr vare bannerfgre for op-

*3Se Erich Neumann: “Archetypische Symbolik des Matriarchalischen und Patriachalischen in der
Zavberflote”, I: Zur Psychologie des Weiblichen. Olten und Freiburg, 1953.

16ﬁnfhandlin,@,g'en fokuserer 1 denne henseende pé Fungs “freudianske sider”, som de foreligger 1 bla. C.
G. Jung: Symbole der Wandlung. Ziirich, 1952. Afhandlingens fokus pé det historiske er imod jungianernes vilje,
idet disse bygger deres teoridannelse pé den senere Jungs mere okkulte sider, som mystificerer det ubevidste og
negligerer det historiske. Jungs "merke" aspekter foreligger bla. i C.G. Jung: Man and his Symbols. 1964.

l—"Afhamdlingens civilisationskritiske orienteringspunkter sesi Norbert Elias: Uber den Prozef der
Zivilisation. Bd. 1+2. Frankfurt am Main, 1997 og Norbert Elias: Mozart. Zur Soziologie eines Genies. Frankfurt
am Main, 1993.

*5En generel tilnzrmelse mellem den jungianske og den sociologiske forskningstradition foreligger 1
Tilman Evers: Mythos und Emanzipation. Hamburg, 1937,



lysningstidens borgerlige projekt i den vestlige verdens civilisationsproces. De er dog ikke
blindt optimistiske. Processens lyse og mgrke stder kommer med i beskrivelsen. Jeg mener,
at "Die Zauberflote" udover det folkelige og det frimureriske 1 bund og grund handler om
det flerdimensionale menneske med alle dets infantile og progressive sider og med alle de
problemer, som falger med i den borgerlige civilisationsproces. Det er min intention, at l&seren
ved en gennemgang af "Die Zauberflote” ma fa et indblik af datidens folketeaterkultur og fri-
murer], dvs. et indtryk af det historiske "fingeraftryk” 1 varket. Samtidig er det min intention
at demonstrere, at verket ogsa siger noget om, hvordan den vestlige civilisation pa godt og
ondt virker pa mennesket i en proces, som stadigvak varer ved.

De forste to kapitler iden foreliggende afhandling kan for lzeseren virke opremsende, da
der 1 disse primzrt skal udkrystalliseres elementer af folkelig eller frimurerisk observans, som
relateres i forhold til vaerkets placering 1 civilisationsprocessen, mens det sidste afsnit 1 hgjere
grad er analytisk og reflekterende, da der i dette afsnit undersgges, hvorledes de ud-
krystalliserede tekstdele forholder sig til hinanden. For at lzseren ikke skal miste afhandlin-
gens metodiske udgangspunkt, vil jeg ved gennemgangen af det folkelige og det elitekuturel-
le Igbende henvise til tekstelementernes flerfunktionalitet.

Store dele af gennemgangen af det frimureriske er set fgr i andre sammenh&nge, dog vil
jeg mene neppe sa fyldestggrende, som det er tilfzldet her. Desuden anvendes der i kapitlet
om frimureriet kilder, som ikke eller kun delvist er blevet udgivet fgr. Ligeledes indgér ikke
udgivet kildemateriale omkring det folkelige. Det jungianske er ogsa set fgr, men ikke med det
formal at forene det folkelige med det elitekulturefle. Som en del af indledningen foreligger der
et afsnit om afthandlingens metodiske univers, som burde ggre det lettere for leeseren at danne
sig et overblik over iszr det sidste, syntetiserende afsnit.

Den musikalske dimension inddrages kun, nir det er hgjst ngdvendigt, da de undersggte
elementer er af sproglig art. Derudover opfatter mit forskningsbidrag teksten som det ele-
ment, som rummer fundamentet for udformningen af det musikalske univers. Afhandlingen
folger derved den gengse forskningspraksis”. Hvert af de tre hovedafsnit indledes med en kort
forskningsoversigt. Til de ferste to afsnit foreligger introduktioner til det folkelige og det fr1-
mureriske, som burde ggre det nemmere for lzseren at finde vej i de komplekse emneomrader.
Afhandiingen anvender Hans-Albrecht Kochs udgave af "Die Zauberfléte" 1  Hans-Albrecht
Koch (udg.): Die Zauberflite. Verlag Philipp Reclam jr. Stuttgart 1991 i dens glosserede,
danske udgave Jan E. Janssen/Stefan Polke: W.A. Mozart/E. Schikaneder. Die Zauberflite.
Munksgaard. Kgbenhavn, 1995. Kochs udgave ligger tzt pd Schikaneders trykte tekst fra
1791.

19Afhami‘.linge:ns vegining af det musikalske svarer til de gengse forskningsbidrag som fx Diireggers
dissertation Die Zauberflite in Kritik und Literatur. Innsbruck, 1990.



2. Civilisationsprocessen og det mytiske

Det er afhandlingens metodiske udgangspunkt, at det folkelige og det frimurerisk-elitekulturel-
Je i "Die Zauberflote", langt hen ad vejen afspejler elitekulturens® og folkets position i den
vestlige civilisation omkring Mozarts og Schikaneders levetid. Og det er afhandlingens grun-
dopfattelse, at denne position kan beskrives udfra Norbert Elias’s civilisationsteoretiske under-
spgelser”. Med hvad forstdr Elias s& ved begrebet "civilisation”?

Civilisation er for Elias en proces, som tager sit udgangspunkt i de ypperste samfundslag,
hvis standarder smitter af pa meliemlagene og de nederste samfundslag:

Immer wieder nimmt ejne aufsteigende Schicht oder Gesellschaft die Funktionen und die Haltung der
Oberschicht gegeniiber anderen Schichten oder Gesellschaften an, die nach ihr von unten nach oben
dréngen; und immer folgt der aufsteigenden, der zur Oberschicht gewordenen, eine noch breitere, noch

menschenreichere Schicht oder Gruppe auf den Fersen.®

Norbert Elias's teori om en civilisationsproces 1 den vestlige verden fokuserer primert pa
forandringer i menneskets affekt- og kontrolstrukturer . Ifglge Elias er de ypperste sam-
fundslag generelt i besiddelse af stgrre affektkontrol end lavere samfundsgrupperinger: "Im
allgemeinen kann man sagen, dass Unterschichten ihren Affekten und Trieben unmittelbarer
nachgehen, dass thr Verhalten weniger genau reguliert ist, als das der zugehdrigen Oberklassen
(...)."* Som udtryk for affektkontrollen i civilisationsprocessen undersgger Elias bordskikke,
bekledningsgenstande, adferdsmenstre, sprogbrug og andre kulturhistoriske detaljer. Omkring
Mozarts og Schikaneders levetid udmarkede elitekulturen sig ifglge Elias overfor folket bl.a.
ved et mere “civiliseret" sprog”. Elitekulturen, som bestod af aristokratiske og borgerlige
samfundsgrupper, konverserede pa fremmedsprog eller hgjtysk, mens folket i hgj grad talte
dialekt og brugte det "vulgare sprog"?. Men ogsi oplysningstidens idealer, der gemmer sig
bag ord som "fornuft”, "visdom" og "sandhed", fores ifglge Elias tilbage til middellagenes

293¢ Elias, 1993. S. 98.

2{Ther den Prozess der Zivilisation" er skrevet i 1939 af den landflygtige og dengang ukendte jgdiske
sociolog Norbert Elias.

22pias, 1997. Bd. 2. S. 353.
23Elias, 1993. $.72.

2%1bid., . 353.

25 Alt i alt var bade folkekulturen og elitekulturen langt mere grovkornet end det vi oplever i nutidens
Europa. Mozart selv var grovkornet og anaifikseret. Se Elias, 1993. 5.133.

253ml. Elias, 1997. Bd. 2. Ss. 359-361.



affektkontol omkring oplysningstiden”. Elitekulturen p& Mozarts og Schikaneders tid distan-
cerede sig over for folket ved netop at vere mere "civiliseret”, dvs. vere mere affektkontrol-
leret, beregnende og bevidst omkring driftsmodelleringen. Iszr borgerskabet distancerede sig
ifglge Elias overfor folket og aristokratiet ved en stor affektbeherskelse i kampen om samfun-
dets magtpositioner”. Laseren mé sparge sig selv om, hvad dette har at ggre med "Die Zauber-
flote"?

I "Die Zauberflote” ses affektbeberskelsen omkring Sarastros frimureriske fornuftrige, hvor
iseer de frimureriske prgver, som Tamino og Papageno underlegges, krever seivbeherskelse
og afsavn, mens det mindre affektkontrolierende foreligger i vaerkets folkelige Zauberstiick-
traditioner med Papageno i spidsen. Der kan nevnes flere eksempler, som de kommende afsnit
omkring det folkelige og frimureriske skal vise for leeseren. Men hvordan indgér affektkontrol-
len, "det indre politi" 1 Elias's teoriapparat?

Elias mener, at affektbeherskelsen og "den civiliserede adfaerd” er tet knyttet til statsdan-
nelsen. Jo mere komplekst og kompliceret statsdannelsen er, jo stgrre affektkontrol foreligger
der hos det enkelte samfundsindivid. Den komplekse arbejdsinddeling i de nyere statsdannelser
farer ifplge Elias til, at mennesket bliver mere "civiliseret”, dvs. udvikler en stgrre kontrol over
de memneskelige drifter. De moderne staters monopol pa den fysiske magt beskytter samfunds-
borgerne mod overgreb, som fierner fremmedtvangen (frygten for fysiske overgreb) og udigser
selvtvangen (kravet om samfundsborgerens selvbeherskelse):

Die eigentiirnliche Stabilitét der psychischen Selbstzwang-Apparatur, die als entscheidener Zug zum
Habitus jedes "zivilisierten” Mensch hervortritt, steht mit der Ausbildung von Monopolinstituten der
kérperlichen Gewalt und mit wachsender Stabilitit der gesellschaftlichen Zentralorgane in engstem
Zusammenhang.”

Med selvtvangen, selvdiciplinen, forgges skam- og pinlighedstzrskelen. Mennesket bliver
ifplge Norbert Elias mere selvbetragtende, psykologisk og kontrolleret i lgbet af den civilisa-
toriske udviklingsproces®. Elias er udviklingsoptimist. Han tror p4, at menneskets aggressive
sider dempes, neutraliseres i lgbet af civilisationsprocessen. Han spgrger dog ikke, hvor de
undertrykte elementer "tager hen”.

Med "Die Zauberflote” 1 bakspejlet, er det derimod nerliggende at pésta, at det undertryk-
te ytrer sig pa to mader. Det viser sig i form af barbart’' (Sarastrorigets mgrke sider), og det
viser sig i mytiske, regressive forestillinger (den frimureriske esoterik og det eventyrlige i

*"Elias, 1997. Bd. 2. S, 361.

*%Thid., s. 424.

°Elias, 1997. Bd2. S, 331.
*°Elias. Bd. 1. S. 64.

3‘:LGeorg Bollenbeck kritiserer Elias for tkke at have nok blik for processens dialektiske beskaffenhed,
som bl.a. viser sig i nazismens trivmftog i 30° eme eller nutidens krige. Smi.Georg Bollenbeck: "Unbefangener
Blick und ungleiche Sehkyaft”. I. Blitter fiir deutsche und internationale Politik. 1993. Heft 4. Ss. 491-493.
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"Die Zauberflote™). Iszr civilisationsprocessens tendens til at kompensere, undvige 1 regres-
sionen foreligger med al klarhed i vaerkets dybdepsykologiske, mytiske lag og det infantile om-
kring Papagenofiguren og skal derfor metodisk inddrages i undersggelsen. Dette aspekt er 1 hgj
grad blevet forsgmt af Norbert Elias’s beskrivelse af civilisationsprocessen. Regressionen ind-
gar knap nok som en sidebemarkning i Elias's procesbeskrivelse (Elias, 1997, bd. 2, 5. 341)
og ma derfor inddrages i en procesbeskrivelsen.

Iszr den mytisk-arketypiske indflydelse pi processen virker forsgmt. Han har svart ved
at se civilisationens arketypiske, mytiske rum (drgmme, myter, eventyr, det spirituelle osv.),
som den undertrykte drift “tager hen til". Denne forsgmmelse tillader en forsigtig tiln®rmelse
mellem Norbert Elias og C. G. Jungs beskrivelse af mytiske regression. Iszr med "Die Zau-
berfldte” 1 bakspejlet er det metodisk ngdvendigt at fokusere pa det regressive, pa "civilisatio-
nens stgddempere”, som hgrer med il civilisationsprocessen og "det fornuftige” i den vestlige
verden omkring Mozarts og Schikaneders Jevetid. Sarastros rige er et fornuftsrige, ligesom det
ogsé er mytisk-spirituelt. Men hvad forstar C.G. Jung under det mytiske og hvilken indfly-
delse har s det mytiske pa forstaelsen af "Die Zauberfléte"?

Tilstedevaerelsen af et mytisk regresssionslag i "Die Zaunberflote" kunne bl. a. give en for-
klaring pa varkets ejendommelige indholdsmzssige skevheder. Der findes nogle brud i ver-
ket, i det mindste pa overfladen. Nattens Dronning udvikler sig meget brat til et negativt vasen
i anden akt, mens Sarastro fremstar som den gode og vise hersker i slutningen af fgrste akt og
i anden akt. Det tilsyneladende ulogiske viser sig ogsa i den kendsgerning, at Sarastros tre
drenge arbejder for Nattens Dronning®. Man kan spgrge sig selv om, hvorfor Nattens Dron-
ning ikke selv befrier Pamina med de magtfulde musikinstrumenter. Man kan ligeledes undre
sig over, hvorfor disse musikinstrumenter i det hele taget hjelper Tamino med at best& Sara-
stros prgver, nar de tilhgrer Nattens Dronning? Der kan nzvnes flere tilsyneladende ulogiske®
forhold omkring "Die Zauberfléte", som har varet med til at lancere brudteorten. Det er min
overbevisning, at bruddene® kan forklares, nir man bar forstéet, at "Die Zauberflste” langt
hen ad vejen fglger C.G. Jungs beskrivelse af den mytiske regression i det ubevidste, som
de arketypiske aktanter er placeret i.

Aktanterne er nedarvede forestillingsmuligheder, som dukker op i bl.a. drgmme, eventyr,
myter og fantasier, som har den funktion, at de virker kompenserende og helhedsskabende:

So wissen wir z. B., daB§ die Triume in der Hauptsache die BewubBtseinslage kompensieren, resp. das ergéinzen,

was dort fehlt. Dieses fiir die Deutung der Triume wichtige Erkenntnis gilt auch fiir den Mythus. Durch die

*2Sm]. Erich Neumann: "Archetypische Symbolik des Matriarchalischen und Patriarchalischen in der
"Zauberfléte". I: Csampai, 1982. S. 228.

33gml.Kuckartz, 1984. S. 9.

**En del af disse mzrkvaerdigheder kan forklares ved, at tryllesyngespillene gerne maétte vere lidt
fragmentariske, nir bliot publikum fik nok for pengene.

>Der kan ikke vzere tale om et regulaert'brud efter fgrste akt, nér der tilstrzbes en dybdepsykologisk
betragtning af vaerket og nér man tager de historiske argumenter i betzagtning (s om brudteorien i appendix III).
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Erforschung der Produlie des Unbewubten ergeben sich iiberdies erkennbare Andeutungen archetypischer
Strukturen, die mit den mythischen Motiven in eins fallen, und darunter gewisse Typen, die den Namen
Dominanten verdienen: Es handelt sich um Archetypen wie Anima, Animus, alter Mann, Hexe, Schatten, Erd-
mutter etc. und die Ordnungsdominanten des Selbst, des Kreises und der Quaternitiit, resp. vier "Funktionen™
oder der Aspekte des Selbst oder des Bewusstseins®,

Séledes svarer den overordnede symbolik i veerket i store traek til Jungs beskrivelse af den
patriarkalske og matriarkalske symbolik omkring den mytiske regression. Ligeledes findes
1"Die Zauberflote” det af Jung beskrevne arketypiske kvinderovmotiv. Det samme gzlder for
initiatoriske rester og regressionsmgnstret omkring solheltemyten. Udfra denne synsvinkel
fremstar de frimureriske ritualer i "Die Zauberflote", det folkelige eventyrunivers og det
modreformatoriske som almenmenneskelige, arketypiske forhold. De psykologiske aktanter
forholder sig til hinanden, "taler” til hinanden, i varket, hvorved modsaztningen mellem det
folkelige og elitekulturelle ophaves pa et dybdepsykologisk plan®’. Den almenmenneskelige
symbolik omkring det mandlige og kvindelige og Jungs arketypiske figurer, dukker séledes
kompenserende op i form af den mytiske regression™. Hvordan tolker afhandlingen det mytiske
hos C.G. Jung? Kan ogsé de mere okkulte dele af Jungs teorier anvendes, nér der skal bygges
bro mellem Jung og Elias og den sociologiske forskningstradition?

Jungs beskrevne regressionsfanomener opfattes i min afhandling primert som et "flod-
system", som opfanger og regulerer libido (Jung, 1952, s. 385). Det drejer sig om et almen-
menneskeligt driftreguleringssystem, som eksisterer i alle mennesker og som derfor svarer til
Jungs forestilling om det kollektive ubevidste (Jung, 1952, s. 170). Den mytiske regression
udigses generelt, nar mennesker finder sammen for at temme de animalske impulser i op-
bygning af civilisation. Den er civilisationens fglgesvend og udggr et naturligt led i konstitu-
eringen af kultur og har en kompenserende virkning (Jung/Kerenyi, 1941, ss. 112-115). Man
kan gé sa vidt som at postulere, at den ligesom et "sikkerhedssystem" sgrger for, at drift-
modelleringen i civilisationsprocessen holdes ved lige.

Men samtidig er regressionen det aspekt, som dzmper processen. Den har en ambivalent
funktion. P4 den ene side fgrer den mennesket vak fra virkeligheden. P4 den anden side mildner
den de sar, som civilisationsprocessen har givet mennesket. Visdom, rationalitet, affektkon-
trol er den ene side af processen, mens undvigelse og kompensation i det eventyragtige og
esoteriske er den anden side af processen. Men hvad bestér det mytiske egentligt af? Den myti-
ske regressions billeddannelse bygger ifglge C. G. Jung pa grundmenneskelige aktanter, figurer
og symboler fra intimsfeeren og naturen: moder, fader, mand, kvinde, barnet, lyset, mgrket

**Tung, 1952. Ss. 679-680.

*7Sml. Erich Neumann: " Archetypische Symbolik des Matriarchalischen und Patriarchalischen in der
"Zauberflote”, I: Csampai, 1982. S. 228.

**Deri bestr Mozarts og Schikaneders grundlzggende genialitet. Kunstneme tiltaler ubevidst ikke

kun frimurere og forarmede forstadswienere p# verkets historiske overfladeniveau, men stort set alle mennesker,
ogsi fra forskellige kulturkredse, pa vaerkets regressionspsykologiske plan. Sml. Kuckartz, 1984. S. 2.
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osv. og har incestigs-infantil veerdi”®. Aktanterne, de arketypiske figurer, er tit bipolare elemen-
ter, fordi bipolariteten, dialektikken, er et grundleeggende aspekt i menneskelige livs- og be-
vidsthedsformer®. Bipolariteten i "Die Zauberflste” ses bedst i moderfiguren. Nattens Dron-
ning er bide den sgrgende moder og hevngudinden. Den arketypiske billeddanneise blandes
op med den vidensstrgm omkring jeg'ets historiske og individuelle position og indicerer iny
og na arsagen til regressionen: drifisundertrykkelsen (Neumann, 1982, ss. 230-231). Samtidig
indeholder den mytiske regression ofte et potentiale af udvikling, som helten gennemgér.

Det vil dog ga for vidt at tilskrive disse indikatorer konkrete Igsningsopskrifter, som er
rodfeestet i en avanceret historisk kompleksitet og som derfor kun lgses i dialog med den
historiske virkelighed. Undersggelsen forkaster siledes den jungianske individuationsteori®,
hvis kemne er, at simple tiegnelser af regressionselementer, som stort set betragtes lgsrevet fra
den historiske virkelighed, lgser de fleste psykologiske problemer* (Jung, 1952, s. 520 eller
Kuckartz, 1984, ss. 35-38). Afhandlingen fraskriver ligeledes, at regressionen 1 vid ud-
streekning rummer  guddommelig veerdi, som det langt hen ad vejen ses i det jungianske teori-
apparat®.

En jungiansk tolkning af "Die Zauberflote", som anvender individuationsteorien og det
religigse, lider hurtigt skibbrud, fordi mange spgrgsmal, hvis besvarelse findes 1 den historiske
dimension, forbliver ubesvarede. Neumann og Kuchartz opfatter sdledes Monostatos som
Sarastros skygge og Papageno som Taminos (Neumann, ss. 235, Kuchartz, s. 233). Samtidig
frernstar Pamina som Taminos kvindelige part, der tilegnes i lgbet af eventyrets individuations-
proces. Tolkningen arbejder ud fra en ubetinget god slutning, hvor Tamino har tilegnet sig sin
skygge og kvindelige part (Pamina) for at blive indviet lykkeligt i Sarastros fornufts-rige (Ku-
chartz, s. 234). Ifglge tolkningen tilegner Sarastro sig det kvindeligt-sanselige i form af musi-
kinstrumenterne, som 1 slutningen af anden akt indgér 1 hans tjeneste og som ggr, at patri-
arkatet (kulturen) kan indgé en harmonisk enhed med menneskets driftsvaesen (naturen). Tolk-

**Det infantile har siledes en hgj status i "Die Zauberflote”. Ingmar Bergmanns filmiske fortolkning af
"Die Zauberflite” (1974) fokuserer netop pd det infantile potentiale og dettes tiltrekningskraft. De mange
bgrnebgger til "Die Zauberflte" bekrefter mistanken om, at vaerket i szrdeleshed appelierer til bgrn og bammet i
det voksne menneske.

“*Modsat Jungs teori er bipolariteten ikke en struktur i mennesket, hvis erkendelse og tilegnelse farer til
“det helstgbte menneske” (Kuckartz, ss. 34-44), Den afspejler sigi tilverelsens dialektiske grundbeskaffenhed. Se
Friedrich Engels: "Einleitung zur "Dialektik der Natur”. I: Marx, Engels. Ausgewdhlite Schriften. Bd. II. Dietz
Verlag, 1968. Ss. 63-67.

*1En udmeerket fortolkning af det jungianske individuationsbegreb foreliggeri M.L. von Franz:

"Individuationsprocessen.” I: C. G. Jung: Mennesker og dets symboler. Dansk oversattelse. Madrid, Kgbenhavn,
1995. Ss. 160-229.

“Den jungianske skole skal til gengzeld roses for det store og imponerende arbejde omkring indsamlin-
gen af viden, som belyser regressionens forskellige aktanter og udtryksformer.

43Jungs beskrivelse af det ubevidste har langt hen ad vejen en religivs profil, da kernen i det ubevidste,
“selvet”, er en religigst farvet stgrrelse.
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ningen virker ingenlunde troverdig. Intet indicerer, at patriarkatet &ndrer sig grundleggende.
Slaveriet opretholdes, praestesskabet, Sarastrorigets fundament, forbliver kvindefjendsk, indvi-
elsen forbliver forbeholdt eliten og Papageno er som folkets reprasentant chancelgs i indvi-
elsesproceduren.

Iszr fordoblingsteorien virker meget tyndbenet i forhold til tekstgrundiaget. Nar Papageno
skulle vere Taminos skygge, mé Papagena s& ngdvendigvis vere Paminas skygge? Der findes
stort set intet i teksten, som forbinder figurene og hvor bliver Nattens Dronnings skygge af?
Niar det kvindelige skal tilegnes hos Nattens Dronning (Kuchartz, ss. 57-64), hvorfor findes
det 1 hgj grad hos Sarastro?

Det dybdepsykologiske i "Die Zauberflote” relateres i hgj grad til det historiske, som derfor
metodisk bgr inddragesi analysen af vaerket. Figurene er arketypiske figurer, men samtidig
betegner de ogsa det dualistisk-historiske (frimureri og folkelighed). Sarastros fornuftsrige hvi-
ler pa den arketypiske regression, hvor det esoteriske univers kommer ind i billedet, men samti-
dig star riget ogsa for de nye borgerlige herskabsrelationer, som opstér 1 kglvandet af civilisa-
tionsprocessen omkring oplysningstiden i den vestlige verden. Det rationelle og det mytiske er
to sider af den samme mgnt!

Mozart og Schikaneder viser i "Die Zauberfléte" mennesket med alle dets progressive og
regressive aspekter og demonstrerer pé realistisk vis, hvad der sker, nér naturen, driften
indlemmes i kulturen i denne proces™. Denne sarbare proces, som Mozart og Schikaneder
kortlegger ved ogsé at anskueligggre processens skyggesider (Monostatos, slaveholderiet,
selvmordsforsggene osv.) kraever en dialektisk forstaelse af processen. Dermed kunne Adomo/
Horkheimer komme ind i billedet.

I min athandlingen bruger jeg Jungs mindre okkulte teoriomrader til at forklare det myti-
ske i "Die Zauberfltte”, som relateres til det rationelt civilisatoriske (Elias). Samtidig er det
ngdvendigt at anvende Adornos og Horkheimers dialektiske syn pa civiliisationens udvikling,
da Mozart og Schikaneder ogsd viser de socialpsykologiske ulemper ved den borgerlige
civilisationsproces i "Die Zauberflte". Ikke al drift kan opfanges og neutraliseres gennem
det eventyrlige, mytiske og infantile i den borgerlige civilistionsproces. Naturen har en tendens
til barbari, ndr den undertrykkes brutalt i opbygningen af kultur.* Det er denne tendens, som
Adomo og Horkheimer har beskrevet i deres civilisationskritik, og det er den samme tendens,
som skinner gennem "Die Zauberflote".

I modsatning til Jungs langt hen ad vejen ahistoriske civilisationsbegreb eller Elias positi-
vistiske opfattelse af civilisationens udvikling i den vestlige verden fokuserer Adorno og
Horkheimer® pa processens dialektiske karakter. Idet naturen brutalt underkastes i processen,

*Csampai, 1982. 8. 40.

“*Horkheimer/Adorno, 1988. . 46.

46Ligesom Elias undersgger Adorno og Horkheimer ikke den mytiske regressions betydning for
civilisationsprocessen fyldestggrende. Adomeo og Horkheimer fokuserer mest pa "naturens hevn”, ikke pé dens

kompensation. Spgrsgmalet er, om regressionen for alvor kan neutralisere den af det tingsliggjorte menneske
tinglicojorte naturs tendens til barbari.
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forfalder civilisation i naturtvang: "Jeder Versuch, den Naturzwang zu brechen, indem Natur
gebrochen wird, gerdt um so tiefer in den Naturzwang hinein. So ist die Bahn der européischen
Zivilisation gegangen™. Civilisationsprocessens udtryksformer omkring affektkontrollen i det
folkelige og elitekulturelle (kapitel I+III) krzver derfor et metodisk supplement med Jungs
og Adornos og Horkheimers teoriapparat (kapitel IV)*. Forholdet mellem civilisation og det
mytiske belyses merei syntesekapitlet (IV). I dette kapitel forsgger jeg at vise leseren, hvor-
dan C. G. Jung kan komme pa talefod med Elias og Adorno/Horkheimer, nér man tolker "Die
Zanberflote".

II) ZAUBERSTUCK-TRADITIONEN OG FOLKELIGHED
1. Tendenser i forskningen

Forskningen har i de fgrste hundrede ar efter varkets uropfgrelse ikke skanket det folkelige
potentiale i "Die Zauberfléte” megen eftertanke, fordi den bl.a. var nart forbundet med ver-
kets tekstforfatter Emanuel Schikaneder. Den tidligste Schikanederreception med Otto Jahns
store Mozartbiografi i spidsen (1859) satte spgrgsmalstegn ved kunstnerens menneskelige og
kunstneriske egenskaber . Hgjdepunktet i denne reception er brudteorien, hvor Schi-
kaneder, som dgde fattig og sindsforvirret, fraskrives ophavsretten til “Die Zauberflste”™.
Receptionen lancerede myten om det gode, men naive geni Mozart, som udnyttedes af teater-

manden Schikaneder. At Schikaneder var mere end blot en kunstnerisk dilettant, der groft ud-

“THorkheimer/Adorno, 1988, S. 19.

“®En udelukkende Adorno-inspireret analyse af "Die Zauberfléte” vil ligesom en rendyrket jungiansk
tekstforstielse ikke vaere tilfredsstillende. Den vil ikke kunne tage hgjde for verkets dybdepsykologiske symbolik
og dets arketypiske aktanter.

7 Den tidligste Schikanederreception som fx Otto Jahns store biografi fra 1859 var meget negativ, idet
Schikaneder fremstdr somen udannet, pengegrisk plebejer, som brutalt udnytter Mozart. Se narmere hos Otto Jahn:
Mozart. Bd.4. Leipzig, 1859. Ss. 564-565. Resterne af denne reception ses hos Wolfgang Hildesheimer. Se Wolfgang
Hildesheimer: Mozare. 1991. 8. 251. Hvis Schikaneder var den plebejeriske blodsuger, sé ville Mozart, Konstanze og
bprnene ikke gang pd gang have overvaret Schikaneders forestillinger, Hvis Schikaneder var den fallerede skurk,
ville Mozarts svigerinde nzppe have arbejdet for ham. At Mozarts navn slet ikke forekommer nogen steder ved
uropfgrelsen, hvilket Schikaneder er blevet kiandret for, svarede til den tids teaterpraksis. Tekstforfatieren
figurerede hgjere end komponisten. Det er dog ikke ensbetydende med, at Mozart og dennes familie var havnet i et
gkonomisk afheengighedsforhold til Schikaneder. De ovenfor navnte forhold indicerer snarere, at relationerne sandsyn-
Ligvis har veret venskabelige.

% Kort sagt bygger brudteorien pi et mgde mellem teatermanden Julius Comet og Schikaneders tidligere
skuespiller Ludvig Giesecke pé et veertshus i Wien i 1818. 27 4r efter uropferelsen af “Die Zauberflite” pastod
Giesecke, at han havde skrevet hovedparten of "Die Zanberfltte”. Giesecke -legenden forplantede sig 1l de fgrste
biografer som fx Otto Jahn (1859). Mozartforskeren Egon Komorzynski demonterede legenden i sin biografi Emanuel
Schikaneder fra 1901. Siden har Otto Rommel, H.C. Landon Robbins og Volkmar Braunbehrens ligeledes forkastet
myten om den tredie mand. Vima sdledes gAud fra, at Schikaneder er tekstforfatteren til "Die Zauberflste" og at bade
Mozart og Schikaneder tilhgrte den samme teatermessige subkuitur, hvilket muliggjorde det gensidige og konstruktive
arbejde omkring verket. I appendix ses en gengivelse af siriden om ophavsretten til “Die Zauberfiote”.
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nyttede Mozart, ses bla. i hans store kunstneriske egenskaber. Digteren Castelli, der er den
eneste kilde, som direkte beskriver Schikaneder, giver modsat den samtidige reception et
ganske sympatisk billede af Schikaneder:

Seine Gesichisbildung, sein Wuchs sind schon von Natur ungemein vorteilhaft ynd schén. Er ist gross, sehr
wohl gewachsen und hat eine ansgebildete Stellung. Er spielt alle emsten Rollen: Licbhaber, komische Viter,
Tyrannen und Helden. Sein Anstand, seine ménnlich reine Sprache, sein Gebérdenspiel, das er sehr in seinef
Gewalt hat, alles zeigt in ihm den guten Schauspieler.”

Med en kassering af Schikaneder fulgte en kassering af det folkelige potentiale 1 "Die
Zauberflote"2 Den ene side af varkets barende struktur blev siledes lagt pis. Symptoma-
tisk for varkets Zauberstiick-forskning er, at beskaftigelsen med varkets folkelige traditio-
ner fgrst for alvor indtraeder med en rehabilitering af Emanuel Schikaneder ved Egon Komor-
zynskis "Emanuel Schikaneder” (1901), Otto Deutschs "Das Freihaustheater auf der Wien"
(1932) og Egon Komorzynskis "Der Vater der Zauberflote. Emanuel Schikaneders Leben”
(1947). Det er iszr Egon Komorzynskis og Otto Deutschs fortjeneste, at Schikaneder langt
om lznge blev rehabiliteret som menneske og kunstner:

Selbst die Unbeholfenheit mancher Verse Schikaneders hat nicht gehindert, dass einige davon gefliigelte Worte
geworden sind. So wenig Schikaneder bei der Aufforderung an Mozart in Not war, so wenig er ihn mit diesern
Textbuche schlecht bediente, so wenig er ihn zur Forderung der musikalischen Arbeit eingesperrt haben diirfte:
s0 wenig hat er iin auch bei der Erstauffithrung durch Herabsetzung misshandelt.

Karakteristisk for disse bidrag er, at de ikke sztter spgrgsmalstegn ved Schikaneders forfat-
terskab til "Die Zauberflote” og atde forsgger at rette op pa Schikaneders renomme” som
forfatter og skuespiller. Samtidig szttes der fokus pa, at der i det hele taget findes elementer
i vaerket, som skulle appellere til det folkelige teaterpublikum pa Freihaustheater, og at disse
elementer hgrer hiemme i den folkelige Zauberstiick-genre. Idenne traditionsrzkke hgrer
Otto Rommels "Die Alt-Wiener Volkskomodie” (1952), som er det mest grundleggende
forskningsbidrag til dags dato, nar det drejer sig om en dybdegiende behandling af
Zauberstiick-genrens historiske udvikling. Rommel er is@r vigtig for Zauberstiick-elementer-
ne i "Die Zauberflote", da han bl.a. kommer ind pa varkets modreformatoriske arv, klovne-

*1Castelli : “Memoiren”. Bd. II 8. 237. 1: Otto Rommel: Die Als-Wiener Volkskomodie. Wien, 1952.
S. 423.

52Sp;argsmé]et er om den negative reception ikke i sig selv afspejler civilisationsprocessen omkring
middellagene 1 1700- og 1800-tallet, som netop bygger pa en forgget kontrol af driftregisteret. Den borgertige
reception kasserede Schikaneder med hans affektfulde og folkelige veesen, fordi han langt hen ad vejen ikke
honorerede elitekulturens krav om selvbeherskelse. Elias fokuserer pd Mozartreceptionen, som opfatier
kunstneren som genialisk "ren 4nd” uden fysiske, animalske sider, fordi receptionen selv er en del af driftssubli-
meringskulturen. Se Norbert Elias: Mozart. Zur Soziologie eines Genies. Frankfurt am Main, 1993, 8. 71.

*30Otto Erich Deutsch: Das Freihaustheater auf der Wieden. Wien, 1937. 8. 18.
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figuren og andet. Han er den forste, der for alvor taler om et folkeligt lag, som eksisterer ved
siden af det frimureriske: "In dieser Tradition ist "Die Zauberflote" zweifellos ebenso stark
verankert wie in der Tradition der Wiener Volkskomadie barocker Prigung".

Nyere bidrag omkring Zauberstiick-traditionen og "Die Zauberfldte” ses i Jiirgen Heins
"Das Wiener Volkstheater” (1978) eller Joachim Mays "Wiener Volkskomédie und Vormérz”
(1975). Mens Deutsch, Rommel og Komorzynski undersggte genren eller personen Schikane-
der er Heins og Mays bidrag mere baseret pa en historisk-sociologisk emnebehandling:

Die grosse pathetische Zauberoper Schikaneders wie "Die Zauberflite” (1791) realisiert in der
dramatischen Handlung synchron zor Musik Aufkldrungsgedanken und Humanieitsideologie des
aufstrebenden Biirgertums, 16st sich aber gerade deshalb im Gegensatz zur Wiener Volkskomodie bis-
her von der Darstellung unmittelbar alltiglicher Handlungsvorginge.”

Bidragene er dog ikke sa fyldestggrende, at de behandler verkets folkelige bestanddele i
deres mangfoldighed og kompleksitet. Der findes til dato ganske f& bidrag, som udover
Rommels ovennzvnte bidrag, beskafter sig med varkets relationer til jesuiterteatret eller
vandreteatret. Til disse hgrer bl.a. Giesela Jaacks "Das Biihnenbild der Maschinenkomddie
"Die Zauberflte” (1982). Der findes faktisk ingen specifikke specialundersggelser af
Papagenofiguren, som er fyldestggrende. Til gengzeld rummer forskningen mindre bidrag om-
kring klovnefiguren 1 Zauberstiick-traditionen. Bidragene foreligger hos Walter Zitzenbachers
"Hanswurst und Feenwelt von Stranitzky bis Raimund” (1966), Eckehards Catholys "Das
deutsche Lustspiel vom Mittelaiter bis zum Ende der Barockzeit” (1969) eller Helmut Aspers
"Hanswurst. Studien zum Lustigmacher auf der Berufsschauspielbiihne in Deutschland im 17.
und 18. Jahrhundert” (1980).

Udover de specifikke bidrag foreligger der1 enkelte tolkninger i nyere tid en tendens til at
favorisere det folkelige element 1 vaerket. Csampai ser i Papageno Mozarts og Schikaneders
revolutionzre, kritiske potentiale, da denne som folkets talergr forholder sig kritisk overfor
"systemet” (Sarastro): "Dagegen nimmt es Papageno, der gesunde unvereingenommene Mann
aus dem Volk, mit den Priifungen nicht so genau und wird darum auch nicht aufgenommen in
den Priesterstand. Sein unbeschidigtes Menschsein verbietet ihm, die sinnlosen und inhumanen
Weisungen zu befolgen; und seine Ungeschicklichkeit ist Ausdruck seines intakten, natiirlichen
Wesens."*Tendensen i nyere tid til at tolke "Die Zaubeflote" politisk forekommer ligeledes i
Walter Riehns marxistiske bidrag "Mozart, der dialektische Komponist” fra 1978. Riehns bi-
drag ser i Papageno til trods for figurens 4benlyse frygtsomhed en slags socialrevolutionzer
skikkelse af marxistisk stgbning, som udtrykker Mozarts og Schikaneders kritiske forhold til
datidens magtrelationer:

**Rommel, 1952. S. 512.

>>Erich Joachim May: Wiener Volkskomddie und Vormdirz. Berlin, 1975. S. 26.

**Csampai, 1982. S. 23.
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Die "Dialekiik der Aufldérung”, die Dialektik der reaktioniren in den progressiven Elementen, wird von
Schikaneder und Mozart klar gesehen (...). Und dass Papageno trotz seiner immer wieder betonten
Angstlichkeit alle vor ihm aufgerichteten Tabus verletzt und trotz allen angedrohten Strafen sein
Weibchen schliesslich doch erhidlt und sein Leben nach seinen eigenen Wiinschen wird realisieren
kénnen, in welchem "engagierten” Stiick ist der Marxsche Satz, dass die Befreiung der Arbeiterklasse
nur das Werk der Arbeiterklasse selbst sein kann, je plausibler dargestellt worden, ohne jegliche Pro-
klamation?¥

Bade Csampais og Riehns forskningsbidrag bruger i hgj grad "Die Zauberflote” og det folkeli-
ge potentiale i veerket som politisk allegori. Selvom den foreliggende athandling ligger i forlen-
gelse af de mere historisk, sociologisk orienterede forskningstendenser’, tager den dog af-
stand fra politiserende simplificeringer, som de bl.a. foreligger hos Riehn. Handlingen foku-
serer mere pa, hvordan varkets elementer konstruerer modeme identiteter end hvordan de
indgar som politisk allegori.

2. Johann Emanuel Schikaneder og den folkelige teaterkultur

For at kunne danne sig et billede af den folkelige side af Schikaneders og Mozarts kunst-
neriske erfaringsunivers og civilisationsprocessen omkring det folkelige, er det n@dvendigt at
se pa varkets tekstforfatter Emanuel Schikaneder, hvis biografi er representativ for en stor
del af selvierte og ubemidlede librettister og teaterfolk 1 Wiens folkelige teaterverden. Hvem
var denne bergmt-berygtede Emanuel Schikaneder?

Johann Emanuel Schikaneder blev fgdt den 1. 9. 1751 1 Straubing i Sydtyskland. Op-
vakstbetingelserne var praget af familiens fattige levevilkar, da familien Schikaneder hgrte til
Straubings laveste samfundsiag. Faderen var ufaglert daglejer og dgde tidligt. Emanue] Schika-
neder voksede op under szrdeles kummerlige, "uciviliserede” forhold. Efter faderens tidlige
dgd provede moderen at emzre den fattige familie ved gadesalg af bibler og ikoner
1 1773 biev den unge Schikaneder, efter at have tilbragt sin ungdom i Regensburg, skuespiller
pé et vandreteater, og 1 1778 avancerede han som 27- arig til principal for sit eget vandretea-
ter, som blev opfattet som lavstatuskultur af elitekulturen®. Fra disse &r stammer bl.a. kend-
skabet til de folkelige klovnefigurer, som Papagenofiguren gér tilbage til.

*"Rainer Riehn: "Die Zauberflote oder Mozart, der dialektische Komponist.” I: Attila Csampai:
Wolfgang Amadeus Mozart. Reinbek, 1982, Ss. 244-2435,

>8] rekken af nyere forskningsbidrag, som ligger i forlengelse af den gamie, idealistiske tolkningstradi-
tion (Jahn, Einstein, Dent osv.) og som ikke arbejder med den dualistiske synsvinkel, figurerer vaerker som
Wiladimir Kande): Wolfgang Amade Mozart og Den Kongelige Kunst. 1984 og Jorgen Jensen/ Erik Nielsen: W. A.
Mozart, Trylleflgjten. 1991,

>9Se nzrmere hos Egon Komorzynski: Der Vater der Zauberfléte. Emanuel Schikaneder. Wien, 1948. S.
17.

Ec’Margret Dietrich: Hanswurst lebt noch. Salzburg, 1965. S. 11.
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1 1780 gastede truppen Salzburg, hvor Schikaneder lzrte familien Mozast at kende. Siden
da mgdtes W.A. Mozart jevnligt med Schikaneder. I de efterfglgende ar rejste Schikaneder
rundt med sit teater i det sydtyske og gstrigske omrade og opfgrie teaterstykker af forskellig
karakter, lige fra grovkomet folkeligt klovnespil, hvor han meget overbevisende spillede klov-
nen, til roller i det borgerlige drama®’. Hans skuespillertalent var sa fremragende, at han kunne
have truppens spillenivean. Enkelte vandreteatre som ogsd Schikaneders gzstede
elitekulturens "civiliserede" teatre®. Schikaneder havde ry for at veere en habil Shakespeare-
fortolker®. Hans kvaliteter rakte sé langt, at han i 1785 fik fast arbejde pa nationalteatret Burg-
theater 1 Wien, som var kejser Leopold IT’s forsgg pa at lancere et tysksproget teater inden for
hofkulturen. Han spillede den folkelige klovnerolle Papageno ligesa overbevisende overfor
teatersubkulturen pa Freihaustheater som rollerne p elitekulturens teatre™.

Vi ser altsa en kunstnertype, som har begge erfaringshorisonter i sig: den grovkornede, af-
fektbetonede folkelige underholdning® fra hans vandredr, som afspejler de lavere samfundslags
mindre krav pa driftkontrol® i civilisationsprocessen i den vestlige verden, og de serigse,
driftskontrollerende rolleri elitekulturens teatermassige offentlighedsform i Burgtheater®”.

Siden skulle disse to erfaringshorisonter vaere velegnede til at konstruere det folkelige om-
kring Papagenofiguren og det elitekulturelle, frimureriske omkring Tamino- og Sarastro-
figuren i "Die Zauberflote". I "Die Zauberflote” modstiller Schikaneder siledes Papagenos
folkelige &de-, pige- og begrneunivers og Taminos og Sarastros krav pa afsavn og selvbeher-
skelse. Schikaneders teatersucces byggede pa, at han 1 hgj grad kunne konstruere det elitekul-
turelle® og folkelige verdensbillede overfor publikum. I "Die Zauberflote” er Tamino langt

S1sml. Komorzynski, 1948. 8.21.

GzEgon Komorzynski: "Entstehung der Zauberflote". I: Csampai, Attila (udg.): Wolfgang Amadeus Mo-
zart. Die Zauberflite. Reinbek, 1982. 8s. 150-165.

S1bid., 5. 162.

64I-Iugo Aust, som har undersggt Schikaneders samlede litterzere produktion, fremhaver dennes kvaliteter.
Sml. Hugo Aust: "Emanuel Schikaneders "Kreis der Schopfung”. I: Gerhard Knapp (udg.): Autoren damals und
heute. Literaturgeschichtliche Beispiele verdnderter Wirkungshorizonte. Amsterdam, Atlanta, 1991. Ss. 69-70.

€3 Selvom han farst for alvor specialiserede sig 1 klovnerollerne, da han overtog Freihaustheater 1 Wien 1
1789, gar det folkelige klovnespil tilbage til erfaringerne fra vandreérene og ungdomsarene i Regensburg. Hans
kendte syngespil "Die Lyranten” (1776) indeholdt allerede den folkelige klovnefigur Stock, som er ¢t forbillede for
Papageno. Se Komorzynski, 1948. S. 27.

**Elias, 1997. Bd. 2. 8. 437.
67Burgthf:atf:r, som var det officielle nationalteater i Wien i Mozarts levetid, var fgrst og fremmest kendt
for sine italienske operaopsztninger. I defte teater feerdedes samfundets herskende lag. Kejser Leopold IT var en

flittig benytter af teatret, Fra 1776 var det kejserrigets officielle nationalteater. Bade Mozart og Schikaneder
tjente periodevis i 1780'erne deres brgd pd Burgtheater.
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hen ad vejen eksponent for den borgerlige identitetsdannelse, som introversivt konstruerer sin
egen identitet®, mens Papageno i den vestlige civilisationsproces omkring Mozarts og
Schikaneders Jevetid stér for den folkelige identitetsdannelse, der baseres pa nydelse og tilpas-
ning til de eksisterende samfundsmeassige magtforhold’.

Et fortsat blik pa Schikaneders biografi viser da ogsé en kunstner med et impulsivt, affekt-
styret liv. 11787 blev Schikaneder leder af hofteatret i Regensburg, og i 1788 ses Schika-
neder i rollen som logebroderi en frimurerloge i samme by. Pa grund af Schikaneders mange
offentlige skandaler og sit bohémeagtige liv fik han dog problemer med logen, hvor han bl.a.
et par méneder fik forbud mod at dukke op til logemgderne™. I 1789 overtog han ledelsen af
Freihaustheater’, hvor han hurtigt specialiserede sig i klovnerollerne, som han spillede med
Stor succes.

Den 30. september 1791 uropfgrtes "Die Zauberflote" pa Freihaustheater og blev en stor
succes”, der styrkede Schikaneders omdgmme som tekstforfatter. Arene efter uropfgrelsen
var preget af, at Schikaneder prévede at overgd sine opfarelser med nye kostbare kulisser, som

gang pa gang spraengte budgettet pa teateret™. Disse spektakulare opfgrelser blev i lengden
Schikaneders ruin”.

3glitekulturens offentlighedsformer i 1700-tallet bestod af lasecirkler, saloner, frimurerioger 0.2., som
“folket” ikke frekventerede. Det kunne ikke betale logekontigentet eller Burgtheaters billetpriser. Desuden havde
“folket” ikke den ngdvendige dannelse, som stort set kun borgerskabet og aristokratiet kunne betale sig til. Sml.
Habermas, 1987. S. 108.

*°Elias, 1997. Bd. 1. $.64.
"Elias, 1997. Bd. 2. Ss. 428-450.
"*Schikaneder var stort set lige fra begyndelsen af sit logeliv en "vanskelig” broder, fordi hans alter-ego
i den folkelige teatersubkultur var forbundet med opsigtsvekkende skandaler. Se narmere om Schikanedes logeliv i
Nettl, 1932. Ss. 87-100.
"*Freihaustheater blev 4bpet den 12. juni 1789 med Schikaneder som teaterdirektor. Hans pengegiver

blev i fgrste omgang officeren Joseph von Bauernfeld, som tilhgrte Mozart loge "Zur neugekrénten Hoffnung”. Se
Komorzynski, 1948. 8. 115.

p3 grund af hans provokerende vasen kom han tit pd kant med sine omgivelser. Resultatet blev, at der
tit dannedes rygter om hans manglende gkonomiske evner. Disse rygter prgvede han bl.a. at imgdega med et avis-
indlg i Wiener Zeitung fra den 5. februar 1791, hvor Schikaneder forsikrer, at hans teater ogsa forsat vil vere
betalingsdygtigt. Se dokument VI i appendix II.
"4Otto Erich Deutsch: Das Freihaustheater ayf der Wieden, Wien, 1937. Ss. 27-28.

">Rommel, 1952. S. 522.
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Den 1. marts 1799 mitte han finde en pengegiver og saledes blev kgbmanden
Bartholomius Zitterbarth (1757-1806)" Schikaneders nye kompagnon pé Freihaustheater’.
1801 mistede han det gkonomiske greb om sit teater, og Zitterbarth blev den nye ejer. De
kommende ér levede han som aldrende og falleret skuespiller pa Freihaustheater, nu kun som
kunstnerisk direktgr og skuespiller i fortrinsvis klovnerollerne. Schikaneder blev i de sidste
ir af sit liv nedbrudt af sit turbulente liv, hvilket forringede hans evner som skuespiller ™. I
1807 fik han alligevel en ny chance som teaterleder. Denne gang som direktgr pa Briinner
Stadttheater . Lykken varede dog kun kort. 1 1809 tradte han tilbage som teaterdirektgr.
Med tiden havde han mistet overblikket og evnen til at indgé i de forskellige funktioner pa et
teater™. 1811 gik rejsen til Pest, hvor han havde faet et nyt arbejde. Dog blev han vanvittig
paturen og dgde ludfattigi Wien i 1812%.

Denne beskrivelse af Emanuel Schikaneder viser os en mand med mange stzrke og svage
sider, hvis menneskelige og litteraere kvaliteter i 1791 var store nok til at omgas Mozart og
skrive “Die Zauberfite” sammen med denne®™. For at kunne sztte sig ind i det folkelige uni-
vers i Mozart og Schikaneders felles vaerk er det ogsa ngdvendigt at kaste et kort blik pa
den institution og dertil knyttede teaterkultur, som varket er skrevet1 og komponeret til og
som 1 hgj grad afspejler civilisationsprocessen omkring det folkelige pd Mozarts og
Schikaneders tid.

Det folkelige lag i "Die Zauberflte" var fremstillet til Schikaneders folketeater
Das Freihausthea;er auf der Wieden, ogsa kaldt Freihaustheater eller Schikaneder-Theater.
Det var pa Freihaustheater, at Schikaneder kunne udfolde sin lérklaskende komik. Og det var
her, den teatermessige subkultur fandtes, som ndgjorde Mozarts og Schikaneders alter ego
og som afspejles i Zauberstiick-elementer 1 "Die Zauberflote”. P4 Freihaustheater kunne de
i nerkontakt med det folkelige publikum udvikle sig som mennesker og kunstnere - langt vak

7®Bartholomius Zitterbarth (1757- 1806) havde ved Tratnerhof i Wien en stor pelshandel. Desuden var
han et lidenskabeligt teatermenneske, hvilket fgrte ham til samarbejdet med Schikaneder. Zitterbarth ledede
Theater an der Wien fra den 13.6. 1801 til den 14.2.1804.

""Deutsch, 1937. $. 28.
78
Rommel, 1952. 5. 424.
"®Ibid., 5. 523,
8%Schikaneder havde som ikke-wiener svare vilkir i Wien. Hans skandalepregede liv som levemand og
de skiftende gkonomiske op- og nedture indbragte ham mange fjender. Bl.a. blev hans litterzre produktioner udsat
for megen spot. Komorzynski, 1948. 5. 125.
*“Rommel, 1952. S.523.

828ml. Kurt Honolka: Papageno. Miinchen, 1984. S. 114.
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fra den stive feudalkultur pA Burgtheater med dens krav pé affektkontrol®. Her var det tilladt
at vere barnlig og grovkornet og finde aflgb for de drifter, som den stigende civilisering af
samfundet undertrykte. Men hvad var s& Freihaustheater?

Freihaustheater, der blev bygget i 1786, befandt sig pa Freihaus - et stort, fattigt bolig-
kompleks i Wieden, som var en forstad til Wien. Det kaldtes Freihaus eller Freyhaus, fordi
dens ejer fyrste Georg Adam von Starhemberg, som var begunstiget af kejseren, ikke skulle
betale skat®. Bygningskomplekset bestod af store huse. Disse var forbundet med hinanden ved
hjzlp af seks gardspladser. Freihaus havde sin egen kirke, vaerksteder til alle slags handvark,
vaertshuse, smugkroer, en oliepresse, 225 lejligheder og sit eget teater®.

Schikaneder og mange andre af teaterpersonalet boede faktisk 1 Freihaus, side om side
med Wiens laveste samfundsklasser. Mozart havde ogsa et nert forhold til Freihaus og dens
folkelige teater. Hans svigerinde Josepha Hofer, som sang "Konigin der Nacht” i "Die
Zauberfléte”, boede i bygningskomplekset, sammen med de andre ubemidlede kunstnere og
Wiens laveste samfundsklasser. Selv besggte Mozart ofte teatret®, iser sammen med sgnnen
Karl, konen og svigermoderen, som efter Mozarts dgd selv flyttede indi1 Freihaus, hvor hun
dgde i 1793. Disse kendsgerninger viser, at Mozart kendte til folkets livs- og bevidsthedsfor-
mer, fordi han i 1791 i stort omfang selv var en del af den lystbetonede folkekultur og den
folkelige civilisationsproces i slutningen af 1700-tallet. Derfor vidste han, hvad folket ville
se og hgre, hvilket gjorde ham istand til at sztte musik til de folkelige struktureri "Die Zau-
berflote” som fx den kendte fuglesangerarie i fgrste akt (172/12-13). Men hvilket forhold havde
Mozart sa til dette grovkornede og "uciviliserede” teatermilj@?

Personligt var Mozart trods sygdom og udmattelse en engageret del af den folkelige tea-
teroffentlighed pa Frejhaustheater. Mozarts personlige engagement fremgar bl.a. af, at han selv
dirigerede uropfgrelsen som en vennetjeneste overfor Schikaneder® og denries teater. Men
hvordan s teatret egentligt ud?

Det var en meget stor bygning, fremstillet af forholdsvis billigt matenale, som kunne rum-
me op til 1000 tilskuere. Bygningen var tredive meter lang og femten meter bred, og scenen

**Den store forskel meliem det elitekulturelle Burgtheater og det folkelige Freihaustheater bestod bl.a. i
personalets gager. Mens sangerinden Josepha Hofer métte ngjes med 64 Gulden om maneden pa Freibaustheater,
kunne en italiensk sangerinde pa Burgtheater tjene flere tusind Guiden pé arsbasis. Sml. Honolka, 1984. 8. 99,

34Sml. Honolka, 1984. S. 92.

85H. C. Robbins Landon: 1791. Mozarts sidste dr. Munksgaard. Kbh., 1991. §. 133.

#Fx overvierede han opfgrelsen af *Die Zauberflote™ den 7. og 8. oktober 1991. Den 8. spillede han
som spontan gag kiokkespillet (Papagenos kiokkespil i fgrste akt.). Se Otto Erich Deutsch: Die Dokumente seines
Lebens. New York, Kassel, London, 1961. S. 358.

*7Sml. Deutsch, 1937. S. 18; “Er dirigierte selbst die erste und die zweite Vorstellung auch "aus Freundschaft
gegen den Verfasser”, wie der Zettel glaubwiirdig besagt. Aus den Briefen, die Mozart Anfang Oktober an seine Frau
nach Baden schrieb, ist mit Wahrscheinlichkeit zu entnehimen, dass Konstanze der Premiere auf der Galerie beigewohnt

hatte. Mozart fiihrte nun auch seinen Sohn Karl, der damals in der Hergerschen Erziehungsanstalt zu Perchtoldsdorf war,

und seine Schwiegermutter, die das Textbuch vomn Schwiegersohne Hofer erhalten hatte, zur tiglich ausverkauften “Zau-
berfléte”.
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var tolv meter dyb og udstyret med de ngdvendige sikkerhedsforanstaltninger. Orkesteret hav-
de en imponerende stgrrelse og bestod af 35 medlemmer og var faktisk stgrre end datidens
hoforkestre®®. Det kunne s&ledes nemt tilfredsstille Mozarts gnsker og krav og ikke mindst
Schikaneders. Disse store dimensioner muliggjorde et andet karakteristisk traek ved folketeatre-
ne og Zauberstiick-genren: det storsidede, bombastiske, som ogsé kan ses i Sarastroscenen
(I/8/31), hvor Sarastro introduceres med pomp og pragt®™®. Fra tidligere opfarelser vidste han,
at folket elskede den slags spektakler (storsldede kampscener med levende dyr, sgslag, luft-
kampe med primitive flyveredskaber osv.)”. Disse spektakler satte sindene og affekterne i
kog, hvilket svarer til den folkelige driftmodellering omkring Mozarts levetid®'. Man accep-
terede og n@gd vildskaben, fordi seivbeherskelsen, driftskontrollen i langt stgrre grad herte
hiemme i elitekulturen og dens magtfunktioner’. Folket kunne vére afslappet og grovkornet
hos Schikaneder uden at dette var pinligt, mens de overfor elitekulturen skulle "tage sig sam-
men" og holde affekterne i skak. Hvordan kom s3 egentlig Freihaustheater i Schikaneders haen-
der?

Schikaneder blev teaterleder pé Freihaustheater, da hans kone Eleonore, som ligeledes var
skuespiller, arvede det efter den afdgde teatermand og digter Johann Friedl 1 1789. Hun
havde haft et kerlighedsforhold til Friedl, hvilket gjorde hende til teatrets arving”™. Efter
Friedls dgd sendte hun bud efter manden®. Han overtog ledelsen af teatret og fik et kejserligt
privilegium til at drive det af Leopold IL Schikaneder abnede szsonen den 12. juni 1789 med
det lavkomiske tyske syngespil "Der dumme Gértner aus dem Gebirge, oder die zween An-
ton", hvor han med succes spillede klovnerollen. I november 1789 havde han haft succes med
opferelsen af fx Paul Wranitzkys * trylleopera "Oberon". Demast ville Schikaneder opfere
endnu et syngespil 1 Zauberstiick-genren. Han henvendte sig derfor til Mozart i 1790. Mo-
zart, som var i kronisk pengengd®, indvilligede i samarbejdet med vennen Schikaneder” Ef-

*Freihaustheater havde et fremragende orkester. Ligeledes havde Schikaneder en udmarket besztning i
bl.a. Josepha Hofer 1 rollen som Nattens Dronning, Anna Gottlieb i rollen som Pamina og Franz Xaver Gerl 1 rollen
som Sarastro. Sml. Honolka, 1984. S. 98.

3 Teatret var bygget til masseoptog med flere hundrede statister som medvirkende. Dette treek ses ogsa i

musicalgenren. Nutidens Theater an der Wien, som er et efterkrigsteater, er et musicalteater, hvilket forstaerker
mistanken om, at tryllesyngespillene var en forlgber for den senere musicalgenre.

*Rommel, 1952. Ss. 422-423.
*15e Elias,1993. S.135.
2Elias, 1997. Bd. 1. S. 437.

**Deutsch, 1937. S. 11.

*4Som kvinde ville hun ikke kunpe £ lov til at lede teatret. Desuden var hun uden formue. Se Komorzyn-
ski, 1948. S.113.

*Spaul Wranitzky (1749-1813) leste fgrst teologi 1 Wien. Derndover uddannede han sig til violinist og
komponist. Han forsggte sig ogsa som forfatter.
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ter uropfgrelsen af "Die Zauberflote" havde Schikaneder stor succes med tryliesyngespil i
Zanberstiick-genren, hvilke var sande treekplastre hos det folkelige publikum. I modsztning
til Leopoldstadter Theater med Marinelli som teaterleder”® forsggte Schikaneder sig dog
ogsd med teaterstykker™ fra elitekulturen som fx Schillers "Don Carlos" eller Lessings
"Emilia Galotti"'®. De stgrste succeser fik han dog med sine tryllesyngespil med "Die Zau-
berfldte” i spidsen'”, som appellerede mere til de folkelige livs- og bevidsthedsformer end
elitekulturens dramaer. Disse faldt ikke i folkets smag, fordi de havde det for elitekulturen
karakteristiske krav pa en forgget selvbeherskelse. De var for alvorlige til forstadswienerens
behov for underholdning. Desuden havde varkerne fra elitekulturen ikke folkets populere
wieneriske klovnefigur, som var de lavere samfundslags identifikationsfigur.

Schikaneder lod det gamle Freihaustheater nedrive i 1801 og byggede et nyt teater ved
navii Theater an der Wien, som han forlod i 1807. Selve Freihausbygningskomplekset over-
levede til ind i 1950'erne, hvor de sidste rester blev revet ned. Det nuvarende efterfpglgertea-
ter for Theater an der Wien er et mugicalteater'™ med samme navn og ligner trods et par
ombygninger det gamle teater fra 1801. Freihaustheater var sdledes et teater, hvor hoved-
parten af tilskuerne bestod af fattige forstadswienere, som skulle og ville underholdes med

*$5elvom Mozart tjente en p2n sum pa sine varker i drene 1790 og 1791, var hans finansielle situation
ganske katastrofal. Han skulle tilsyneladende afbetale en stor gzld, brugte mange penge i byen, samtidig med, at
Konstanzes kurophold i Baden kostede en del penge. Dette kunne vere en af drsagerne til at han udover arbejdet
med “Die Zauberfléte” ogsa periodevis var optaget af "Requiem” og "Tito" i 1791.

*"Bade "Don Giovanni" og "Figaros Hochzeit” fik gode anmeldelser i Wien og fejrede triumfer i Prag. De
blev dog hurtigt bandlyste fra Wien af Leopold II, da de begge bygger pd borgerlige, revolutionere tekstgrundlag.
Det var ikke tilfldigt, at Mozart skulle arbejde for den tysksprogede teatermeassige subkultur i Wien. Han kendte
komikken og det eksotiske univers fra sit eget syngespil "Die Entfiihrung aus dem Serail” (1782), der var blevet en
stor succes i det tysksprogede omrade samtidig med, at Leopold II bandlyste hans italiensksprogede operaer "Figaros
Hochzeit" og "Don Giovanni” fra Wien. Den konteoversielle kunstner var for alvor faldet i unidde og savnede nye

gresgange. At Mozart i foriret 1 1791 var udelukket fra det officielle hofteater blev meget kiart for ham, da
hans librettist pa alle tre italienske operaer Lorenzo da Ponte blev fyret.

S‘E‘Ler:»pcddst‘aicilter Theater lededes pa Mozarts tid af Karl von Maripelli (1745-1803). Han grundiagde Leo-
poldstidter Theater 1 1781. P4 dette teater lod han Henslers tryllesyngespil "Der Orang-Utang oder Das Tigerfest”
opfere. Den 30. september 1791 blev Henslers vaerk uropfert - pd samme  tidspunkt som "Die Zauberflote”. Ogsd
Henslers Zauberstiick indeholdt genrens klassiske  ingredienser: naive naturmennesker, en kKempeslange,
hemmelighedsfulde prester, levende dyr og magiske genstande. Se E. Komorzynski: "Die Entstehung der Zanber-
flste”. I Attila Csampai: Wolfeang Amadeus Mozart. Die Zauberflite. Reinbek, 1982. 8. 159.

100Deutsch, 1937. Ss. 32-34. Der findes kun lidt kildemateriale omkring teaterstykkerne pa Freihausthea-

ter. Selvom Otto Deutsch anferer elitekulturens teaterstykker pa teatrets spilleplan, kan det godt dreje sig om
grove persiflager pé originalerne, som vi kender det fra Prehausers folkelige opsatninger af bl. a. Lessings teater-
stykker. Se Joseph Gregor: Weltgeschichte des Theaters. Ziirich, 1933, §. 467.

1 Deutsch, 1937. S. 46.

192En teaterhistorisk gennemgang af teaterspillet i Wieden foreligger i Attila Lang: Das Theater an der

Wien. Wien, Salzburg, 1977.



syngespil i Zauberstiick-klassen. Samtidig fandtes der dog et mindretal af frimurere og
representanter af elitekulturen, som ogsa skulle tilfredsstilles'®. Derfor var det naturligt, at
Mozart og Schikaneder installerede et frimurerisk, elitekulturelt aspekt 1 "Die Zauberflote”,
som ogsa kunne appellere til dette publikumslag. Med det frimureriske lag kunne Schikane-
der og Mozart yderligere tiltale et publikumslag pa Freihaustheater'®. De matte dog indg3 et
kompromis med den folkelige tryllesyngespilsgenre, da de installerede det elitekulturelle lag i
vaerket pd det lavkulturelle Freihaustheater. Det skal dog vare wusagt, at Mozart og
Schikander kun havde kommercielle interesser. Iszer Mozart var som trofast logebroder inter-
esseret 1 en tematisering af det kriseramte og forfulgte frimureri pa folketeaterkulturens
premisser. Men hvad bestod s folketeaterkulturen af?

Teaterkulturen p& Frethaustheater var under Schikaneders ledelse en anden end pa Burgthea-
ter. Tilskuerne kommenterede hgjlydt handlingen under forestillingen samtidig med, at skuespil-
lerne kunne finde pa at svare pa tilrabene - bare for at n@vne et eksempel. Der fandtes faktisk et
teaterpoliti, som skulle sgrge for ro og orden pa teatrene, da disse oftest var forbundet med op-
tgjer’®. Teatre som Freihaustheater var i Schikaneders og Mozarts levetid folkelige offent-
lighedsformer, som indtil 1840'erne ikke var direkte kritiske overfor de samfundsmassige magt-
forhold. Det vil vere helt forkert at forestille sig Freihaustheater som et forum for revolutionzr,
politisk kunst. En af grundene til, at kulturen forblev pa det harmlgse, underholdende plan var
bla., at censuren havde et jerngreb om folketeatrene indtil 1840 erne'®. Og der findes heller
ikke én kilde, hvor Schikaneder eller Mozart yirede sig politisk. Folketeatrene var ikke politisk
aktive og de afspejler derfor ikke umiddelbart de samfundsmassige processer. De skulle tvart-
imod holde folket i ro med underholdning og lidt dannelse!””. Underholdningen, det infantilt-
regressive, havde en kompenserende effekt i civilisationsprocessen omkring Mozarts og Schika-
neders levetid. Mens folket skulle vere mere og mere selvbehersket pa arbejdet, kunne det efter
fyraften i hgj grad finde aflgb for de opstuvede drifter i de folkelige spektakelteatre. I forsk-
ningen er der enighed om, at folketeaterkulturen primert havde en ventilfunktion:

Nach Meinung der meisten Forscher ist das Wiener Theaterleben zwischen 1780 und 1830 kein
direktes Abbild der historischen und politischen Ereignisse, dennoch ist es unlésbar mit ihnen
verbunden. Der Staat forderte das Theater, sofern es dem Volk Ersatz fiir politische, ja iiberhaupt
offentliche Interessen sein konnte, Unterhaltung und Ablenkung, aber doch auch Bildung bot. Das

103Braunbehrens skgnner, at der i 1787 var hgjst 200 frimurere tilbage i hele Wien. Sml. Braunbehrens,

1989. S. 263.

19%5e Rommel, 1952. S. 512.

1051752-1844 var folketeatrene underlagt censuren og politiets overvagning. Se Hein, 1978. S. 82.

%8 Censuren var indtil omkrin g 1795 i frimurernes hender. Disse var dog i sidste ende underlagt

kejserens direktiver, som bl.a. forbgd en aben ternatisering af frimureriet pd de wieneriske teatre. Se Elisabeth
Grofegger: Freimaurerei und Theater. Wien, Koln, Graz, 1981, Ss. 110-112.

975l Erich Joachim: May: Wiener Volkskombdie und Vormirz Berlin, 1975. Ss. 23-26,
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Publikum erkannte diesen Freiraum, und Autoren wie Spieler nutzten ihn, wussten Volkstheater mit

Ventilfunktion zu machen, auch wenn das in den engen Grenzen der Zensur schwer war. '®

Teaterlederen skulle have et kejserligt privilegium for at kunne drive teatervirksomhed. Ved den
mindste mistanke kunne privilegiet inddrages igen eller slet ikke udstedes. Folketeatrene var
derfor ikke revolutionare, hvilket tydeligt kan ses i Schikaneder og hans kompagnon Bauerfelds
ydmyge ansggning om et teaterprivilegium til Freithaustheater:

Euer Majestit

Wie sehr unterzeichneten bemiihet sind, seit mehr denn einem Jahr, als sie das auf der Wieden
befindliche Theater unternohmen haben, den Beyfall des Publicum durch Vorstellung der
bestgewihlten, und oft mit grossen Kosten aufgefiihrten Stiicken zu gewinnen, diirfte vielleicht auch
zu dem Hochsten Throne gekommen seyn, und da es auch zur Bequemlichkeit des Publicums
dienet, in jeder Vorstadt ein Theater zu errichien, so schmeicheln sich unterzeichnete Hochst dero
Wohlgefallen, durch diese ihre Unternehmung zu erlangen. Zu noch grdsserer Aufmunterung und
Festsetzung ihres guten Rufs, und Ansehens bei dem Publicum bitten sie Euer Majestiit thnen ein
ghnliches Privilegiums Decret wie es dem Marinelli in dem Leopold Stadts Theater ertheilet wurde
allergnidigst zu gewihren, und nach der Unterschrifi der Bittsteller ausfertigen zu lassen, samt der
Hohen Erlaubniiss einen Adler im Schilde mit der Ueberschrift K. priviligiertes Schauspielhauss
fithren zu diirfen. Se. Maj. h&chst. seel. Andenkens hatten vor 4 Jahren dem unterfertigten Emanuei
Schikaneder eben diese allerdemiithigste Bitte gewiihret, von welcher jener aber, da er damahls in
das Reich gieng, leider keinen Gebrauch machen konnte. In dieser Riicksicht und in Anbetracht der
grossen Kosten, welche so eine Unternehmung fordert, wie auch in allergnddigster Erwagung, dass
es dem Ruhme der Hauptstadt nicht gleichgiiltig seyn diirfie, in zwei Vorstédten, wo eine mit der
andern wetteifert, ein mit gut gewzhlten Sticken, und Decorationen versehenes Theater zu finden,
bitten unterfertigte nochrahls unterthinigst um die Gewshrung dieses Privilegiums Decrets und
versprechen auch in Zukunft, Ordnung, Sitten, und Wohlanstindigkeit, ni¢ in ihrer Unternehrmung
ausser Acht zu lassen. Wien den 11. May 1790.

Josef Edler von Bauernfeld

Companion Emanuel Schikaneder'®

Selvom Schikaneder overfor keiseren fremhaver sit teater som et kultiveret forum for dannelse
og underholdning, var teaterkulturen langt mere hgjtrabende og folkelig end den, vi oplever 1
dag. Fx opstod der tumulter med dertilhgrende slagsmal, hvis ikke publikummet fik nok for
pengene'® . Ligeledes holdt skuespillerne ikke distancen overfor publikum, da de var en del af

108¢1ein, 1978. §. 23.
% Deutsch, 1937. S. 13.

110R ommel, 1952. Ss. 20-21.
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folket. Skuespillerne og ikke mindst librettisterne havde selv en "uciviliseret”, folkelig baggrund,
hvilket Schikaneder selv er et passende eksempel pd. Kunstnernes forankring i de lavere sam-
fundslag skabte den organiske vekselvirkning mellem "folket" og dets kunstnere'!!, Kunstnerne
var det manidag kalder for "selfmade men". Dette betgd, at de fleste af folketeatrenes kunst-
nere var skuespillere, tekstforfattere, sangere og nogle endda teaterledere ien og den samme
person som fx Schikaneder, Hensler, Nestroy, Friedl o.a.

Ligeledes bar teaterkulturen prag af masseproducerede forestillinger, som oftest mundede
ud i de for omtalte underholdningsspektakler'?. Hvert forstadsteater havde op til seks tekst-
forfattere, som hver skulle levere omkring 8 veerker p& Aarsbasis. Dette giver et enormt hgjt antal
teaterstykker af meget svingende kvalitet'®. Mange varker bestir af genbrug eller er kon-
strueret efter en forudsigelig opskrift. Da der ikke fandtes en ophavsret benyttede folketeatrenes
tekstforfattere hemningslgst nationale og udenlandske forleg og i deres selvforstielse falte de
sig mere som underholdningsproducenter og som en del af publikummet, fremfor som kunst-
nere. Under hvilke forhold levede disse kunstnere egentlig?

Tekstforfatteren var ansat under kontraktforhold og skulle levere en vare, som skulle more
folk™ . Selvom denne teaterkunst bar preeg af profane, masseproducerede teaterproduktioner,
hvis stgrste funktion var at underholde det wieneriske publikum, lvkkedes det alligevel en del
tekstforfattere og komponister at skabe enorme succeser'’®. Det gzlder ikke mindst for Schika-
neders og Mozarts "Die Zauberfltte”.

Af afggrende betydning for, at "Das Zauberstiick” blev sa populert i Wiens nederste
samfundslag var, at mange af teaterstykkerne blev holdt i wienerdialekt. Ogsa denne kendsger-
ning afspejler den folkelige civilisationsproces 1 Zauberstiick-genren. Mens elitekulturens affeki-
kontrol manifesterede sig ien “forfinet” sprogmodellering’*®, som bl.a. undgik brugen af dia-
lekt som konversationsmiddel, fordi det var "uciviliseret", talte folket i hgj grad dialekt’.
Affektkontrollen omkring sprogmodelleringen var forbeholdt elitekulturen og hgrte derfor ikke
hjemme 1 den folkelige Zauberstiick-genre. Men hvad var sé disse eventyrlige tryllesyngespil ?
"Das Wiener Zauberstiick", ogsé kaldet "Alt Wiener Volkskomddie”, er betegnelsen for en ca.
150-rig syngespiltradition’®, som er nart knyttet til Donaumetropolen'®®. Genrens opbloms-

‘lpolketeatrets kunstnere blev tit opfatiet som rene amatgrer af kunstnerne i elitekulturen. Karl

Ludwig Giesecke, som var librettist og skuespiller pa Freihaustheater og som efter Mozarts levetid blev en bergmt
mineralog, som i arevis stod 1 den danske konges tjeneste, fortiede et hvert tilhgrsforhold til denne lavstatuskultur
i sine mange breve til den danske frimurer og biskop Friedrich Miinther. Se dokumenterne 4+5 i appendix II.
Y1?Rommel, 1952. Ss. 16-25.
*Sml. May, 1975. S. 18.
Rommel, 1952. S. 17.
*°Ibid,, ss. 17-19.
1164y,
Elias, 1997. Bd. 2. Ss. 359-361.

Elias, 1997. Bd. 2. S. 437.
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tring i Wiens forstzder henger nart sammen med de nye befolkningsgrupper, som opstar i kal-
vandet pi Wiens urbanisering og udvikling i 1700-tallet'®. Med udviklingen af Wien i slutningen
af 1600-tallet opstod der nye lag af tjenestefolk, hindverkere, arbejdere. Disse nye sam-
fundslag bosatte sig i Wiens forstzeder som fx i Leopoldstadt eller Wieden. Derved opstod der et
marked for den folkelige underholdning, som blev deekket af vandreteatre, som slog sig ned 1
Wien.

Publikum bestod af det man dengang forstod under begrebet "folket”, dvs. tjenestefolk,
hindvarkere, fattigfolk af forskellig slags, som fra 1720 til midten af 1840'erne kunne betale sig
til en teaterbillet 1 de nye folketeatre i forstederne og som gnskede komik og eventyr™.
Grundlzggelsen af de fgrste folketeatre i Wien er tat forbundet med navnet Josef Anton
Stranitzky (1676-1726)**, som var en omvandrende tandlzge og leder af et vandreteater'>.
Han flyttede ind i det nye Kartnerthortheater i 1712, hvor han havde stor succes med sine
klovnespil, som han indkapslede i eventyr'™. Ogsd i "Die Zauberflste” ses dette treek, idet
Papagenos lavkomiske verden placeres i et eventyrlandskab.

Efter Stranitzky kom flere tyske vandreteatre til og slog sig ned i byen som stationare te-

ll8Zav.ﬂ:;e:rstiickge:ru:en bestdr af syngespil, som er tilsat vandreteatrets kovnefigur og den katolske
teaterteknik. Syngespilsgenren udvikler sig i den italienske opera buffa-genre, rettet mod opera seria-traditionen.
Genren indeholder i forhold til buffaoperaen ingen da-capo-arier, men simple sangindleg, dustter og tercetter. I
forhold til buffogenren blev syngespillet ikke iscenesat af operasangere, men af skuespillere. Og i forhold til
buffooperaerne er den talte tekst stgrre end den sungne i syngespilsgenren.

112 Jean Marie Winkier: "Alt-Wiener Volksstiick”. I: Manfred Brauneck/Gerard Schneitin (udg.): Theazer-
lexikon. Begriffe und Epochen, Biihnen und Ensembles. Reinbek, 1986. 5. 49,

**°Rommel, 1952. Ss. 17-20.
1215ml. Romumel, 1952. S. 19. Schikaneders teaterbilletter var pa et prisniveau, som beboerne pi Freihaus
kunne betale. En billet til en plads i den store loge kostede fem Gulden og til den 1ille loge to Gulden og tredive
Kreuzer. En parterre eller galleriplads kostede mellem sytten og fireogtredive Kreuzer. Smi. Honolka, 1984. 8. 91.
Prisniveauet pa folkeketeatrene var tilsyneladende meget homogent. I appendix II foreligger et avisuddrag fra
Wiener Zeitung (5. febmar 1791). En teaterbiller 1il en forestiliing i Josefstadtiheater kostede ligeledes mellem
sytten og fireogtredive Kreuzer (parterreniveau).

12210sef Anton Stranitzky (1676-1726) var skuespiller, tandlzege og principal for et vandreteater, som
opholdt sig i Wien fra 1707 og havde et dukketeater. Han stod for produktionen af 14 teaterstykker (Haupt- und
Staatsaktionen).

133Winkler i Brauneck/Schneitin, 1986. S. 49.
*24Da vandreteatrene slog sig ned 1 Wien, fandtes der allerede ops=tninger af eventyr pa det italiensk-
talende hofteater. Det nye er, at det tysktalende folketeater knytter det eventyrlige sammen med det lavkomiske ved
hjzlp af klovpefiguren. Samtidig bruger vandreteatrene jesuiterteatrets avancerede sceneteknik og symboler. Disse
tre grundlzeggende elementer, som udggr kernen bag den nye folkelige underholdningskunst opleves tydeligt i "Die
Zauberfltte”. Klovnefiguren Papageno gennemgér ved hjzlp af det magiske, eventyrlige klokkespil sine prover, som
realiseres ved hjzlp af jesuiterteatrets sceneteknik.
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atre. Bl. a. fornyede Philip Haffner (1735-64)% den til tider meget grovkornede klovnefigur i
sine eventyrlige syngespil, hvormed han kunpe omgé censuren. Den stadig stigende ur-
banisering af Pstrig, som lod de folkelige samfundslag vokse i Wiens forsteder, skabte et stgrre
behov for de populare teatre med deres kompenserende effekt. Séledes opstod et teater i
Josefstadt i ar 1788, det fgr omtalte teater 1 Leopoldstadt 1 1781, og ikke mindst teatret i Wie-
den i 1786'%, Teatrene sgrgede fgrst og fremmest for den folkelige underholdning i Wien. Det
blev iszr folketeatrenes klovnefigure, Staberl, Kasperl, Bernadon, Hanswurst, Papageno og
mange andre, som blev til publikumsmagneter'’.

Et andet karakteristisk kendetegn ved "Das Zauberstiick”, som det ses hos Emanuel
Schikaneder, Philipp Hafner, Josef Felix von Kurz (1717-1784)'%*, Wenzel Miiller (1767-1-
835)!* og Ferdinand Raimund (1760-1836)' er brugen af et meget avanceret teaterudstyr,
som gar tilbage til det gamle jesuiterteater, som muliggjorde mange sceneskift og for-
vandlingseffekter. Denne teaterkunst havde et teknisk udspekuleret system af mekaniske hjzl-
pemidier, som kunne skabe overraskelseseffekter med fx vand og ild, som det s8 virkningsfuldt
bl.a. kan ses i ild- og vandprgverne hos Schikaneders "Die Zauberflote™

Die stindigen Theater Wiens hatten seit den Zeiten Stranitzkys im Kirtnerthortheater das barocke
Zauber- und Maschinenstiick weitergepflegt. Kurz-Bernardon baute die Maschinenkomidie mit
vielerlei Verwandlungen weidlich aus. Die Einrichtungen der neuen Vorstadttheater stellten einen
technischen Apparat zur Verfiigung, der - im Kulissensystemn - mit Hilfe von Wolken- und

Flugmaschinen, Feuer und Wassereffekten Uberraschungen von grosser Wirkung auf der Bithne

12> philipp Haffner (1735-1764) var lyriker, satiriker og librettist. Haffner Lzste jura i Wien og var
periodevis ansat som assessor i byretten i Wien. Han har skrevet 8 teaterstykker til det wieneriske folketeater.
Kendte varker: "Die biirgerliche Dame" (1763), "Megira, die forchterliche Hexe" (1764), "Evakathet und Schnudi"
(1765).

128wWinkler i Brauneck/Schneitin, 1986. S. 50.
127ein, 1978. Ss. 33-34.

1287 0sef Felix von Kurz (1717-1784) var sgn af en sknespiller. Som komiker skabte han sin egen
klovnefigur Bernardon, der blev meget populer. Som forfatter var han enorm produktiv: omkring 300 komedier.
Kendte varker: "Bernardon, die getreue Prinzessin Pumphia, und Hans Whurst der tyrannische Tartar-Kulikan"
(1756), "Hans Wurst" (1761), "Die Hofmeisterin" (1764).

2%%Wenzel Miiller (1767-1835) var komponist, librettist og musiker, Fra 1786 var han ansat pa Leopold
Stidtertheater. Se Dietrich, 1965. S. 49.

3%Rerdinand Raimund (1790-1836) er en af de mere kendie folketeaterforfattere. Han var komiker,

forfatter, teaterdirktgr og skuespiller i en og den samme person. 1804 kom han i leere som bager. 1308 opholdt han
sig pA et vandreteater i Bratislava og Odenburg 1814 fik han en anszttelse som skuespiller p4 Theater in der
Josefstadt. 1817 gik han over til Leopoldstadter Theater. Kendte vaerker: "Der Barometermacher und auf der
Zauberinsel” (1823), "Der Diamant des Geisterkonigs” (1824), "Der Bauer als Milliondr” (1826), "Der Alpenkonig
und der Menschenfeind” (1828).
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hervorbrachte.'*!

I kglvandet pa oplysningstiden vandt borgerlige normer indpas i folketeatrene i Wien. Et af
nggleordene er dannelse. Forstadspublikummet skulle ikke bare underholdes, men der skulle og-
sa vare lidt dannelse i den folkelige teaterkunst. Dette dannelsesaspekt ses i Schikaneders
"Die Zauberfléte"”, hvor Tamino og Pamina gennemgar forskellige praver, som relateres til op-
lysningstidens frimureriske idealer, som er baseret pa en gget selvbeherskelse , dvs. driftskon-
trol. Aspektet afspejler civilisationsprocessen omkring dannelsen af den wieneriske bybefolk-
ning i slutningen i 1700- og 1800-tallet, hvor landlige samfundsiag, som flytter ind til byerne i
stgrre grad underlegges en forgget affektkontrol. Dannelsen, borgerligggrelsens formal var at
"tzmme" de mindre civiliserede lag til bylivets stgrre krav til selvbeherskelse'®. Iser Karl Meisl
(1775-1853)'%, Adolf Bauerle (1786-1856)"* og Joseph Alois Gleich (1786-1856)' sattes i
forbindelse med borgerligggrelse af "Das Zauberstiick”, hvor dannelsesaspektet kommer ind i
billedet*.

En af Zanberstlick-genrens sidste fremtreedende skuespillere og tekstforfattere er Ferdinand
Raimund (1760-1836), som bruger litterere kriterier 1 forarbejdningen af genren. Folkekome-
diens slutlys er Johann Nestroy (1801-1862), der overskrider genrens greenser med sin bidende
samfundssatire. Efter 1848 udkonkurreres "Das Wiener Zauberstiick" af operetten, som appel-
lerer til det voksende borgerskab. Folket var nu i kglvandet af industrialiseringen delt i et vok-
sende proletariat og borgerskabet. Proletariatet kunne ikke betale de stigende teaterpriser og
blev udenfor'””. Men hvad har alt dette med tekstgrundlaget i "Die Zauberflote” at ggre? Efter
lidt baggrundsviden omkring folketeaterkulturen, Emanuel Schikaneder og Zauberstiick, vil jeg
vise leseren, hvorledes denne historiske, civilisatoriske substans foreligger i varket. Det folke-
lige i "Die Zauberflote" bestar af tre hovedbestanddele: det barokke og modreformatoriske,
eventyrstrukturen og den dominerende klovnefigur.

B1Djetrich, 1965. S. 22.

1329ml. Elias, 1997. Bd. 2. Ss. 359-360.

***Karl Meis] (1775-1853) var ansat i den kejserlige administration og var en af de mere produktive
forfattere i det wieneriske folketeater. Meisl er forfatter til utallige komedier, operaer, operetter, balleter og
tryllesyngespil. Kendte verker: “Carolo Carelini” (1801), “Die Fee aus Frankreich” (1822).

134 Adolf Bauerle (1786-1859) var journalist og forfatter til teaterstykker. Fra 1806-1859 ledede han
“Wiener allgemeine Zeitung”. Hans teaterproduktion var mest frugthar i 1820'erne. Hans samlede litterzre
produktion rummer omkring 80 teaterstykker. Varker: “Der verwiinschte Prinz” (1818), “Aline” (1818), “Die
schlimme Liesel” (1823), “Lindane™ (1824).

lE'SJc)seph Alois Gleich (1772-1841) var svigerfar til Raimund. Gleich skrev utallige varker lige fra
ridder- og spagelsesromaner til litterere produktioner til det wieneriske folketeater. Joseph Alois Gleich dgde i
stgrste armod. Hans produktion rummer over 300 vaerker. Kendte verker: “Die Lowenritter” (1807), "Die
Musikanten am Hohenmarkt” (1816).

13%Winkler i Brauneck/Schneitin, 1986. S. 50.

137Rommel, 1952. S. 20.
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3. Barokke, iszr modreformatoriske elementer i ''Die Zauberflote"

Det folkelige lag i "Die Zauberflte” stér i stor geld til det italienske hofteater'® i Wien, det
latintalende jesuiterdrama, som fandtes 1 @strig fra 1555 til 1768, og den modreformatoriske
kultur, som var sterkt udbredt 1 Wien, da "Die Zauberflste” blev til. Grunden til, at den mod-
reformatoriske kultur var s toneangivende ma ses i de historiske forhold: Efter Tredivearskrigen
forblev Sydtyskland og @strig katolske, hvilket styrkede jesuiterordenens indflydelse. Krigen
havde forskanet store dele af det sydtyske omrade, Dstrig og Wien. Samtidig var absolutismen
og den modreformatoriske kultur kommet styrket ud af krigen. Monopol pa bl.a. salthandelen
og faste indtzgter fra de gstrigsk-kontrollerede Balkanomrader sikrede kirken og kejserhuset
den gkonomiske magt. Ekspansionsmulighedeme var dog indskranket af den tyrkiske trussel,
som for alvor blev fjernet, da tyrkerne blev besejret foran Wiens porte 1 1683.

Det politiske hgjdepunkt for den gstrigske absolutisme var dannelsen af det gstrig-ungar-
ske dobbeltmonarki i Bratislava i 1687. Under beskyttelse af det gstrigske kejserhus og den
katolske kirke oplevede jesuiterordenen, som har varet i Wien siden 1551, en opblomstring i
midten af 1600-tallet™, som bl.a. fremgar af kejser Franz Ferdinand III's gave til ordenen i
1651: et stort teater med et volumen pa tretusinde tilskuere i Wien. Jesuiterdramaets opgave
var bl.a. at forherlige absolutismen i pagt med den katolske kirke i form af de monumentale kej-
serspil, som anvendte den fgr omtalte avancerede teaterteknik. Fgrst sa sent som 1 1720'emne
svaekkedes ordenens indflydelse i Wien.

Den modreformatoriske tendens havde ogsa fremgang i barokkens arkitektur, hvor bl.a. Joh.
Fischer von Erlachs (1656-1723) absolutistiske "kejserstil”**?, blev den toneangivende byg-
gestil (Karlskirche, Hofbibliothek, Schénbrunn). Vandreteatret mgdte saledes en stadig levende
modreformatorisk kultur i begyndelsen af 1700-tallet, som det indarbejdede i sine forestillinger,
da det flyttede ind i teatrene 1 Wiens forsteder. Og det overtog {grst og fremmest den avan-
cerede jesuitiske sceneteknik fra kejserspillene og symboler fra den modreformatoriske kultur,
som eksisterede i det italienske hofdrama, barokarkitekturen, det katolske skoledrama, de kirke-
lige handlinger og i de gvrige modreformatoriske tendenser.'*I Wiens folketeaterkultur levede
disse modreformatoriske traditioner videre.

Iszr det jesuitiske maskinteater genbruges af vandreteatret. Det katolske ordensteaters

%8S om far naevnt indgr jesuiternes teaterteknologi i folketeatret. Ligeledes indgér en del symboler fra

den modreformatoriske teaterkultur (skoledrama og italiensk hofopera), som havde "fgling” med det italienske
cormedia dell’ arte teater. Sml. Otto Rommel: Barocktradition im ésterreichisch-bayrischen Volkstheater.
Leipzig, 1935Bd. 1, 5. 7. Forskningen er stort set enig 1, at folketeatret i Wien udggr en syntese af det modrefor-
matoriske jesuiterteater og vandreteatrene. Se Hein, 1978. 8. 9.

3°Sml. Erich Hubala (udg): "Spétbarock in Zentraleuropa". I: Die Kunst des 17. Jahrhunderts. Pro-
pylden. Kunstgeschichte. Bd. 4. Berlin, 1973. Ss. $8-99.

“ubula, 1973. S. 105.

Hlgml. Hein, 1978. S. 34.
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teaterteknik tillod bl.a., at engle kunne sv@ve pa stalliner over publikum og drager kunne stige
til vejrs'®. Dette kraevede et stort teatermandskab og ikke mindst en udspekuleret teatermeka-
nik. Det katolske ordensdrama brugte mange teaterdekorationer, mange sceneskift og meget
udspekulerede effekter, som skulle ggre indtryk pa folk og besinde dem pa den rette tro. Effek-
terne var et middel til opdragelse af folket, som stort set kun bestod af analfabeter. Det var
mere modtagelig overfor den mere visuelle og akustisk betonede bibelfremstilling. De ferste of-
fentlige teaterforestillinger afholdtes foran domkirkeme i senmiddelalderens Italien og viderefpr-
tes af de gstrigske jesuiter,

Denne teaterform ses foredlet af de gstrigske jesuiter, som overgik de italienske opfgrelser
m.h.t. spektakulzre isceneszttelser. Den katolske dramatiker Nikolaus Anvancinis'® "Pietas
victrix" (1659) er en sand forlgber for de teknisk avancerede scener i "Die Zauberfldte” som fx
vand- og ildprgven:

Es war offenbar nicht leicht, diese Scene zu ijbertreffen. Aber in “Pietas victrix” gelang es doch.
Maxentius sieht triumend den Untergang des Pharao im roten Meer. Dann tut sich der Hollenrachen
auf, ein D#mon weckt den Schatten des Pharao und zwingt ihn, Maxentius dem Verderben zu
weihen (...). Wieder erleben wir Erdbeben, Sturm, Blitzschlige, Leichen erscheinen, der Schatten
eines kiirzlich Ermordeten erschiittert Maxentius, Aber die Schrecken steigern sich:
fliegende Schwerter durchsausen die Luft, man hort Geheul, der Tiber schwillt blutig an, fliegende

Drachen und Furien bewegen sich durch den Raum,. 146

Traditionen levede videre i bedste velgdende i Zauberstiick-genren'”’. Hvorfor kunne disse
katolske efterladenskaber bruges af de knap s& fromme folketeatre?

Vandreteatret kasserede det religigse indhold. Til gengzld kunne is@r det tekniske bruges
som underholdningseffekter. Og alt i alt dannede de katolske teaterefterladenskaber rammen

“42Bt af det katolske teaters fundamentale budskaber var, at det jordiske Iiv er skin og bedrag. Livet er

forgengeligt, kun den fromme overlever. Sml.Richard Alewyn/Karl Silzle: Das grosse Welttheater. Miinchen,
1955. 8. 49. Den vertikale brug af teaterscenen ved hjzlp af falddgre, forsenkninger og primitive flyveredskaber
kunne afspejle menneskets skzbnesvangre placering mellem de frygtindgydende underjordiske og de lyksalige
bibelske overjordiske kreefter. Alle tre dimensioner fremstér i det jesuitiske ordensdrama. Sml. Alewyn/Silzle,
1959. 8. 62.

*%31bid., ss. 53-54.

144 ommel, 1952. S. 28.

***Nikolaus von Anvancini (1611-1686) blev optaget i jesuiterordenen i 1627. Han var gymnasielzrer i
Trient, Agram og Laibach fra 1633-1637. I 1640 afsluttede han sine teologiske studier pA Wiens universitet og blev
bl.a. professor i retorik. Avancini var en af jesuiterordenens mest succesrige forfattere. Hans monumentate
kejserspil stod under indflydelse af den italienske hofopera. Mest kendte vaerk: "Pietas victrix” (1659), "Fides
conjungalis” (1667), "Cyrus" (1673).

48R ommet, 1952. S. 93.

47 Teknikken fandtes bl.a. i Kimtnertortheater, som Stranitzkys vandreteater indtog i 1711.
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for klovnefigurens grovkornede underholdning. ** Fra at vare en del af det katolske propagan-
damaskineri, blev jesuiterteatret en del af den regressive folketeaterunderholdning. Teknikken
anvendtes ikke s meget for at indoktrinere folket i en religigs retning lengere, men fgrst og
fremmest for at underholde det'®. Deri bestod det store funktionsskifte. Hvad bestod dette
funktionsskifte af?

Skiftet er af civilisatorisk karakter. I stedet for refleksionen, beleringen og affektkontrollen
blev den gamle katolske teaterteknik brugt til en undvigelsei regressive underholdningsspek-
takler med den fgr omtalte ventilfunktion*®. Der skulle ikke beleres, men afreageres pa folkete-
atrene! Jesus rykkede i baggrunden til fordel for klovnefiguren og underholdningen. Hvordan
indgik s3 den gamle teknik i dette funktionsskifte?

Den katolske teaterteknik dannede basis for storsldede spektakler - oftest med avancerede
lyd-og lyskulisser'!, der ligesom alt andet folkeligt p vandreteatrene var af barnlig og under-
holdende karakter. Men hvor ses s& denne "nedsunkne” og omfunktionerede ordensteknik i1
"Die Zauberflote"?

I verket forckommer denne teatertekniske arv fra det modreformatoriske teater bl.a. sidst
i veerket, hvor "Die Konigin der Nacht" og hendes fglge tilintetggres i et infernoagtigt sce-
narium:

KONIGIN DER NACHT, DIE DREI DAMEN.

Ia, fiirchterlich ist dieses Rauschen. Wie fernen Donners Widerhall!

MONOSTATOS. Nun sind sie in des Tempels Hallen.

ALLE. Dort wollen wir sie iiberfallen. Die Frommler tilgen von der Erd mit Feuersglut und
michtigem Schwert!

DIE DREI DAMEN, MONOSTATOS (kniend).

Dir, groBe Konigin der Nacht, sei unsrer Rache Opfer gebracht! (Donner, Blitz, Sturm.)

ALLE. Zerschmettert, zernichtet ist unsere Macht, wir gestiirzet in ewige Nacht (...).

Den for oven anfgrte scenes voldsomhed accentueres i begyndelsen af den dystre c-moll, efter-
fulgt af et heftigt orkestertremolo'>. Udover at scenerne 1 det jesuitiske teater var teknisk avan-

***Rommel, 1935. Bd. 1. S. 6.
*4°Det er vanskeligt at rekonstruere, hvordan disse modreformatoriske efterladenskaber virkede pa det
folkelige publikum. Oftest er effekter kombineret med klovnefigurens gags og derfor en del af komikken. Andre

gange er effelterne kombineret med den vise troldmand, fyrste, ridder osv., hvilket dybest set udger en hyldest til
den modreformatoriske elitekultur.

130 ein, 1978. . 23.

3319ml. Dietrich, 1965. S. 22.

22Mozart/ Schikaneder, 1995. Akt II/30. S. 61.

*33Sml. Kurt Pahlen: Wolfeang Amadeus Mozart. Die Zauberflote. Mainz, 1991. 8. 126
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cerede, arbejdede jesuiterne med mange sceneskift og dertil hgrende kulisser™. Denne forkar-
lighed overtog folketeatrene ligeledes. Séledes havde uropfgrelsen af Mozarts og Schikaneders
mestervark tolv forskellige dekorationer, ti sceneforvandlinger'® og et hav af imponerende
maskinelle effekter som fx besejringen af den store drage i begyndelsen af vearket (I/1/11), eller
1akt I, hvor to bjerge deler sig og Nattens Dronning kommer svavende fra himlen pa en lysen-
de trone: "Die Berge teilen sich auseinander, und das Theater verwandelt sich in ein prichtiges
Gemach. Die Konigin sitzt auf einem Thron, welcher mit transparenten Sternen geziert ist.” ( I-
/16/19). De store teaterdimensioner havde en god akustik og visuel rummelighed, som utvivl-
somt kunne tryllebinde publikum som folkeligt underholdningsspektakel®*,

Der findes mange andre eksempler pa den modreformatoriske sceneteknik i "Die Zauberflote".
En af de mest teknisk ndspekulerede scener er bl. a. som fgr omtalt, hvor Tamino og Pamina
gennemgar vand- og ildprgven i sidste akt'”’. Teatret forvandles til et bjerglandskab, hvori der
findes elementeme vand og i1d™®, som Tamino og Pamina farefuldt skal vandre igennem:

Das Theater verwandelt sich in zwei grosse Berge; in dem einen ist ein Wasserfall, worin man
Sansen und Brausen hort; der andere speit Feuer aus; jeder Berg bat ein durchbrochenes Gegitter,
worin man Feuer und Wasser sieht; da, wo das Feuer brennt, muss der Horizont hellrot sein, und wo
das Wasser ist, liegt schwarzer Nebel. Die Szenen sind Felsen, jede Szene schiiesst sich mit einer

eisernen Tiir.'¥*

Den hyppige brug af falddgre (fx 1 I/25/55) og nedstyrining i fors@nkninger hgrer ogsa til
folketeatret, og er ligeledes en mekanisk finesse fra jesuiterteatret. I Philipp Haffners tryllesyn-
gespil "Megira, oder die forchterliche Hexe" (1764) forekommer en del scener, hvor disse
underholdningspregede teatereffekter kommer til udtryk. Heksen Megidra demonstrerer sine

trylleegenskaber overfor helten Leander og dennes ledsager Hanswurst. Megéra overfor Leander
og Hanswurst:

5*Barokteatret brugte bl.a. plancher af linned, som var placereti efterfglgende lag frontalt mod

publikum, hvilket kunne realisere hurtige sceneskift i den dybe, cylindriske barokscene. I modsztning til ren®san-
cens flade, konvekse scene kunne baroktearet fremkalde flere optiske effekter. Sml. Alewyn/Silzle, 1959, Ss. 58-
59. .

lssKc.unorzynski, 1948. 8. 134.

156

Smi. Alewyn/Silzle, 1959. S. 67.
157Eksemplet fra Avancinis "Pietas victrix” viser, at jeusuiterne viste vejen for, hvordan man teknisk
kunne arbejde med elementerne ild og vand, hvilket vi, som fgr nzvnt, tydeligvis kan se i "Die Zauberflote”
(11/28/57-58). Jesuiternes forkarlighed for natureffekter som fx tordenvejr med lyn lever videre i utallige trylle-
syngespil af bi. a. Philipp Hafner eller Ferdinand Raimund.

**®3elvom vand- og ildprgver kan placeres i det frimureragtige lag, s3 realiseredes denne prgve via den
jesuitiske sceneteknik, som folketeatret overtog. Schikaneders og Mozarts gennemgéende genistreg bestar i, at de
tiltaler to forskellige kulturer pa én gang (derom mere i sidste kapitel).

15%Mozart/Schikaneder, 1995. Akt II/2.Ss. 56-57.
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Nehmit die unumschrenkte Macht meiner Kiinste wohl in acht! (...). (Es kommen Wolken, welche
die Sonne verfinstern, woby i es donnert und blitzt). So entziindet sich der Blitz, so verschwindet
die Sonne Hitz, Biume kann ich auch beleben (...). (Es kommen fliegende Drachen, wie auch

einige kriechende Thiere, welche sich der Zauberin zu Fiissen legen) (...).'*

Ligeledes findes der i “Die Zauberfljte” alt i alt otte scener, hvor falddgre og forsznkninger
bruges og tre gange anvendes de tre knzgtes flyveredskab! En scene med de tre knzgtes "fly-
vemaskine" i "Die Zauberfléte": "Die drei Knaben kommen in einem mit Rosen bedeckten
Flugwerk. In der Mitte steht ein schén gedeckter Tisch. Der eine hat eine Flote, der andere das
Kistchen mit Glockchen (...)." (II/16/48). Det modreformatoriske teaters flyveredskaber far en
sand renzssance i tryllesyngespillene p& Wiens forstadsteatre, hvilket bl.a. ses 1 Johann Nepomuk
Nestroys tryllesyngespil "Der b&se Geist Lumpazivagabundus” (1835), hvor Fortuna kommer
sveevende pé en sky om natten:

Leise Musik beginnt. Wolken senken sich iiber den Hintergrund. Nach einer Weile teilen sich die
Wolken, Fortuna wird sichtbar mit einem Fiilllhorn, daraus kommt die transparente Zahl 7359. Der

Schlaf der drei Gesellen wird unruhig. Die Wolken erheben sich wieder.'®’

I Philipp Haffners "Megira, die forchterliche Hexe" opleves imponerende scener med disse
flyveredskaber, hvor bl.a. en kopi af helten Leander og tjeneren Hanswurst suser gennem luften
péa en "Wolkenmaschine”, som endda bliver skudt itu af parrets modstander Odoardo:

Odoardo nihmt dem Riepel ein Gewidhr weg, mit den andern heift er ihn den Hanswurst und
Leander verfolgen, Riepel lauft ab, Angela, Columbia gleichfalls unter Geschrey ab; Odoardo bleibt
mit seiner Flinte nebst dem Anselmo auf dem Theater, allenfalls den Hanswurst und Leander
abzupaffen; indessen kdmunt Leander und Hanswurst in einer Wolkenmaschine gefahren auf das
Theater: Riepel lauft thnen auf der Erde nach, und will sie in der Luft herab schiessen, allein sein
Gewohr geht nicht los, und in dem Augenblick fahren Hanswurst und Leander in der Luft hinter
den grossen Felsen (...) bricht die Wolkenmaschine auf dem Theater entzwey, so dass der aus-
geschopte Hanswurst und Leander unter grossem Geschrey des rechten Hanswursts und Leanders ins

Wasser stiirzen. 162

Der findes mange andre tekniske finesser i "Die Zauberflote" som fx anvendelse af de mange
skrekindgydende tordenskrald, som gerne kombineres med lyn. De tre damer fordrives med lyn
og torden fra visdommens tempel:

**°Philipp Haffner: "Megira, die forchterliche Hexe". I: Rommel, 1935. Bd. 1. Ss. 156-158.

¢ Johann Nepomuk Nestroy: Der bise Geist Lumpazivagabundus. Winkler Verlag. Miinchen, 1962, S.

24,

16250 Philipp Haffner: "Megira, die forchterliche Hexe" . I: Otto Rommel, 1935. Bd. 1, S.172.
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CHOR DER PRIESTER. Entweiht ist die heilige Schwelle. Hinab mit den Weibern zur Hélle!
{Donner, Blitz und Schlag; zugleich zwei starke Donner.)
DIE DREI DAMEN. O weh! O weh! O weh! (Stiirzen in die Versenkung).'®

Alt i alt buldrer og tordner det syv gange i syv forskellige scener! Den slags gys- og skrekeffek-
ter skal primzrt virke underholdende og de udggr en historisk pendant til nutidens tekniske ef-
fekter i filmindustriens produkter (action-, katastrofefilm, o.a.). Ligesom i Wiens folketeatre
sgrger de for aflgb for det, som underirykkes i civilisationsprocessen.

Til den avancerede teknik og de store teaterdimensioner hgrer de fgr omtalte masseoptog og
monumentale teaterscener. Emanuel Schikaneder var ekspert i teatralske masseoptog, og han
vidste, at forstadspublikummet elskede den slags visuelle og akustiske spektakler. Den 20. juli
1788 lod han blandt andet opfgre sit ridderdrama "Der Kampf Hanns Dollingers mit dem Heiden
Krako, ein ganz neues, aus der vaterlindischen Geschichte gezogenes groBies Schauspiel” pé
gen Oberen Werd i Donau. Dette affektfulde friluftspektakel blev opfgrt overfor tretusinde til-
skuere og indeholdt et hav af monumentale blodige kampscener med flere hundrede aktgrer og
levende dyr'®. I Henslers tryllesyngespil fra 1791"Der Orang-Utang oder: Das Tigerfest”" ses
dette levn ved storartede prasteindvielser, tempelceremonier osv'® - ligesom ved Anvancinis
jesuitiske "Pietas victrix". I "Die Zauberflote" forekommer der flere storslaede masseoptog som
fx i forste akt, hvor Sarastro ankommer med et stort fglge og modtages med et hyldestkor af m-
indst ligesa mange mennesker: "Ein Zug von Gefolge; zuletzt fihrt Sarastro auf einem Triumf-
wagen heraus, der von sechs Léwen gezogen wird." (I/18/31). Et andet eksempel pa et rigt
kostumeret masseoptog, hvis korsang méa have haft stor virkning pa datidens forstadspublikum,
ses efter, at Tamino og Pamina ved den magiske flgjtes magt bestod vandringen gennem van-
det og ilden. Da de &bner dgren til et oplyst tempel bliver de modtaget af et stort optog af
praster, som lykgnsker de nyindviede med den sidste bestdede prgvelse'®. Igen ses et masseop-
tog, understgttet af farverige kostumer, sang- og lydeffekter'’:

PAMINA, TAMINO. Wir wandelten durch Feuergluten, bekimpften mutig die Gefahr. Dein Ton
sei Schutz in Wasserfluten, so wie er es im Feuer war. (Tamino blast; man sieht sie hinuntersteigen
und nach einiger Zeit wieder heraufkommen; sogleich offnet sich die Tiire; man sieht einen

Aufgang in einem Tempel, welcher hell erleuchtet ist. Eine feierliche Stille. Dieser Anblick muss

183Mozart/Schikander 1995. Akt II/5. S. 40.

84K omorzynski, 1948. S. 108.

1%55e Komorzynski i Csampai, 1982. Ss. 158-159.
*$0)gsé i denne scene afspejles Mozarts og Schikaneders evne til at tiltale frimureme og det folkelige
publikim i en og den sammen scene., Detie masseoptog kunne begejstre den profane i kraft af scenens imponerende
monumentalitet, mens frimurerne pa Freihaustheater oplevede det frimureriske lysriges sejr.

*¥"De to harniskklzdte supplerer Taminos og Paminas sang. Som kvartet synger de i den langsomme
og verdige f-dur, andante, hvilket accentuerer proveforlgbets alvor. Se Pahlen, 1991. S. 118.
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den vollkommensten Glanz darstellen. Sogleich féllt der Chor unter Trompeten und Pauken

ein ) (...).1%

Den sidste afsluttende przstescene, hvor lyset bryder frem efter at mgrkes magter, Nattens
Dronning og hendes fglge er besejret, og efter at Tamino og Pamina er forenet som par og ind-
viet i presteskabet, byder pa en sand opvisning af farvepragt. Samtlige prester, Sarastro, Ta-
mino og Pamina indtager deres stilling, mens natten forsvinder og lyset bryder frem. Masse-
optogets virkning understreges ogsa i denne scene af korsang, farverige kostumer og
imponerende lyseffekter, som p& Mozarts tid fremkaldes af et utal af brendende stearinkys'®.
Scenen begynder efter, at de frembrydende lysstriler har tilintetgjort Nattens Dronning og
hendes fglgeskab:

Sogleich verwandelt sich das ganze Theater in eine Sonne. Sarastro steht erhdht; Tamino, Pamina,
beide in priesterlicher Kleidung. Neben ihnen die dgyptischen Priester auf beiden Seiten. Die drei
Knaben halten Blumen.

SARASTRO. Die Strahlen der Sonne vertreiben die Nacht, zernichten der Heunchler erschiichene
Macht!

CHOR. Heil sei euch Geweihten! Thr dranget durch die Nacht! Dank sei dir, Osiris (...).""

Den modreformatoriske teatermonumentalitet foreligger ogsd i Ferdinand Raimunds trylle-
syngespil "Der Alpenkonig und der Menschenfeind". 1 varket forekommer der hemmelig-
hedsfulde tempelanleg og en alpegud, som omgives af et presteagtigt fglgeskab. I anden akt af
Raimunds vark ses et pragtfuldt masseoptog, hvor alpekongen, som er en vis og retfardig bjerg-
gud, prasenteres 1 modreformatorisk glans i et istempel:

Thronsaal im Eispalast des Astragalus, mit hohen Saulen geziert, die silberartig erglinzen, Im
Vordergrund ein hoher Thron vom pittoresken Aussehen, als wire er aus unregelmissigem Eis
geformt. Auf ihm Astragalus als Alpenkdnig. Eine lange lichtblane weisse gestickte Tunika, weiten
griechischen Mantel. Weissen Bart, auf dem Haupte eine smaragdene Krone. Vor ihm knien im

Kreise ideal gekleidete Alpengeister. Weisse kurze Tunika, mit griinen Foliobléttern garniert.

CHOR. Hehr zu schauen auf dem Throne, bist du, Fiirst der Alpenflur, denn du schmiickst der
Tugend Krone, du vertilgst des Lasters Spur (...).""

**®Mozart/Schikaneder, 1995. Akt II/28. S. 58.
*%°En udmeerket beskrivelse af folketeatrets teknikker som fx fremkaldelsen af et lyn forefindes hos
Joseph Gregor: Weltgeschichte des Theaters. Zirich, 1933. Ss. 397-412.

17Mozart/Schikaneder, 1995. Akt II/30. Ss. 59-62.

1l Raimund, 1968. Akt I/1. S. 377.
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Man skal slet ikke ga s langt for at finde den slags storsldede momumentale optog. I Mozarts
"Die Entfiihrung aus dem Serail" hyldes den osmanniske hersker Bassa Selim i sidste akt af far-
verige undersatter.'””

En af de mange ideer, som kommer fra det modreformatoriske teater og som oplever en
ren&ssance i folketeatrene er bl.a. anvendelsen af vilde dyr i teatret, som var kostumerede skue-
spillere'”. Disse skulle bade fremkalde skrak og latter. Dyrenes funktion i Zauberstiick-genren
er forst og fremmest underholdende'™. Przcist som ved de gvrige nedsunkne elementer fra den
katolske teaterarv opleves ogsé her det markante systemskifte fra kristlig belering til folkelig,
regressiv underholdning. I "Die Zauberflote” fremkalder dyrene situationskomik, da Tamino i
farste akt prgver at befri Pamina ved hjzlp af den magiske flgjte. Tryllefigjtens effekt er ganske
ringe. Dens magt begranser sig kun til at fremlokke alverdens dyr, sormn lytter til flgjtespillet: "Er
spielt. Es kommen Tiere von allen Arten hervor, ihm zuzuhéren. Er hort auf, und sie flichen. Die
Vogel pfeifen dazu.” (1/15/29). Ligeledes dukker Sarastros lgver op, mens Papageno spiser af
de retter, som de tre knagte har bragt til Tamino og Papageno. Han har for lengst tabt prgven,
som bl.a. gér ud pd at vaere tavs. Papageno:

Nicht wahr, Tamino, ich kann auch schweigen, wenns sein muss. Ja, bei so einem Unternehmen
bin ich Mann (...). Ich ging nicht fort, und wenn Herr Sarastro seine sechs Lowen an mich
spannte. (Die Léwen kommen heraus, er erschrickt). O Barmbherzigkeit, ihr giitigen Gotter!

Tamino, rette mich! Die Herren Lowen machen eine Mahlzeit aus mir (...

Dyrenes funktion i1 "Die Zauberflote" reekker dog 1 enkelte tilfzelde ud over det komiske. Da
Sarastro kommer hjem fra jagten, treekkes hans vogn som for nevnt af seks lgver (I/18/31). Lg-
verne symboliserer i dette tilfelde magt og status'™®.

Et andet element, som transformeredes til det wieneriske folketeater fra Wiens modrefor-
matoriske kultur er de mange symboler, som oftest fortzller mere end selve ordet'”’. De tre
engleagtige knagte i "Die Zauberflote”, somi verket er eksponenter for det humanitare, fri-
mureriske, gar tilbage til engleskikkelser. De tre drenges placering i det katolske skinner bl.a.
tydeligt igennem, da de prgver at hindre Pamina i at begd selvmord. De tre drenge: "Selbstmord
strafet Gott an dir!" (1I/28/56). I den modsatte ende foreckommer rester af gammel satansymbo-

Y72W. A. Mozart: Die Entfithrung aus dem Serail. Reclam Verlag. Stuttgart, 1992. S. 57.

173

I de franske "balletmaskerades”, som ogsa fandtes pé kejserhoffet i Wien, forekom tit vilde dyr. Se
Rommel, 1952, 8. 36.

17%Bl.a. ses vilde dyr i Philipp Haffners "Megéra, die forchteriiche Hexe". I: Rommel, 1935. Bd. 1. 8.

158.

73 Mozart/Schikaneder, 1995. Akt II/19. Ss. 49-50.

17°Det modreformatoriske fremgar bl.a. af verkets baokke kulisser under uropferelsen og de
efterfglgende &r. Se Peter Shaffers kobberstik fra 1795 i Mozart/ Schikaneder, 1995, S.75.

177 Rommel, 1952. S. 142.
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lik, der bl.a. ses forbundet med Monostatos. Publikumrnet pa folketeatrene i Wien var vokset
op med denne symbolik, som de s& i den katolske kirke og den aristokratiske kultur. De fgrste
recipienter af varket som fx nordtyskeren Otto Jahn havde mistet evnen til at "lase” disse ka-
tolske, sydtyske symboler, hvilket har veeret med til at legitimere brudteorien'”.

Stort set alle symboler i "Die Zauberfldte" og dermed ikke mindst det monumentale, som
symbolerne indgar i, er tilpasset den modreformatoriske dualisme, hvor kampen mellem det
gode og det onde stdr i centrum. Denne dualistiske struktur fandtes i den modreformatoriske
kultur som fx pa det kejserlige Burgtheater, i de kirkelige handlinger, 1 det katolske ordensdrama
og overfortes til Wiens forstadsteatre™ Den markante forskel er dog, at dualismen mister sin
religigse mission i folketeatrene og bliver sekulariseret. Funktionskiftet bestar igen 1, at alvorli-
ge, propagandistiske elementer fra den modreformatoriske kultur Jangt hen ad vejen bliver til
profan underholdning i folketeatrene.

Hos jesuitterne var dualismen altid forankret i det katolske verdensbillede, mens den i folke-
teatret bliver til moral.'® De sataniske elementer forbindes primeart med det affektfulde om-
kring Nattens Dronning og forreederen Monostatos, mens de mandlige dyder fortrinsvist rela-
teres tit det mandlige, affektkontrollerende frimnureriske univers. Dualismen i "Die Zauberflste”
afspejler i langt hgjere grad civilisationsprocessen omkring temningen af urbane underklasser
udfra primart middellagenes driftsmodelleringsstrategier. Hos jesuitterne afspejler dualismen
middelalderens ekstremposition i den vestlige verdens civilisationsproces, hvor ekstrem affekt-
kontrol (det gunddommelige univers) star side om side med et ekstremt tab af driftkontrol (det
sataniske princip). I kglvandet af den civilisatoriske udvikling, hvor etableringen af faste magt-
monopoler skrider frem, udj@vnes positionen til fordel for en stgrre affektkontrol af alle sam-
fundslag.'®

Rester af den katolske dualisme dukker ogsd op i genuine talevendinger, som stadigvak
anvendes i dag. Det drejer sig bl.a. om prasternes kvindefjendske udsagn "Hinab mit den
Weibern zur Holle!" (II/5/40). Der findes mange eksempler pa kristen satanssymbolik i "Die
Zauberflote” somfx i ferste akt, hvor Monostatos og Papageno for fgrste gang mgder hinan-
den. De tror begge, at de ser fanden: "Hu-— ---- Das ist -- der Teufel sicherlich. Hab Mitleid -
verschone mich. Hu-Hu-Hu-" (I/12/23). Tilstedevarelsen af helvessymbolikken fremstir 1
Monostatos’ arie i anden akt, hvor han savner en kareste. Fravaret af en sddan anser han for
at vare en stor pinsel. Monostatos: “Alles fiithlt der Liebe Freuden, schnibelt, tdndelt, herzet,
kiisst (...) Immer ohne Weibchen leben wére wahrlich Hollenglut” (1/6/41). Til denne symbolik
hgrer ogsd satningen "Der Holle Rache kocht in meinem Herzen" af Nattens Dronning
(11/8/43), Papagenos udbrud "Dass der Prinz beim Teufel wire” (1/8/21) eller udsagnet af den
forste slave, da denne ser, hvorledes Monostatos tager fat om Pamina: "Seht, wie der unbarm-

1783e nzrmere hos Rommel, 1952. 8. 142.

17% Rommel, 1952. S. 31.

180 A lewyny/ Siilzle, 1959. S. 56.

*8lEkas, 1997. Bd. 1. S. 64.
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herzige Teufel sie bei ihren zarten Hénden fasst” (I/10/23).

Disse kraftudtryk har mistet deres religese vardi og star for den folkelige sprog-
modellering i "Die Zauberflote", som gerne anvendte dialekt, kraftudtryk og slang. Ogsa her ses
funktionsskiftet. Fra at vaere en del af det katolske belaringsunivers, er denne del af dualismen
blevet til elementi varkets folkelige struktur. Men er disse katolske efterladenskaber kun af
historisk, specifik beskaffenhed? Gennemgangen af det dybdepsykologiske niveau i verket se-
nere hen i afhandlingen vil vise, at disse elementer hgj grad er flerfunktionelle. De er historiske
og mytiske stgrrelser. Ligesom det frimureriske er de vavet ind i det spirituelle og even-
tyragtige univers. Det gzlder ogsa det sataniske princip. Hvor forekommer dette mere i "Die
Zauberfléte"?

I indgangsscenen opleves det sataniske princip 1 form af en kaempeslange/drage, som for-
fglger den skrekslagne Tamino: "Zu Hilfe! Zn Hilfe sonst bin ich verloren, der listigen -
Schlange zum Opfer erkoren. Barmherzige Gotter! Schon nahet sie sich! Ach rettet mich! Ach
schiitzet mich!™ (I/1/11). Slangen er det bibelske symbol for ondskaben, dvs. den er selveste
satan. I den modreformatoriske kunst, derunder det jesuitiske ordensdrama, forekom tit store
slanger, drager og demoner."® Generelt er de gode magter placeret pa skyerne eller pa de for
omtalte flyveredskaber, mens de onde magter placeres i mekaniske forsenkninger. Saledes
kommer Nattens Dronning op af en forsznkning (II/8/42) for at tvinge datteren til at draebe
Sarastro. Og sidst i anden akt (II/30/61) kommer hun op af en forsenkning sammen med de
tre damer og forrederen Monostatos for at ggre det sidste forsgg pa at tilintetggre Sarastro og
dennes rige'®. En forsznkning (II/30/61) besegler ogsa hendes nederlag.

I den modsatte ende findes der ligeledes mange henvisninger til det lyse, positive univers
i"Die Zanberfiote", hvilket fremgar af himmelsymbolikken og de tre drenge. I kontrast til helve-
dets magter ses himmelsymbolikken. Denne forekommer bl.a. 1 Paminas henvisning til Papage-
no: "Geduld, Freund, der Himmel, wird auch dir eine Freundin schicken." (I/14/26). Fore-
stillingen om helvedets modstykke, himmeriget, ses ogsé i Papagenos sang til klokkespillet sidst
1 anden akt. Papageno: "Dann kénnt ich mich mit Fiirsten messen, des Lebens als Weiser mich
freun, und wie im Elysium sein.” (T1/22/53)*%.

Til det gode princip hgrer ogsa de tre knzgte/drenge, som optreder som englefigurer. Til-
stedevaerelsen af engle er ligeledes et levn fra det katolske ordensdrama. I "Die Zauberflote” ses
de i form af tre drenge, hvis opgave det er at hjzlpe Papageno og Tamino til at gennemfgre
prgvelserne. Ligesom i de bibelske beretninger tithgrer de de hgjere luftlag og bevager sig pa

182ge Rommel, 1952. S. 28.

1831 Philipp Hafners tryllesyngespil "Megéra, die forchterliche Hexe" forekommer scener, hvor flere
djevle dukker op af en forsznkning for at sprede skrek og redsel. Se Philipp Hafner: "Megéra, die forchtertiche

Hexe".I. Rommel, 1935. Bd. 1. 8. 158.
¥ Denne syngespilssang synges i den fgrste del af sangen i andante, f-dur, 2/4-takt. Den anden del

(allegro, f-dur, 6/8 takt) begynder med en glad klokkespilspassage og gar fra c-dur over til f-dur. Ogsa musikken
afspejler figurens placering i de enkle, naive verdslige gleder. Se Pahlen, 1991. S. 106.
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skyer eller som i "Die Zauberflote" i et flyveredskab’™.

Et relikt fra den barokke kultur er ogsd den musikalske affektleres spor i "Die Zauber-
flste". Affektlerens kemesynspunkt er, at musik kan fremkalde menneskelige affekter som vre-
de, glede, osv. Musikken opfattedes som et fysisk f=nomen (vibrationer og lignende), der
kunne vaekke fysiske reaktioner i form af affektfremkaldelse (aktivering af nervestrenge, krops-
vaesker og lignende)'®. Produceres séledes en bestemt melodi, kommer de nerver/vasker i be-
vegelse, som svarer til melodien’. Pointen er, at enkelte toner svarer til fremkaldelsen af be-
stemte affekter'®®, Musikkens magt opfattedes derfor som varende meget stor. Dens magt
kunne ifplge affektlzeren’® bruges til at berolige de vrede, ggre de melankolske muntre osv'®,
Affektlzerens foretrukne figur i den barokke kultur var Orpheusfiguren™®, hvis spil tryllebandt
selv vilde dyr. Reminiscenser til Orpheus foreligger i den magiske flgjte 1 "Die Zauberflote".
Tamino far vilde dyr til at lytte til sit flgjtespil: "Es kommen Tiere von allen Arten hervor, thm
zuzuhdren (...)" (1/15/29). En direkte (fysisk) indflydelse pa de forskellige menneskelige affekter
pastas om flgjten af de tre damer: "Hiermit kannst du allmichtig handeln, der Menschen
Leidenschaft verwandeln. Der Traurige wird frendig sein, Der Hagestolz nimmt Liebe ein.”
(1/8/20). Figjtespillets indflydelse pa affekterne forekommer ogsa i Papagenos, Taminos og de
tre damers udtalelse om flgjtens magt i akt I: "O, so eine Flote ist mehr Gold und Korn wert,
denn durch sie wird Menschengliick und Zufriedenheit vermehrt" (I/8/20). Musikkens fysiske
effekt accentures ligeledes i Papagenos klokkespil, som far den rasende Monostatos og dennes
slaver til at danse og synge: "Das klingt so herrlich, das klinget so schon! Larala,
larala!"(1/17/30)"***. Henvisningen til Orpheus skinner ligeledes igennem under vand- og ildprg-

1 . . . .
At englene er sva@vende vasener, som hegrer hjemme i den bibelske himmel og at dragen/slangen er

selveste satan ses fx i Johannes Abenbaringen. Kapitel 12,7-9: "Og der blev en Strid i Himmelen: Mikael og hans
Engle strede mod Dragen, og Dragen stred og dens Engle . Mende meagtede Intet; ei heller blev deres Sted
yderemere fundet i Himmelen. Og den store Drage blev nedstyrtet, den gamie Slange, som kaldes Djzveler og
Satanas, som forfgrer den ganske Verden, blev nedstyrtet pa Jorden, og hans Engle bleve nedstyrtet med ham. Kilde:
"Bibelen eller Den hellige Skrift indeholdende Det Gamle og det Nye Testamentes Kanoniske Bpger." 1889, S.279,

186
F

orestillingen gar bl.a. tilbage til den hyppokratiske humoralbiologi. Sml. Rolf Dammann: Der
Musikbegriff im deutschen Barock. Laaber, 1984. Ss. 249-250.

¥ piiregger, 1990. S. 124.

188nhid., 5. 123

%9 Affektteorien ses bl.a. i jesuitten Franz Langs radering "Theatrum affectum humanorum™ (Miinchen,
1717}, som indeholder elleve affektaliegorier. Sml. Dammann, 1984. S. 233.

9% ffektleren udformes bla.i Christian Gotifried Krause: Von der musikalischen Poesie, Berlin,
1753. Et andet bidrag figurerer i Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie der schinen Kiinste. Bd. 3. Leipzig,
1792-1796.

) Dammann, 1984. Ss. 223-224.

192Iﬁ'.lokkf:spill»st iigger iforl®ngelse af Pagagenos og Paminas naive og harmoniske sang i g-dur,

andante. Sml. Pahlen, 1991. S. 54.
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ven, som bestaes ved hjzlp af den magiske flgjtes klang:

PAMINA, TAMINO. Wir wandelten durch Fevergluten, bekimpften mutig die Gefahr. Dein Ton

sei Schutz in Wasserfluten, so wie et es im Feuer war (...}, '

En af affektizrens konsekvenser var, at komponisten i den aristokratiske kultur gik mekanisk,
handsvaerksmessigt frem for at fremkalde de enkelte affekter som fx had, vrede, fortvivlelse
og dulme disse igen for at opna en balancetilstand’®. Kunstneren var ikke ngdvendigvis interes-
seret i at belzre publikum om affekternes skadelige virkninger. Hans funktion er forst og frem-
mest at demonstrere, dvs. opvise affekierne for publikum.' Han skal fremvise de menneskelige
affekter i forhold til den altdominerende barokke dualisme, som affekterne til syvende og sidst
er underordnet i.

193Mozart/Schikaneder 1995. Akt II/28. $.58.
*4Dammann, 1984. S. 222

123 Darnmann, 1984. S.18.
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4. Sarastro og den vise mand

Figuren "den vise mand"'®, som oftest havde magiske egenskaber, fandtes allerede pd det mod-
reformatoriske hofteater, lznge for frimureriet kom til Pstrig. Ligeledes eksisterede figuren hos
vandreteatret. Ogsa Schikaneder brugte denne skikkelse:

Die Gestalt des leidenschaftslosen zauberkundigen Weisen, der Schutzbediirftigte im Namen der
Menschheit behiitet, hatte Schikaneder schon in seiner Wanderzeit in dem Ritterstiick "Ludwig
Herzog von Stelermark oder Sarmiits Feuerbir” auf die Bithne gestelit, und sie befindet sich, ver-

schieden abgewandelt, auch in seinen spiteren Stiicken. ™’

Men ogsa de syngespil, som skulle tiltale et mere borgerligt publikum, end det, som fandtes pa
Freihaustheater, kendte til figuren. Saledes er den tyrkiske hersker Bassa Selim 1 Mozarts "Die
Entfihrung aus dem Serail" (1782) en @gte reprasentant for figuren. Ogsd i Zauberstiick-gen-
ren fandtes figuren tit som fx alpekongen i Raimunds "Der Alpenk&nig und der Menschenfeind”
(1828). Den vise, kloge og retferdige ®1dre hersker er velegnet til at formidle det frimureriske,
hvilket pa glimrende vis ses i Sarastrofiguren. Figuren, som fgr hgrte hjemme i elitekulturen,
var omkring opfgrelsen af "Die Zauberflote” forlengst blevet en hyppigt anvendt figur i folke-
teatret.

At figuren havde succes i folketeatrene viser den tiltagende driftsbeherskelse i de nederste
samfundslag, da figuren i hgj grad stér for det driftskontrollerende, idet han forbindes med de
fgr omtalte maksimer (visdom, dydighed osv.). Hans succes kan ogsa fgres tilbage til figurens
arketypiske beskaffenhed. Den driftsdempende vise mand findes i stort set alle kulturer. Netop
figurens profil af afsavn, affektkontrol kunne bruges i civilisationsprocessen omkring Mozarts
og Schikaneders levetid. Figurens placering i den folkelige teateroffentlighed indikerer netop en
stigende dannelse, temning, af stort set alle samfundslag i den vestlige civilisation i 1700-tallet.
Disse eksempler giver leseren et indtryk af den katolske arv i vaerket. Men laseren vil 1den
kommende gennemgang af det dybde- og socialpsykologiske potentiale fa et indblik i, at disse
stgrrelser ogsd er almenmenneskelige og altid dukker op, nér mennesker i fzlleskab opbygger
kultur.

18 6Figurens positive udformning overskygges af dens negative sider: Sarastro holder slaver, lader sine
undersétter piske og indkalkulerer, at Tamino og Pamina kunne dg under ild- og vandprgven (I1/1/35). Mozart og
Schikaneder viser, at oplysningstiden bar sin pris og at den har indbygget en destruktiv automatik (derom mere i
det sidste kapitel).

lg7Roz>mrnel, 1952, 8. 501
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5.Sangene i ''Die Zauberflite'

"Die Zauberflote” {glger i store treek opskriften fra andre syngespil 1 Zauberstiickkategorien
som fx Paul Wranitzkys "Oberon", Wenzel Miillers "Die Zauberzither oder Fagottist" eller
Ferdinand Kauers "Das Donauweibchen"”, nar vi ser pa sangenes funktion. Netop det at gen-
ren overholdes, indikerer, at det folkelige favoriseres, da syngespilsgenren er mere folkelig end
fx elitekulturens dyrkelse af opera seria-typen. Forskellen er bl.a. at seria- og buffaoperaen i
hgjere grad brugte udtryksfulde arier, mens syngespillene anvendte sange og flere taleindleg.
En af de kendte syngespilsange er stands- eller metiersangen'®®, hvor en figur preesenteres og be-
stemmes med hensyn til dens stand. Derved etableres figurens relationer til omverdenen og eks-
poneres.

Disse sange bliver altid placeret i dramaets eksposition. Stands- eller metiersangen ses bl.a.
i Papagenos populzre fuglefangersangi begyndelsen af fgrste akt, som er holdt i den popu-
lzere folkesangsgenre med tre enkle strofer, som indeholder Papagenos flgjtemotiv i fern opadsti-
gende toner': "Der Vogelfinger binich ja, stets lustig, heissa, hopsasa (...)." (I/4/17). Lige-
ledes fglger sangene den almindelige opskrift for et klassisk syngespil ved at indeholde de typi-
ske situationssange fx den forelskede Taminos kendte billedarie i fgrste akt, hvor Taminos forel-
skelse prasenteres: "TAMINO. Dies Bildnis ist bezaubernd schon, wie noch kein Auge je gesehn
(...)." (I/4/17). Sangen (es-dur, larghetto, 2/4 takt) hgrer til de mest kendte tyske tenor-
preestationer og udirykker Taminos &riige forelskelse 1 den situation, hvor han ser Paminas por-
tret’™”. Situationssangen placeres altid efter en figurs eksponering og indleder det kommende
handlingsforlgb. Efter Taminos sang skrider handlingen frem ved, at Tamino motiveres til at
befri Pamina.

Ligeledes ses ogsa korpartier som slutlys for det dramatiske handlingsforlgb. Typisk for
syngespilsgenren ses de store korindieg som en understregning af finalen, der i "Die Zauber-
flste" ses sidst i anden akt (1I/30/62). Selvom scenen er frimurerisk er selve korfunktionen taget
fra syngespilsgenren fra vandredrene, hvor disse korpartier kommer ind i billedet lenge far
Schikaneder eller Mozart bliver frimurere. De ses bl.a. i Schikaneders "Der Luftballon” fra 1783
eller i "Die Entfiihrung aus dem Serail" (1782). Ligeledes tjener korpartierne som en introduk-
tion af en figur, hvis betydning forsterkes af koret®”. Saledes ogsi prasentationskoret i den
megtige Sarastroscene, hvor Sarastro for fgrste gang kommer ind i billedet*®. Vi kender dette
fanomen fra barokoperaen, hvor figurer presenteres af et kor. Men forskellen til barokoperaen

1%811ein, 1978. S.75.
1*%pahlen, 1991. S. 14.
200

Pahlen, 1991. 5. 24,

201¢5ein, 1978. S. 75.

#%%1yvan Nagel fgrer de dominerende basstemmer 1 veerket (Papageno og Sarastro) tilbage til den mere

folkelige buffatradition, mens de mindre synlige tenorstemmer (Tamino) fores tilbage til den aristokratiske seria-
tradition. Nagel relaterer ligeledes de mange ensembleindleg i "Die Zauberflote” til buffatradition. Se Ivan
Nagel: Autonomie und Gnade.Uber Mozarts Opern. Miinchen, 1991. Ss. 60-66.



er, at disse sangelementer i "Die Zauberfl6te” har en anden funktion. Disse skal ikke ligesom i
barokoperaen glorificere den feudale magt, men udelukkende virke som kompenserende under-
holdning af de fattige forstadswienere. De skulle skabe aflgb for opstuvede drifter i civilisations-

processen omkring Mozarts og Schikaneders tid. Den samme funktion havde det eventyrlige i
verkets folkelige potentiale.

6. Det eventyrlige i ''Die Zauberflite"

I tiden melilem 1786 og 1789 udkom i Winthertur Christoph Martin Wielands eventyrsamling 1
tre bind "Dschinnistan”. Samlingen bestar af Wielands frie oversettelse af franske fe-eventyr fra
d'Aulnoys samling "Contes nouveaux, ou les fées a la mode" (1689). Disse eventyr gar tilbage til
orientalske kilder. "Dschinnistan” viste sig at vere en stor inspirationskilde for folketeatrenes
tekstforfattere, da de skulle udforme deres populere tryllesyngespil. Séledes tjente even-
tyrsamlingen som idegrundlag for Schikaneders fgrste tryllesyngespil pd Frethaustheater -
"Oberon, Kénig der Elfen". Men hvorfor var disse eventyr s& populzre?

Eventyrene blev sé populzre bl.a., fordi de appellerede til datidens modebglge omkring det
eksotisk-orientalske. Forkerligheden for det tyrkisk/orientalske fandtes i den europziske kunst
siden tyrkernes erobring af Konstantinopel 1 1453 og intensiveredes efter Wiens belejring af tyr-
kerne i 1683*®. I slutmingen af 1700-tallet var interessen for det eksotisk- orientalske sammen
med andre eksotismer (Egypten, Kina osv.) stadigvaek en mode i elitekulturen, hvilket forklarer
Wielands store succes med sine orientalske eventyr. Ogsé i denne henseende udnyttede Schika-
neder en eksisterende modebglge. Eventyrene, som hgrte hjemme i den aristokratiske hofkultur,
som var karakteriseret ved en hgj driftskontrol, blev sdledes brugt i den mere affektbetonede fol-
keteaterkultur. I hofkulturen var de en del af den gode smag, konversationslitteratur i den re-
prsentative hofoffentlighed®™. I folketeatrene danner disse eventyr rammen for klovnefigurens
affektfyldte spil og det infantilt-regressive potentiale i "Die Zauberfldte”. Igen foreligger det vig-
tige funktionsskifte. Fra at veere et element 1 temningen, civiliseringen fra elitekulturen, bliver
det eventyrlige til det modsatte, dvs. bliver omfunktioneret til folkelig kompensation, dvs. affek-
tundvigelse.

I udfomningen af "Die Zauberflte" brugte Schikaneder og Mozart forskellige eventyr af
Wielands "Dschinnistan”. Til den ydre udformning af Nattens Dronning brugte Schikaneder
den gode fe i eventyret "Lulu oder die Zanberflote". Eventyrets titel stod ligeledes model for
navnet pa Schikaneders tryllesyngespil. Feen fremstar hos Wieland som et lysende vasen, lige-
som Nattens Dronning, da denne viser sig overfor Tamino i fgrste akt (6/19). Det lysende i hen-
des fremtoning understreges i Papagenos omtale af hende, hvor hun fremstar som den stjerne-
kastende dronning (1/2/15). Hos Wielands "Lulu oder die Zauberflste” fremstar hun som fglgen-
de: "Sie wusste alle Gestalten anzunehmen; am liebsten aber erschien sie in einem strahlenden

293\ onika Kopplin: “Exotische Késtlichkeiten im Zeitalter des Barock”. I: Exotische Welten,

Europdische Phantasien. Stattgart, 1987. §, 329,

204gml. Elias, 1997. Bd.2. S. 387.
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Glanze, der stérker blendete, als das hellste Sonnenlicht"*®. Ogsa den magiske flgjte i "Lulu oder
die Zauberflote” indgari "Die Zauberfldte". De tre vise drenge, som er heltens hjzlpefigurer,
dukker op i eventyret "Die klugen Knaben" og kontaktes af hyrden Salamor for at hjzlpe ham
med at befri den bortrgvede kazreste:

Nachdem der arme Ziegenhirt sich lange abgeharmt, und vergebens auf ein Mittel gesonnen hatte,
wie er seine Geliebte befreyen konnt, fiel ihm, in einer schlaflosen Nacht, deren er manche in
Trihnen und traurigen Betrachtungen zubrachte, eine Volkssage ein, von der er in seiner frithesten
Tugend einst gehtrt hatte. Vermbge derselben, sollten in einem fernen Reich, drey Knaben wohnen,
die ein Zauber in immerwihrender Kindheit erhielte, die aber ihrer Weisheit wegen die klugen
Knaben genennt, und von den Einwohnern des Landes, in aller wichtigsten Angelegenheiten um Rat
gefragt wiirden.2®

Ligesom i "Die Zauberflte" er de tre drenge 1 eventyret "Die klugen Knaben", som ogsa er eng-
lefigurer, udrustet med palmeblade/kviste, som symboliserer fred og det retfzrdige princip™®.
Ogsi Wielands tre drenge hjzlper eventyrets helt med at forenes med den elskede. Og ligesom i
"Die Zauberflote" transporteres de pa et flyveredskab: "Die Knaben verweilten so lange bis die
Zeremonie vorliber war, dann reichten sie dem kéniglichen Paare, zwey goldene Palmblatter zum
Andenken dar, und kehrten auf ihrer Wolke wieder in ihr Land zuriick."*® Det eventyrlige befri-
elsesmotiv ligger til grund for bade "Lulu oder die Zauberflite” og "Die drei Knaben", hvilket
overfgres til "Die Zauberfléte”. 1 begge eventyr bortrgves den kgnne prinsesse af en trold-
mand, som er omgivet af et eksotisk prasteskab, som kunne have staet model for Sarastros
kvindefjendske praster.

Ogsé motivet for tavshedspréven i "Die Zauberflote” (I1/3/37-48) forefindes i Wielands
"Die klugen Knaben", idet de tre engleagtige knzgte palegger hyrden at vare tavs, nar han be-
vager sig ind i den onde Soffras palads. De tre knzgte til Salamor: "Sey standhaft, erdulde ge-
lassen, alles was dir dabey begegnen wird, und hiite dich einen Laut von dir héren zu lassen!"%.
Ideen bag den syvfoldige solkreds®'’, en magisk genstand, hvis ejer hersker over liv og dgd -
(172/9) gir ogs4 tilbage til Wielands "Die klugen Knaben"!%.

295].A. Liebeskind/ C.M. Wieland: "Lulu oder Die Zauberflote". 1: Csampai, 1982. S. 116.

9% A. Liebeskind/ C.M. Wieland: "Lulu oder Die Zauberflote”. I: Csarmnpai, 1982. Ss. 121-122..
2%75e Gerd Heinz Mohr: Lexikon der Symbole. Bilder und Zeichen der christlichen Kunst. 1971. 8. 229.
298 Christoph Martin Wieland:"Die klugen Knaben". I: Csampai, 1982. S. 124.

9% Christoph Martin Wieland:"Die klugen Knaben™. T: Csampai, 1982. S. 122.

?1°5idst i anden akt viser Nattens Dronning sit sande ansigt. Det egentlige motiv bag Dronningens havn-

begar er magt, hvilket den syvfoldige solkreds er symbol pa (I/2/9).

21y A Liebeskind/Chr. M. Wieland:"Lulu oder die Zauberfléte”. T: Csampai, 1982. Ss. 118-119.
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Mange af disse nedsunkne elitekulturelle elementer, som er blevet folkelige, er arketypiske
elementer som fx de engleagtige drenge og indgér i verkets dybdepsykologiske kraftcenter, som
vi senere skal se lidt nermere pa. Til gengzld er verkets folkelige kKlovnefigur er hgj grad bun-
det til det historisk, civilisatoriske omkring Wiens folketeatre. Klovnefiguren udggr sammen
med det eventyrlige og det katolske det sidste store traditionsomrade for det folkelige i "Die
Zauberflote".

7. Klovnefiguren

Klovnefiguren er fgrst og fremmest vandreteatrenes bidrag til de mange tryllesyngespil i
Zanberstiick-genren. De forskellige nationale og udenlandske vandreteatre, som fandtes i @strig
og det sydtyske omrade, overfgrte forskellige klovnetyper til de wieneriske fotketeatre. Figur-
ene hed Harlekin, Hanswurst, Kasperl, Staberl osv. og har det tilfzlles, at de er det folkelige
publikums identifikationspunkt og talergr. Papageno og de gvrige klovnefigurer pa folketeatrene
1 Wien var forst og fremmest sammensatte af det italiensksprogede commedia dell’ arte’s klovne-
figurer’’? og det tysksprogede, men oprindeligt engelske Pickelheringteater med Hanswurstfigur-
en’” i spidsen. Man kan ikke udelukke, at skoledramaets og barokkomediens klovnefigurer (den
antikke komedietradition: Plantus, Seneca) havde en indflydelse pa udformningen af folketeatrets
komik*"*. Hovedparten af forskningen (Asper, Rommel, Kaiser og andre*®) vagter det tysk-
sprogede vandreteater med dets bergmt-berygtede "Haupt- und Staatsaktionen”'®, der hurtigt
optog tyske skuespillere og blev tysktalende®'”, som den stgrste inspirationskilde til de wiener-
iske klovnefigurer. Da det engelske Pickelhering kom til Europa 1 slutningen af 1500-tallet,
smeltede dets bondske klovnefigur "clown” (colonius: bonde) sammen med de tyske
fastelavnsspils Hanswurstfigur® og kunne derved knytte sig til en komedietradition som ogsé

“ipen forste, beviselige commedia dell’arte forestilling var 1 Tyskland i 1568, mens Pickelhering-
teatret ndede det tysksprogede omrade sidsti 1500-tallet. Ttalienerne havde saledes et mindre forspring. Sml.
Eckehard Catholy: Das deutsche Lustspiel vom Mittelalter zum Ende der Barockzeir. Stutigart, 1969. 8. 113.

213Figr.lrene opkaldtes efter deres yndlingsretter: Hans Leberwurst, John Pickerthering (sild), Hans
Knappkése osv.

1495 Hein, 1978. 8.9.

218

S. 116,

Sml. Joachim Kaiser: Mein Name ist Sarastro. Miinchen, Ziirich, 1984. 8. 214 eller Rommel, 1952.

*5pe sakaldte "Haupt- und Staatsakticnen” bestod tit af to dele. Som hovedpart (Hauptaktion)

presenterede vandreteatret opfgrelser af vaerker fra den modreformatoriske kulturarv, som skulle give "folket" et
indblik i de magthavernes liv. Disse hovedaktioner, hovedforestillinger, var tit praeget af underholdningsbetonede,
spektakulzre scener (kroningsceremonier, henrettelser, scener med spggelser 0.2.) og kontrasteredes af forestillin-
gernes sidste og mere humeoristiske part (Staatsaktionen), hvor klovnefiguren havde frit spil.

“L7Catholy, 1969. . 115.

* ¥ Teatrets gvrige klovnefigurer "Fool" og "Vice" havde ikke stor succes pa det europziske fastland. Se

Catholy, 1969. 8. 119,
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fandtes i det latinsksprogede skoledrama i det tysktalende omrade:

Clown, der Bauer, schliesslich ist der gefrissige und gerissene Vertreter und Verteidiger der
animalisch-vegetativen Sphire, wie er auch im deutschen Lustspiel seit den Fastnachtspielen des
Mittelalters imuner wieder auftritt, wenn auch in roher, kunstloser Manier. Es ist deshalb kein
‘Wunder, dal gerade dieser Typus der komischen Figur sich bei den englischen Komddianten durch-
setzte, konnte er doch an eine alte und selbst im Schuldrama des 16. Jahrhunderts noch nicht

vergessene Tradition ankniipfen.219

Klovnefiguren var centrum for den larkiaskende komik, som faldt i forstadspublikummets
smag. Selvom klovnefiguren indholdsmessigt er henvist til en siderolle som heltens frygtfulde
fglgesvend, er den omdrejningspunktet i den folkelige struktur i "Die Zauberflote”. Den
underordnede rolle tillader, at klovnefiguren frit kan bekende sig til den animalske side af den
menneskelige personlighed, uden at komme i konflikt med de herskende normer, hvilket matte
tiltale det mere lystbetonede, "uciviliserede" folkelige publikum. Man skal ikke engang nzrlese
librettoen for at opdage, at Schikaneder og Mozart har givet klovnefiguren et meget stort
spillerum. Man mé stille sig selv spgrgsmélet, hvem der egentligt er helteni "Die Zauberflote"?
Dette spgrgsmal mé vare meget centralt, nir det frimureriske (Sarastro/Tamino) skal vaegtes
overfor det folkelige™. Heltefigurens introduktion er en parodi pa helterollen. Tamino besvimer
over en faretruende drage og reddes af tre damer (I/1/11). Mens Tamino som repraesentant for
elitekulturen er vevet ind i en standbevidsthed, tenker Papageno i grundlzggende menne-
skelige baner, hvilket ses i det fgrste mgde mellem disse to figurer:

TAMING. Sag mir, du lustiger Freund, wer du seist?

PAPAGENQ. Wer ich bin. (Fiir sich.) Dumme Frage! (Laut.) Ein Mensch, wie du. Wenn ich nun
fragte, wer du bist? (...)

TAMINO. Mein Vater ist Fiirst, der iiber viele Linder und Menschen herrscht; darum nennt man
mich Prinz.®!

Overfor Monostatos er Papageno den eneste figur i vaerket, som ikke virker hanende. Ligesom
der findes sorte fugle, ma der ifgige Papagenos enkle og naturlige logik ogsa findes sorte men-

nesker. Papageno efter det forste forskraekkende m@de med Monostatos:

PAPAGENOQ. Bin ich ein Narr, da$§ ich mich schrecken liess? Es gibt ja schwarze Vége! in der

1% Catholy, 1969. S. 119.

20 Attila Csampai vaegter Papageno mere end helten Tamino, hvilket kom det folkelige publikum i

mgde, da det var klovnefiguren, som de sympatiserede mest med. Joseph Gregor gir et skridt lzngere og postulerer,
at klovnefiguren per definition overskygger selve helten i det wieneriske folketeater. Et nzrmere blik pd "Die
Zauberfltte" bekrafier antagelsen. Se Gregor, 1933. §. 513.

2 Mozart/ Schikaneder, 1995. Akt I/2. S. 13.
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Welt, warum denn nicht auch schwarze Menschen?- Ah, sieh da! Hier ist das schine Friulein-

bild noch. Du Tochter der nichtlichen Konigin!*

Selvom Tamino skal befri Pamina (I/3/17), som er den udvalgte og standsmessig passende
partner, s& er det Papageno, som finder og befrier hende fra Monostatos fangeskab (I/14/24).
I denne scene ma man ogsd undre sig over, at det er Papageno, som har Paminas billede om
halsen: "Er sieht das Portrét an, welches der Prinz zuvor empfangen und Papageno nun an einem
Bande am Halse trégt."” (I/4/24). I modsztning til Tamino har han den @re at synge en karlig-
hedssang med Pamina, hvor klovnefiguren viser, at den ogsa kan indtage en reflekterende og
moralsk position overfor kerligheden, som overskrider den blotte behovs- tilfredsstillelse™:
"( ...} Thr hoher Zweck zeigt deutlich an: Nichts Edlers sei, als Weib und Mann reichen an die
Gottheit an.” (I/14/26).*** Tamino prgver at finde vejen til Pamina, idet han bruger den magiske
figjte uden at der opnas succes (I/15/29), mens Papagenos klokkespil for Monostatos og
slaverne til at danse, hvilket idenne scene endnu en gang viser, at Papageno er trzkplastret i
vaerket. Monostatos og slaverne efter, at Papageno anvender sit magiske klokkespil: "Das klingt
so herrlich, das klinget so schdn! Larala, larala! Nie hab ich so etwas gehdrt und gesehn! (...)."
(¥/16/30). Selvom Papageno ikke bestar optagelsesprgverne til det frimureriske univers, far han
til syvende og sidst sin elskede Papagena og formodentlig mange b, hvilket tydeligvis fremgar
af afslutningsduetten mellem Papageno og Papagena: "Welche Freude wird das sein, wenn die
Géoiter uns bedenken unsrer liebe Kinder schenken, so liebe Kinderlein (...)." (11/29/60). Duet-
ten i den lyse g-dur (allegro) accentuerer det positivt-folkelige omkring Papageno og Papagena
med de staccatoagtige violinindlzeg®. Om Tamino og Pamina nogen- sinde fr denne verdslige
glede fremgar ikke af teksten. Intet peger i den retning, da Sarastros prasteskab tilsyneladende
ikke far bgrn.

De ovennzvnte eksempler pa klovnefigurens udformning, som pa mange led reekker udover
det udelukkende behovstilfredsstillende forstzrkes af den kendsgerning, at Papageno er den figur
i verket som oftest har ordet, nemlig precist 155 gange, mens Tamino ma ngjes med
andenpladsen med 109 tale- og syngesekvenser. Dertil kommer, at Papagenos taleture i snit er
leengere end Taminos. Ligeledes brillerer Papageno 1 to lange arier (I/2/12-13+I1/23/53) samt
to lange duetter med henholdvis Pamina og Papagena (I/14/26-27+11/29/60-61), mens Tamino
sangmassigt stort set kun bliver synlig i billedearien (1/4/17).

Hvorfor er Papageno s egentlig helten, den mest fremtredende figur i veerket, selvom
figuren befinder sig i den underordnede tjenerrolle? Figurens dominans viser, at det folkelige lag

222y fozart/ Schikaneder. Akt I/14. 8. 24.

*23Denne mere elitekulturelle karlighed gér med stor sandsynlighed p& Schikaneders konto, der for

nzvnt havde skrevet rollen til sig selv. Man kan ogsa forestille sig, at Papagenos mere "®dle, moraiske" sider, kan
vare tegn pd, at Mozart og Schikaneder ville appellere til de mere elitekulturelle dele af publikummet, som
stkkert ogsa vil kunne elske en knap s3 infantil og grovkornet klovnefigur.

“2%Denne episode viser med al klarhed den nye klovnefigur, som den forggede affektkontrol under

civilisationsprocessen pA Mozarts og Schikaneders levetid er blevet mere reflekterende.

%2%pahlen, 1991. S. 124.
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er det absolut dominerende element i varket, hvilket mé betyde, at det fgrst og fremmest er
tenkt som et vark til klovnefigurens mange folkelige tilhengere pa Freihaustheater. At
Papagenofiguren i princippet er varkets centrum afspejler, at Schikaneder og Mozart primert
skulle lave et syngespil til det jevne folk, som ikke tilhgrte elitekulturen. Derfor er der blevet
skabt s& megen plads til det "uciviliserede” og profane teatersubkultur pa Freihaustheater.

Bade Mozart og Schikaneder var sé fortrolige med den folkelige subkultur pa Freihaus, at
de med stor succes kunne skabe en klovnefigur, som matchede publikums smag. Figurens domi-
nans skyldes ogsd ikke mindst, at teaterlederen Schikaneder havde skrevet rollen til sig selv,
fordi han vidste, at det folkelige publikum ville komme til elske Papagenos barnlige gags. Som
teaterleder og skuespiller havde han frie tgjler og kunne udvide rollen efter forgodtbefindende.
Folketeatrene elskede deres klovne og en forestillings succes afhang tit af om komikeren, som
oftest var principalen®®, kunne tryllebinde publikum. Dette viser, at Freihaustheater fgrst og
fremmest var en folkelig teateroffentlighed, hvor elitekulturens frimurere var 1 mindretal, hvilket
bl.a. ogsd fremgar af den kendsgerning, at hovedparten af det frimureriske er "gemt vak”
under folketeatrets modreformatoriske instrumentaliseringer (kontrastprincippet osv.). Det
frimureriske matte gad pa kompromis med det folkelige. I forste omgang skulle folket
underholdes af klovnen og begejstres af de storslaede efterladenskaber fra det modre-
formatoriske teater. Demest skulle et mindretal af frimurere blive tiltalt af de entydige re-
ferencer til frimureriet i "Die Zauberflste” .

Netop fordi der skal skabes megen plads til klovnefigurens mange gags og fordi denne
placeresien siderolle som heltens fglgesvend mé vaerket ngdvendigvis miste strukturel substans,
hvilket ligeledes kunne forklare det mosaikagtige ved syngespil i Zauberstiick-traditionen®’. Det
var en selviglge, at publikummet accepterede brud og ujevnheder, nar blot klovnefiguren og de
gvrige underholdningseffekter kunne begejstre tilskuerne. Klovnefigurens succes afhang bl.a. af,
om den formaede at indlemme rollen i r&kken af andre velkendte klovnefigurer, som publikum
kunne genkende:

Oft beruht die erste Reaktion auf die Vertrantheit mit der Art der komischen Figur aus fritheren
Auffiibrungen her. Wenn ein Hanswurst auftritt, oder wenn sich eine Figur durch Kostiim, Gehabe
und Worte als zur groBen Familie der komischen Fignr gehorig erweist, iibernimmt der Zuschaver

sogleich seine eigene Rolle im Spiel; er weiS, wie er sich verhalten mug 2

Betragter vi siledes varkets centrale skikkelse, Papageno, mé vi spgrge os selv, hvor han
kommer fra og hvilke klovnetraditioner, der forenes i figaren? Spergsmaélene er ikke nemme at
besvare, da mange forskellige kiovnetraditioner forenes i figuren. To retninger virker dog
ganske synlige: Hanswursttraditionen og commedia dell’arte. Dertil kommer Schikaneders

*28Catholy, 1969. S. 117.
227Catholy, 1969. Ss. 124-127.

*25Catholy, 1969. S. 176.
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personlige fingeraftryk.

Hanswurst er navnet pa den fra middelalderen kendte folkelige bonde-/klovnefigur, som al-
lerede forekom i senmiddelalderens fastelavnsspil og overvintrede hos de tysktalende vandre-
teatre. I fx Hans Sachs’ fastelavnsspil dukker figuren op som en fordrukken, lidt indbildsk, spise
(Wurst)- og pigeglad, kluntet og krakilsk bondefigur, som dybest set ikke var szrlig positivt
udformet. Nerheden til Hans Sachs og dennes univers ses faktisk ogsa i "Die Zauberflote". De
fgrste partier i Papagenos fuglesangerarie: "Der Vogelfdnger bin ich ja, stets lustig heissa, hop-
sasa. Ich Vogelfinger bin bekannt, bei Alt und Jung im ganzen Land"** minder om
Eulenspiegels presentationssang 1 Hans Sachs’ fastelavnsspil "Ewlenspiegel mit den blinden™:
"Ewlenspiegel bin ich genandt, im ganzen Deutschland wohibekannt. Mit meiner schalkheit
umbadumb bin ich gar geschwind, wo ich kumb (...)."**

Ser man bort fra disse referencer til den vise og drilske middelaldernar, har Papageno mange
trek fra den kendte Hanswurstfigur, som det wieneriske folketeater overtog og forzdlede.
Forazdlingen fremstér bl.a. andet ved, at figuren er mere positivt udformet, som vi lige har set.
Forzdlingen af figuren afspejler igen den almene tzmning, "civilisering" omkring Mozarts og
Schikaneders levetid.

Men fziles for de forskellige varianter af Hanswursttypen er dens forankring i dens fysiske
behov. Bla. zder og drikker figuren gerne, der gar i retning af det blot behovstilfredsstillende®’,
hvilket ogsa er et fellestrek fra andre komedietraditioner (skoledramaet, commedia dell’arte
osv.), som Pickelheringteatret absorberede, for det slog sig ned 1 Wiens forstadsteatre. Papageno
har ogsé dette trek. 1 akt 11/29/53 drikker han med stor appetit Sarastros vin med udtryk "herr-
lich", "himmlisch” og "gottlich". Ligeledes ses klovnefigurens uendelige appetit i
tavshedsprgven i anden akt, hvor de tre drenge har dzekket et bord med mad til Papageno. Mens
Tamino er afholden og tavs, plaprer og @der Papageno 1¢s: "Nicht wahr, Tamino, ich kann auch
schweigen, wenn’s sein muss.- Ja bei so einem Unter- nehmen, da bin ich Mann. (Er trinkt).
Der Herr Koch und der Herr Kellermeister sollen leben (...}." (II/19/49). Netop figurens
forankring i lystprincippet fremstar i begyndelse af f@rste akt (2/14), hvor Papageno overfor
Tamino forklarer, at han som lgn for sine fangede fugle fér fgde af Nattens Dronning, hvilket
viser, at figuren er af verdslig beskaffenhed. Derved ligner han klovnefiguren Hanswurst i
Philipp Hafners tryllesyngespil "Megéra oder die forchierliche Hexe" (1763). I en samtale med
sin forelskede herre Leander i begyndelsen af akt1 fremstar figurens forankring 1 vitalsferen:

2% efterdret 1786 opholdt Schikaneder sig 1 Memmingen i Schwaben, hvor han mgdte den foikelige
sangkomponist og restauratgr Rheinbeck, hvis fuglefangerarie inspirerede ham til Papagenos kendte fuglefanger-
sang. Den komiske fuglefangerfigur fandtes allerede i1 datidens folkesange og balletter. Se Komorzynski, 1948.
S.97.

#3®Hans Sachs: "Ewlenspiegel mit den blinden". I Gesammelte Werke. Bd 14. S. 288.

Bty Philipp Haffners “Megira, die forchterliche Hexe”, fremstar figuren Hanswurst som heltens pige-
¢glade og lidt fordrukne fglgesvend, som dog ligesom Papageno kan fremsti som et “voksent” og haederligt menne-
ske, hvilket afspejler figurens positive udformning i det wieneriske folketeater. Se Philipp Hafner: “Megira, die
forchterliche Hexe”. I Rommel, 1935. Bd. 1. S, 140
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LEANDER. Da weiss ich am besten, wie angenehm ware mir vorhin meine Freyheit, wie
aufgeweckt war ich jederzeit, wie ruhig? Jetzt, da ich verliebt bin, kann ich weder essen, noch
trinken.

HANSWURST. Ey, was das Fressen und Saufen anbelangt, da hab ich allemal den nemlichen Ap-
petitt, denn ich friss und Sauf der Liebe zu Ehren.??

Et andet vaesentligt element ved Papagenos forankring i den grovkornede Hanswurstkomik er,
at Papageno er noget af en pralhans. Dette er et velkendt aspekt ved Hanswurstfiguren. Saledes
praler Papageno med en god portion selvironi af, at det er ham, som har drabt selveste slangen:

TAMINOQ. Aber um alles in der Welt, Freund! Wie hast du dieses Ungeheuer bekimpft? Du bist
ohne Waffen.

PAPAGENO. Brauch keine!- Bei mir ist ein starker Druck mit der Hand mehr als Waffen.
TAMINO. Du hast sie also erdrosselt?

PAPAGENO. Erdrosselt! (Fiir sich). Bin in meinem Leben noch nie so stark gewesen als heunte. ™

Fra vandredrene og fra sit eget stasted i den folkelige teaterkultur pa Freihaustheater vidste
Schikaneder, at den driftsbetonede, lidt karikerede folkelige karlighed, som gerne szttes i for-
bindelse med det selskabelige matte vere et hovedidentifikationspunkt for det folkelige pub-
likum. Og publikum elskede faktisk Schikaneders sange om den lidt joviale og mands-
chauvinistiske karlighed. I Schikaneders syngespil "Die Lyranten” (1776) synger lykkeridderen
Stock arien "Ein Weibsbild ist ein nérrisch Ding", som blev meget kendt i det sydtyske omrade
og Wien. Arien udmerker sig ved dens grovkomede syn p& kvinden, som ogsa ses i "Die
Zauberflote". Ordlyden pé arien er som fglgende. Stock: "Ein Weibsbild ist ein nérrisch Ding.
Wenn man ihr Komplimente macht, so wird sie gleich vesliebt gemacht. Ein Weibsbild ist ein
ndmisch Ding (...)."®* Ligesom i "Die Lyranten” forekommer den driftbetonede "folkelige"
kerlighed. Efter at Papageno har drukket Sarastros ndmarkede vin gnsker Papageno sig atter en
pige: "Ein Midchen oder Weibchen wiinscht Papageno sich! O so ein sanftes Taubchen war
Seligkeit filir mich! Dann schmeckte mir Trinken und Essen” (II/23/53). Det markante ved denne
scene er seksualiteten reduceres til banal nzringsoptagelse, hvilket understreger det barnligt-
biologiske i det folkelige.

En arv Hanswurstkomikken har fra de tyske "Haupt- und Staatsaktionen" er ogsé til-
stedeveerelsen af fengselsscener i Zauberstiick-genren. Disse var en fast bestanddel i
vandreteatrene®® og forekommer i "Die Zauberflste" i shutningen af sidste akt, hvor Papageno

**2philipp Hafner: “Megira, die forchterliche Hexe”. I: Otto Rommel, 1935. Bd. 1. S 136.

233Mozart/Schikaneder, 1995. Akt I/2. S. 15.

234Citeret efter Komorzynski, 1948. S. 25.

233Rommel, 1935. Bd. 1. 8. 22.
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trues til kerlighed af den gamle kone. Hvis Papageno ikke indvilliger 1 et giftermal, venter der
ham en frygtelig fangselsstraf:

WEIB. Papageno, ich rate dir zaudre nicht. Deine Hand oder du bist auf immer eingekerkert.
PAPAGENO. Eingekerkert?
WEIB. Wasser und Brot wird deine tigliche Kost sein. Ohne Freund, ohne Freundin muft du

leben und der Welt auf immer entsagen.”*

Figuren barer treek af det infantile, som ligeledes er et kendetegn ved Hanswurst-varianterne
pa de wieneriske folketeatre. Selve navnet Papageno kan fgres tilbage til bgmesproget (Papa
/-geno, Mama osv.). Et infantilt tr&k er bla., at figuren stort set er uimponeret overfor
autoriteterne. Selvom Papageno skal vaere Taminos underordnede fglgesvend i dennes befrielse
af Pamina, er figuren alt andet end ligefrem underdanig. Papageno er faktisk uinteresseret i
Taminos hgjere sociale placering (I/2/14). Trak af det meningslgst efterplaprende og fti} tider
meget snakkesagelige, som man netop forbinder med bgmeadferd og Hanswurstkomikken
forekommer tydeligt i begyndelsen af anden akt, hvor Papageno har sverget en ed til Sarastros
prester, som palegger ham tavshed overfor iser kvinder (1/3/26). Da han sa efterfgigende
mgder Nattens Dronnings tre damer bryder han igftet med det samme (Nein, nein, das wire
zuviel). I denne scene efterplaprer han Taminos formaninger stereotypt:

TAMINO. Dass du nicht kannst das Plaudern lassen ist, wahrlich eine Schand fiir dich.
PAPAGENO. Dass ich nicht kann das Plandern lassen, ist wahrlich eine Schand fiir mich.?’

Figurens plaprende og lidt storpralende facon kontrasteres af dens markante frygtsomhed. Gang
pé gang fgrer Papageno sig frem uden at have den ngdvendige courage til at gennemfgre det,
som han lover publikum. Da Papageno fgres ind i det mgrke lidt uhyggelige prévetempel
sammen med Tamino afslgres figurens store frygtsomhed:

TAMINO. Was ist’s?

PAPAGENO. Mir wird nicht wohl bei der Sache!

TAMINO. Du hast Furcht, wie ich hore.

PAPAGENO, Furcht eben nicht, nur eiskalt lduft’s mir itber den Riicken. (Starker Donnerschlag.)
O weh! (...)

TAMINO. Pfui, Papageno! Sei ein Mann!

PAPAGENO. Ich wollt ich wir ein Madchen! (Ein sehr starker Donnerschlag). O! O! O! Das ist
mein letzter Augenblick

236Mozart/ Schikaneder, 1995. Akt TI/24. S. 54.

23"Mozart/Schikaneder, 1995. Akt II/5. S. 39.

238\ fozart/Schikaneder, 1995. Akt I/2. S. 36.
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Frygtsomheden og forholdet til "helten Tamino" lader figuren rykke hen til Sancho Panza™® eller
Pedrillo, som Schikaneder begge kendte. Dog er Papageno for dominerende til blot at vare den
komiske tjenertype, hvilket den for anfgrte befrielsesscene med Pamina har vist.

Eksempler pa infantil seksualitet fremgar bl.a. af sidste strofe. Papageno: "Wenn alle
Maédchen wiren mein, so tauscht ich sie gegen Zucker ein: "Die, welche mir amliebsten wir, der
g4b ich gleich den Zucker her. Und kiisste sie mich zértlich dann, wir sie mein Weib und ich ihr
Mann., sie schlief an meiner Seite ein, ich wiegte wie ein Kind sie ein (...)." (I/2/13). Netop
fordi klovnefiguren er sa barnligt udformet, tilgiver man dens grovheder (mandschauvisme, det
krakilske, osv.). Rommel fatter sammen:

Auf Schritt und Tritt begegnen wir in den Hanswurstszenen diesen Ziigen von Infandlitit. Dieser
starke, grobschidchtige Kerl redet keck und respektlos wie ein Kind in alles drein, sein Mutterwitz
ist der eines aufgeweckten Kindes, aber er ist auch gutherzig wie ein Kind und vor allem adngstlich

wie ein Kind.?®

Som fgr antydet er forskningen {Asper, Rommel, Kaiser) stort set enige i, at folketeatrenes
klovnefigur forst og fremmest gér tilbage til det tysksprogede vandreteater (Haupt- und Staats-
aktionen**"). Der er dog en del aspekter i Papagenofiguren og den folkelige struktur i varket,
som ikke hgrer hjemme i den tyske Hanswursttradition og som kan fgres tilbage til commedia
dell’arte arven og andre traditioner*. Den mest pafaldende forbindelse er commedia dell’arte
navnene Tamino, Papageno, Pamina osv. Det samme galder for mange gags ("lazzi"), som
kendes fra det italiensksprogede commedia dell’arte teater. I begyndelsen af forste akt straffes
Papageno med en klaplds om munden (I/8/20), og ligeledes driver han gk med sit klokkespil,
som far Monostatos og slaverne til at danse (I/17/30).

En anden forskel mellem Papagenofiguren og folketeatrenes kendte klovnefigur er, at
Papageno ikke taler i dialekt, hvilket ogsd indicerer den stigende dannelse, temning i kglvandet
af urbaniseringen. Samtidigt savner betragteren den kendte brutalitet, som omgiver Hans-
wurstfiguren 1 de gvrige tryllesyngespil som fx i Haffners "Megira, die forchterliche Hexe".
Schikaneder bryder pd mange omrader den realistiske udformning til fordel for den mytiske, der
lader tankerne g& iretning af de mytologiske fuglemennesker’*: Papageno fremstér i et stort

#3°p_ Schikaneder kendte Cervantes "Don Quijote”, som han citerer i sit syngespil "Das Regensburger

Schiff". Se Egon Komorzynski: "Entstehung der Zauberfléte”. I: Csampai, 1982. 5. 162.
240
Rommel, 1935. Bd. 1. S.28.

*418mi. Kaiser, 1984, S.214.
242R ommel fokuserer P4, at det tysktalende vandreteater altid har haft fgling med commedia dell’arte.
Se Romme], 1935, Bd. 1. §8. 7.

243Man kan ikke udelukke, at disse traek gar tilbage til oplysninsgstidens forestilling om eksistensen af
naive og gode naturmennesker udenfor Europa (inkaer, indianere osv.). "Naturmenneskene" indgik i forstadsteatre-
nes tryllesyngespil som fx i Hensler "Sonnenfest der Brahminen”.
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fuglekostume (1/2/15). Desuden bor han i en simpel strahytte (I/2/14) og lever af simpel
tuskhandel (I/2/14). De andre klovnefigurer forekommer nzsten altid i den realistiske rolle som
den ansatte tjener 1 heltens tjeneste, eller som dristig bondefigur (Stranitzky). Deite ahistoriske
trek ved figuren fjerner dog ikke Papagenos placering i det barnlige lystprincip, som er kernen
bag figurens udformning og som er dens grundlzggende identifikationspunkt med det folkelige
publikum. Figuren bryder den szdvanlige infantile komik et par steder.

Meget indikerer, at Schikaneders elitekulturelle erfaringsunivers skinner igennem
klovnefiguren. Dette aspekt gar pa Schikaneders personlige regning. Det elitekulturelle fremgér
af Papagenos karlighedsaric med Pamina. Selvom sangen hgrer hjemme i den folkelige
syngespilgenre, er indholdet dog af elitekulturelt observans. Ogsa her gar Schikaneder pa
kompromis. Det samme gzlder for duetten mellem Pamina og Papageno efter, at Monostatos
og slaverne kunne pacificeres ved hjelp af det magiske klokkespil. Duetten i es-dur, andantino
(6/8 takt) rummer en simpel melodi, som kendes fra syngespilsgenren, mens duettens indhold
peger i retningen af det elitekulturelle® og den indeholder en hyldest til menneskekerligheden,
som er en tankekonstruktion, der knytter sig til det frimureriske elitekulturelle univers. Papageno
og Pamina: "Konnte jeder brave Mann solche Glockchen finden, seine Feinde wiirden dann
ohne Miihe schwinden. Und er lebte chne sie in der besten Harmonie! Nur der Freundschaft
Harmonie mildert die Beschwerden. Ohne diese Sympathie ist kein Gliick anf Erden.”
(I/17/31).Klovnefigurens forankring i det infantile, det gzlder ogsé for resten af de andre
folkelige elementer, er i "Die Zauberflote” mere udpraget end hos de fgrste Hanswurstfigurer
pé folketeatrene (Stranitzky, Hafner)**. Og man kan ikke blive vred p4 Papageno og hans mange
platte gags og fjollerier, fordi han fremstar som et stort barn®*®. Det infantile garderer ham mod
angreb®”’. Konsekvensen er dog, at man til gengeld ikke kan tage ham alvorligt. Med den
barnlige snzrt af uskyld, fglger umyndigheden. Konsekvensen er ogsa, at klovnefiguren i dens
umyndighed ikke kan blive eksponent for moralske eller politiske normer. Barnet er ogsa politisk
umyndigt.

Infantiliseringen af klovnefiguren afspejler civilisationsprocessen omkring en stigende grad af
driftskontrol hos folket pa Schikaneders og Mozarts levetid. Som eksponent for lavere
samfundslag kunne figuren ikke vare sd animalsk lzngere som figurens wudformning i
middelalderen eller barokken, nar den civilisatoriske udvikling krevede en stgrre affektkontol.
Samtidig var figuren et aspekt i den folkelige identitetsdannelse. Folket accepterede at vare
udenfor de politiske beslutningsprocesser, nar blot det havde folkets "gleder” (sikring af

244panlen, 1991. S. 46.

?43Det infantilt-harmigse underbygges af de tre drenge og dyrescenen 1 I/15/29 og eventyrkoloritten.

2“Papag,ve:nos uskadelighed blev positivt fremhavet af bl.a. Sgren Kierkegird:"Hvis man nemlig vil
leegge lidt mere i dem end hvad formodentlig Forfatteren selv har lagt i dem, saa betegne de netop det Uskadelige 1
Papagenos Virksomhed, saaledes som vi ovenfor have antydet.” Citat fra "Enten-eller. De umiddelbare erotiske
stadier eller det musikalsk erotiske. Andet Stadium.” I: Seren Kierkegaard: Samlede veerker. Bind 2. 1962. 8. 80.

247Se Rommel, 1935.Bd. 1. S. 58.
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reproduktionen, nok mad pi bordet, fysisk behovstilfredsstillelse)**. Det elitekulturelle element
omkring klovnefiguren er ligesom infantiliseringen et led i den stigende borgerligggrelse,
"civiliseringen™ af folketeatret, som forlader den animalske Hanswurstkomik til fordel for den
mere affektkontrollerede komik.

8. Konklusion

Det folkelige er det dominerende lag 1 "Die Zauberflote", fordi Schikaneder og Mozart fgrst og
fremmest ville tiltale hovedparten af publikam, som fortrinsvis bestod af Wiens lavere
samfundslag, der stod uden for elitekulturen. Det folkelige i "Die Zauberflote” bestar bl.a. af de
mange lan fra den modreformatoriske arv: kontrastprincippet med dets mange symboler, hvor
kampen mellem det gode og det onde princip instrumentaliseres 1 modsztningen mellem
Sarastro og Nattens Dronning. Andre lan fra det katolske ordensdrama er bl.a. den storslaede
teaterteknik, som kunne realisere mange sceneskift og teaterspil med mange aktgrer. Disse lan
fra det modreformatoriske teater har forskellige funktioner i "Die Zauberflote” og de gvrige
tryllesyngespil. Enkelte scener som fx Sarastros prazsentation i fgrste akt virker som en
koncession til den modreformatoriske kultur, som i modsatning til de fleste andre steder i det
tysksprogede omrade holdt sig l&nge i Wien.

Andre 13n fra den modreformatoriske kultur danner rammen for kiovnefigurens virke, mens
andre elementer som fx englefiguren, tempelani®ggene, praesteskabet osv. anvendes for at ud-
fylde det frimureriske, uden dog derved at forlade folketeatrets grenser. Teknisk betonede
effekter fra det modreformatoriske teater som fx fremkaldelse af tordenskrald, anvendelse af
flyvernaskinerne, de spontane fald og opstigningen fra forsenkningerne osv. matte i serdeleshed
forgge det blot underholdende, som vi kender fra underholdningsindustrien (actionfilm o.a.) i
dag.

En andet folkeligt grundlag er forarbejdningen af eventyr fra C.M.Wielands "Dschinnistan”.
Schikaneder og Mozart brugte samlingen som idegrundlag. Flere eventyr omarbejdedes og
danner grundlaget for en del af de eksotiske eventyragtige kulisser. Befrielsesmotivet,
tavshedsprgven i "Die Zauberflote”, den syvfoldige solkreds, de tre drenge og udformingen af
det ydre ved Nattens Dronning gér tilbage til Wielands vark. Det eventyragtige er sammen med
den modreformatoriske arv en del af klovnens infantile univers. Derfor er stort set alle folkelige
ingredienser i "Die Zauberfltte" af infantil, underholdende karakter, dvs. tillader undvigelsen i
den infantile regression.

Den vigtigste ingrediens i folketeaterlaget er klovnefiguren Papageno, som er den mest
dominerende figur i vaerket. Papageno er verkets centrale figur, da den taler og synger mest.
Figuren er glad for piger, vin og andre verdslige gleeder, som er et synonym for de lavere
samfundslags dyrkelse af lystprincippet. Dens krakilske, praleriske og mandschauvinistiske
facetter, som peger i retningen af Wiens mere folkelige miljger, overspilles af figurens
infantilitet, hvilket til syvende og sidst udlgste publikums overbzrenhed og sympati med
figuren. Det infantile afspejles i Papagenos enorme frygtsomhed, som star 1 steerk kontrast til

2485 lias, 1997. Bd. 2. Ss. 429-433.
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figurens praleriske vasen. Det uskyldigt barnlige ses ligeledes i figurens ukontrollerede
snakkesagelighed og manglede frygt overfor autoriteterne. Deri bestar ogsd den kritiske
profil i det folkelige.

Infantiliseringen og figurens enkelte mere moralske og reflekterende nuancer indicerer en
stigende dannelse, "temning" af folketeater 1 kglvandet af urbaniseringen af den wieneriske
bybefolkning. Papageno er knap sa grovkornet og ubehersket som middelalderens
Hanswurst. Kombinationen af vandreteatrenes klovnefigur, jesuiterteater og Wielands even-
tyr er grundsubstansen i "Die Zauberfléte" og de folkelige tryllesyngespil (Zauberstiick), som
dyrkedes pa Freihaustheater og de andre folkelige teatersubkulturer pad Wiens folketeatre.
Men alt i alt afspejler den folkelige tradition i "Die Zauberfldte” underklassernes
civilisationsproces i den vestlige verden pa Mozarts og Schikaneders levetid.

Alle folkelige elementer er primert af infantil, underholdende karakter og udggr det
potentiale i "Die Zauberfldte”, som bremser civilisationsprocessen og dens krav om
affektkontrol. I modsetning til elitekulturens krav pa affektkontrol, ogsd indenfor
teaterverdenen, havde folket et langt mindre behov for selvbeherskelse, hvilket dbnede for
mere underholdningsbetonet teaterkunst, som férst og fremmest havde en ventilfunktion. Men
ogsa det esoteriske i det frimureriske lag har denne funktion. Sammen med det folkelige

danner de varkets modpol overfor det civilisatorisk-moderne omkring oplysningstidens
frimureriske dyder.
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III) FRIMURERI OG ELITEKULTUR 1 "DIE ZAUBERFLOTE"

1. Tendenser i forskningen

Der findes flere og mere fyldestggrende forskningsbidrag omkring vaerkets frimureriske profil
end omkring det folkelige. Den fgrste, som tolkede varket i frimurerisk retning’, var Ludwig
von Batzko, som i 1794 overvaerede en opfgrelse 1 Konigsberg. Hans allegoriske tolkning
publiceredes i artiklen "Allegorie aus der Flite” 1 journalen "Journal der Luxus und Moden".
Hans tolkning var fgrst og fremmest mgntet pa verkets lyssymbolik, hvor de mgrke nuancer
(Nattens Dronning og hendes rige) stilles overfor Sarastros lysrige. Ifglge Batzko handler "Die
Zauberflote" forst og fremmest om oplysningtidens kamp mod overtroen (reaktionen). Han
nevner dog ikke eksplicit fimurerordenen, selvom han henviser til enkelte ligheder i vaerket
med ikke nermere bestemte ordensritualer. Dermed var jorden ggdet for en mere konsekvent
frimurerisk udl®gning af "Die Zauberfléte”. Hvornar opstar s& den fgrste rendyrkede
frimureriske tolkning af "Die Zauberflste”?

Den forste egentlige frimureriske reception udenfor logekredse figurerer hos Leopold
Sonnleitner (1797-1873). I hans artikel "Die Zauberfldte” (1857) henviser han til verkets
frimureriske indhold i anden akt. Den anden store fortolker i den frimureriske receptionshistorie
er Mozartbiografen Otto Jahn, som i sin store Mozartbiografi (1856-1859) cementerer den
frimureriske tolkning af varket’. Otto Jahns store og grundige Mozartbiografi og dennes
frimureriske vagtning af "Die Zauberflote" var i de efterfglgende &r toneangivende. P4
samme bglgelengde som Otto Jahn foreligger den frimureriske receptioni Moritz

1 forste omgang blev "Die Zauberflste" tolket allegorisk-politisk i to modsatte retninger, enten
jakobinsk eller konservativt, Udfra den konservative (aristokratiske) tolkning er Tamino prinsen, som fér Frankrig
{Pamina) og derved overvinder republikkens magt (Nattens Dronning). I denne konservative tolkning symboliserer

Papageno den jakobinske fuglefanger, som lokker folk ind i jakobinerklubben. Og omvendt: Udfra den
revolutionzre, jakobinske tolkning fremstir Natiens Dronning som Ludwig XIV’s regering, 0g Pamina represen-
terer som hendes datter den kommende republikanske frihed, mens Tamino symboliserer folket, som befrier
friheden fra det absolutistiske tyranni. I denne tolkning figurerer de tre damer som de tre stande, og Sarastro
fremstir som den vise og retferdige republikanske lovgivning. Presterne er ifglge tolkningen nationalforsamlingen
og Papageno symboliserer de rige, Monostatos immigranterne osv. Se Paul Newtl:"Deutungen und Fortsetzungen”.
I: Csampai, 1982. Ss. 183- 185.

’ deres vagining af det frimureriske indhold i "Die Zanberflote" bygger Otto Jahn og Leopold
Sonnleitner pa Ignaz Seyfrieds tvivisomme historier. Seyfried havde vzaret en medarbejder til Schikaneder, mens
"Die Zauberfléte" blev uropfert. Ifglge Seyfried matte Schikaneder og Mozart give varket en frimurerisk drejning
anden akt , for ikke at blive anklaget for plagiering, da Joachiims Perinets tryllesyngespil "Kaspar der Fagottist oder
die Zauberzither” kom dem i forkgbet i dramatiseringen af Wielands eventyr "Lulu". Det var ogsa Seyfried, som
kunne genkende Karl Ludwig Giesecke, da de mgdtes pa et cafe” i Wien 1817 sammen med teatermanden Julius
Cornett, hvor Giesecke péstod, at han havde skrevet anden akt til "Die Zauberflite". Seyfried er derfor en ngglekilde
i den frimureriske reception og brudteorien, som behandles i appendix II. Sml. Otto Jahn: Mozart. Bd. 4. Leipzg,
1859, Ss. 564-565.
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Alexander Zilles® kendte artikel "Die Zauberflte” (1866)*. Zille seri varket Mozarts forsag
pa at renvaske, rehabilitere det undergangstruede frimureri i Wien i slhutningen af 1700-tallet’.
I Zilles tolkning af "Die Zauberflote" dukker Ignaz Born, den kendte logemester og
mineratog, 1 verket op iform af Sarastro, mens Maria Theresia ses i Nattens Dronning.
Joseph II fremstdr som Tamino, Pamina som det gstrigske folk og Monostatos som den
katolske kirke®. De fleste recipienter knyttede sig til Zilles tolkning i slutningen af 1800-tallet
og i begyndelsen af 1900-tallet og supplerede denne med nye frimureriske synspunkter.
Edward Dents "The magic Flute" (1911) udvider Zilles tolkning med forestiliingen om, at
Monostatosfiguren er en tro kopi af frimurerforreederen og denuncianten Alois Hoffmann’.

I den modsatte ende dukkede flere frimureriske tolkninger op i lgbet af 1900-tallet, som
accentuerer Mozarts tilhgrsforhold til frimurerordenen som et negativt aspekt i kunstnerens liv.
I spidsen af denne reception figurerer General Ludendorffs essay "Vernichtung der
Freimaurerel durch Enthiillung ihrer Geheimnisse"(1926). Ludendorfs hadske skrift udvikler
en teori om, at Mozart var blevet forgivet af frimurerne, fordi han i "Die Zauberflote"
dbenbarede en del af ordenens hemmeligheder. Ifglge Ludendorf var de negative elementer
omkring det frimureriske i verket, som fx presternes udprzgede kvindefjendskhed,
medvirkende til, at ordenen lod kunstneren dg giftdpden®. Ludendorfs hovedzrinde var dog
forst og fremmest at fastsld, at frimurerordenen bestdr af en verdensomspzndende
kommunistisk-jgdisk sammensvargelse, som skulle bekzmpes for enhver pris.

Et par &r efter Ludendorfs skrift foreld en grundig og bemerkelsesvardig frimurerisk
fortolkning i Paul Nettls "Mozart und die konigliche Kunst" (1935), som tager udgangs-
punkt 1 en lang rekke detaljer i "Die Zauberflote”, som feres tilbage til det frimureriske
univers. Det drejer sig om musikalske aspekter som fx den frimureriske bankelyd i ouverturen
og operaens blide toner, som han fortolker som en typisk frimurerisk "humanitetsstil"®.
Desuden fremh&ver Nettl, som en af de fgrste frimureriske fortolkere, varkets forankring i

Sethosromanen og Neumanns frimureragtige opera "Osiris" fra 1781, som Mozarts librettist
Lorenzo Daponte havde et godt kendskab til:

*Frimureren Moritz Alexander Zille var preest ved universitetskirken i Leipzig og og udgav siden 1846
avisen "Allgemeine Zeitung fiir Christentum und Kirche". Zille var en af de mest anerkendte frimurerhistorikere.

“Selvom Otto Jahn accentuerer det frimureriske indhold i "Die Zauberflste" bliver dennes brudteori

ikke kategorisk overfart til den gvrige frimureriske reception. Hos Zille er "Die Zauberflste" et helstgbt vaerk med
Mozart og Schikaneder som forfattere.

3Sml. Moritz Alexander Zille: Die Zauberflote. Text-Erliuterungen fiir alle Verehrer. Leipzig, 1866.
Spaul Neitl:"Deutungen und Fortsetzungen”. I: Csampai, 1982. §. 186.

Ibid., s. 188.

% Mozart postulerede gentagne gange, at han var blevet forgiftet uden at angive, hvem der kunne have
forgivet ham. Dette og hans uklare sygdomsforigb har medfgrt forskellige eventyrlige forgiftningsteorier, hvor bl.a.
Antonio Salieri og frimurerordenen kommer ind i billedet som giftmordere.

Nettl, 1932. S. 82.
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Der wihrend der Enstehung des "Osiris" Mozarts erfolgreichster Librettist Lorenzo Daponte beim
Textdichter Neumann in Dresden, Mazzola, weilte, und Daponte nach seinen eigenen Aussagen dem
Dresdner Librettisten bei seinen dramatischen Arbeiten half, so ist es wahrscheinlich, dass Daponte auch
bei der Fertigstellung des "Osiris” beteiligt war (...). Tatsache ist, dass wir in "Osiris" einen Vorldufer der
"Zauberflote" zu erblicken haben, was insbesondere durch die an die Maurerritnale sich aniehnenden
Motive der Priifung, durch die paralielen Moﬁve der Gegeniibersteliung des guten und des bosen

Prinzips, durch verschiedene Details, Priesterchére usw. erhirtet werden kann. '

Tendensen til at vagte det frimureriske langt mere en det folkelige fortsztter 1 efterkrigs-
tiden, hvor stort set alle vezrkets ingredienser betragtes udfra et frimurerisk sigte. Det drejer
sig bl.a. om Nikolaus Diireggers dissertation "Die Zauberflote in Kritik und Literatur” (1990)",
som er pa bglgelzngde med Nettl, selvom veerkets Zauberstiick-traditioner bliver nzvnt, dog
kun som fodnoter. Ligesom Nettl opfatter han vaerket som Schikaneders og Mozarts forsgg
pé at forsvare det kriseramte frimureri:

Vor dem Hintergrund der Zeitereignisse kann "Die Zauberfltte” als Versuch gelten, durch Darstellung
der Verfahrensweisen und ideologischen Ziele der Freimaurerei einem profanen Publikum Einblick in

das Wesen des verfolgten und diffamierten Ordens zu geben und ihn auf diese Weise ins rechte Licht
zu riicken.”

De efterfglgende bidrag i den frimureriske forskning lagger sig i 4nd tzt op ad Nettls og
Diireggers grundposition om, at "Die Zauberflote” er en frimureropera, som fgrst og fremmest
var beregnet til frimurere. Positionen foreligger i nyere tid iseer hos Elmar Nordmanns og
Gerd Schulles "Die freimaurerische Idee in der Zauberflote” (1992), Heinz Schulers "Zur
Zahlensymbolik in "der Zauberflote" (1990) eller Wladmmir Kandels "Wolfgang Amadé Mozart
og Den Kongelige Kunst i Trylleflgjten” (1988). Disse varker er skrevet af primeart frimurere
til fgrst og fremmest frimurere™. Det drejer sig om forholdvis grundige undersggelser omkring

ONett1, 1932. 8. 53,

NGanske f3 recipienter i 1900-tallet fokuserer pd det frimureriske samspil med det folkelige, som tager
sit udgangspunkt i publiknmssammensztninger pa Freihaustheater. I den mere folkelige receptionsrekke, som
netop ilkke udelukker det frimureriske, befinder sig Hans Merians bidrag i "Mozarts Meisteropern” (1900), hvor
han pointerer, at grunden til at vaerket ikke er blevet til en logeopera for indviede, men et popul®rt teaterstykke for
et bredt publikum er de mange folkelige elementer i "Die Zauberfitte".

“Diiregger, 1990. S. 137.

BDet eneste stgrre litteraturhistoriske forskningsbidrag , som sammenligner "Die Zauberflte” med
andre vaerker med frimurerisk indhold pé de wieneriske folketeatre eksisterer i Elisabeth GroBeggers "Frei-
maurerei und Theater. Freimaurerdramen an k.k. priviligierten Theatren in Wien" (1981). Undersggelsens resultat
er, at kun en brekdel af det frimureriske tematiseringen pi de wieneriske teatre foregik dbent. Censuren forhindrede
at veerker som "Die Zauberfléte” blev til logevarker.
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det frimureriske element.

I kglvandet af denne gren af forskningen figurerer et stort antal af bidrag som fx H.C.
Robbins Landon: “Mozart and the Masons™ (1982), som anser det frimureriske potentiale af
stor betydning uden at dette bliver undersggt nermere. Ogsa i disse bidrag teller varkets
folkelige profil kun fodnoter. Det foreliggende forskningsbidrag bryder med den toneangivende
frimureriske eller frimurerisk inspirerede forskning og rummer den principielle holdning, at
det frimureriske bgr vegtes i forhold til det folkelige, hvis en helhedsforstielse af verket skal
opnas. Dette md og kan ske ved at undersgge den civilisationskritiske profil omkring det
frimureriske potentiale, hvor bade frimureriets progressive og regressive bestanddele indgr i
analysen af det elitekulturele lag i "Die Zauberflote”.

Afhandlingen kan og vil pa ingen made reducere verkets spirituelle, esoteriske veardi for
den enkelte frimurer. Til gengzld kan der henvises til frimureriske dokumenter, der hidtil ikke
er blevet medtaget 1 forskningen. Alligevel har det frimueriske ingen vardi 1 sig selv, men ma

ses 1 samspil med det folkelige. Jeg vil netop vise, at disse to elementer ikke er alternativer eller
udelukker hinanden, men at de supplerer hinanden i civilisationsprocessen.

2. Introduktion til det frimureriske potentiale i '"Die Zauberflite"

Det er ngdvendigt med en begrebsdefinition, hvis leseren vil danne sig et indiryk af det
frimureriske Iag i "Die Zauberflote" Derfor fgres leseren i det fgigende ind i 1700-tallets
frimureriske univers. Indfgrelsen bestdr af en kort beskrivelse af frimureriet og en kort
behandling af de mest fremtreedende frimureriske symboler, ritualer og pligter, som kan
relateres til "Die Zauberflote”. Endvidere beskrives frimureriets historiske forhold 1 Wien i
1700-tallet, Mozarts og Schikaneders tithgrsforhold til frimurerordenen samt ordenens position
1den borgerlige civilisationsproces 1 1700-tallet.

Under begrebet frimureri forstas forst og fremmest St. Johannes-frimureriet, som géir
tilbage til de gamle kirkebyggerlaug fra middelalderen', som beskyttede deres viden ved hjzlp
af hemmelige ritualer, hindgreb og symboler. Disse handvarkerlaug blev i begyndelsen af
1700-tallet omdannet til det spiﬂtuelle frimureri, til en offentlighedsform for det voksende
borgerskab i civilisationsprocessen og den dertilhgrende politiske og gkonomiske liberalisme®.
Derved fgdtes det spirituelle frimureri og aflgseren for kirkebyggerlaugenes héndvarksmassi-

De historiske kirkebyggerlaug bestod af frie, dvs. selvstzndige, murere, som fandt arbejde pi de
engelske og europaiske kirkebyggepladser. Detaljerede oplysninger omkring kirkebyggerlaugene foreligger hos
Robert F. Gould: History of Freemasonry. Edinburgh, 1886.

>Hans Irmen: "Freimaurermusik”. 1: Ludwig Finscher (udg.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Bd. 3. Birenreiter: Kassel, Basel, London, New York, Prag. Metzler: Stuttgart, Weimar, 1995. Ss. 873-874.
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ge frimureri'®. Navnet gér tilbage til Johannes Dgberen, som allerede i middelalderen var
skytshelgen for en rekke bygningslang'”. St. Johannes-frimureriet kaldes ogsd det bla
frimureri'® og bestdr af tre grader: lrling, svend, mester. Den fgrste logesammenfaring, som
mundede ud i dannelsen af en overordnet landsloge, forekom i Englandi 1717.

Kort efter dannelsen af den engelske landsloge opstod adskillige frimureriske strgmninger,
som udvidede St. Johannes-frimureriet med flere grader. Der opstod forskellige hgjgrads-
systemer. Hgjgradsfrimureriet kaldes ogsa det rgde frimureri'®. Et af disse mange hgjgradssy-
stemer bestod i Karl Gotthelf von Hunds (1722-1776)*° "Die Strikte Observanz"”, som skulle
omdanne frimureriet til en slags ridderorden®’. Von Hunds system bestod af 7 grader og
kreevede uindskrenket lydighed af logemedlemmerne®.

En anden afart af frimureriet bestod i Rosenkreuzerbevagelsen, som havde 9 grader.
Rosenkreuzerne mente bl.a., at de kunne omdanne uzdle metaller til guld og komme i kontakt
med de dgde. Rosenkreuzerbevagelsen var 1 modsetning til den engelske tregradsfrimureri
mere irrationelt/mystisk anlagt®, som derfor kom i konflikt med det engelske frimureri, der i
stgrre grad krevede formuft, dvs. affektbeherskelse, af dets medlemmmer.

En anden gren af frimureriet forela i den sékaldte illuminatorden, grundlagt af Adam
Weishaupt i 1776*. Sammen med Freiherr von Knigge (1752-1796)% udarbejdede Weishaupt

16Sml. Sverre Dag Mogstad: Frimureri. Oslo, 1995. S. 20.

YSverre Dag Mogstad: Frimureri. Oslo, 1995. 5. 99.
18Elisabeth GroBegger: Freimaurerei und Theater 1770-1800. Wien, Koln, Graz, 1981. S. 3.

Pt stort udvalg af frimureriske skrifter fra hgjgradsfrimureriet (konstitutionspunkter, ritualbeskrivelser
0.a.) figurerer 1 Winfried Dotzaver: Quellen zur Geschichte der deutschen Freimaurerei im 18. Jahrhundert.
Frankfurt am Main, 1991,

2K arl Gotthelf von Hund (1722-1776) leste 1737-1739 i Leipzig. 1741 blev han frimurer i Frankfurt.
Siden 1741 dannede han sit eget hpjeradssysiem "Die Strikte Observanz”. I begyndelse af 1780erne var von
Hunds system med over 1400 medlemmer toneangivende i Europa. Sml. Johann Joachim Schiittler: Journal von
einer Reise von Weimar nach Frankreich im Jahr 1785. Neuwied, 1994. S.39.

“lvon Hund blev inspireret af franske hgjgradssystemer, der ansd frimureriet som en viderefgrelse af
tempelridderordenen. Se Grofiegger, 1981. S. 3.

Z2GroBegger, 1981. 8. 3.

¥y modsztning til det almindelige frimureri var Rosenkreuzerne imod oplysningstidens reformer.
Ordenen byggede pa den af prasten Johann Valentin Andreae (1586-1654) opdigtede historie om et hemmeligt
broderskab, som blev anfgrt af en pilgrim ved navn Christian Rosenkreutz . Se hos Eugen Lennhof/ Oskar Posner:
Internationales Freimaurerlexikon. Ziirich, Leipzig, Wien, 1932. Ss. 1336- 1338,

24Gmnd1a’-:ggeren af illuminaternes selskab var professor Adam Weishaupt (1748-1830). Han var fgdt
og opvokset i Ingolstadt, hvor han blev uddannet af jesuiterne. Men han brgd dog hurtigt med deres ideologi.
Weishaupt dannede sit eget selskab i 1776, som var karakteriseret ved stor hemmelighed Weishaupts samfunds-
politiske mal var at styrte absolutismen for at indfgre "et dndens rige", hvor oplysningstidens idealer kom til
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et system, som skufle omdanne frimureriet til en yderst hermmelig og videnskabelig organisation,
som skulle vere med til at fierne absolutismen®. Ogsi derved stod illuminaterne i kontrast til
Rosenkreuzerne, som stgttede absolutismen. Af andre hgjgradsvarianter bgr nzvnes
frimurerbevagelsen "Die Asiatischen Briider”, som ogsa optog joder”. Men matte det store
antal grene/varianter ikke udigse et opger i frimurerbevagelsen?

Det store antal af forskellige systemer, som blev mere og mere indvikiede, udlgste
frimurerkonventet i Wilhelmsbad i 1782%. Konvetet endte med, at illuminatbevagelsen med
Adam Weishaupt og von Knigge i spidsen vandt en sejr for det bla frimureri. De tyske
frimurere fgrte frimurervasenet tilbage til de oprindelige tre grader som fzlles anerkendte
grader. Samtidig led von Hunds "Die Strikte Observanz” og Rosenkreuzerne et stort nederlag®.
Med Johannesgradenes dominans i slutningen af 1700-tallet udbredtes oplysningstidens idealer
i frimurerbevegelsen, si som borgerlige dyder® som "dannelse", "pligiopfyldenhed",
"arbejdsomhed” og "velggrenhed”, der star for den stigende affektbeherskelse og psykologi-
sering 1den borgerlige civilistionsproces. Dette andelige arbejde skulle organiseres ilogeme
efter bevagelsens pligter og ritualer.’

Frimureriets indflydelse pa det tysksprogede andsliv i 1700-tallet var enorm. Stort set alle
kunstnere af rang som J.W. Goethe, Herder, Wieland, Mathias Claudius, J.W. Mozart™ osv. var

udiryk. I1784 blev Adam Weishaupts selskab forbudt sammen med alle frimurerloger i Bayern. Se H.C. Robbins
Landon: Mozarts gyldne ar 1781-1791. Kgbenhavn, 1991. S. 226.

 Adolf Franz Friedrich Freiherr von Knigge (1752-1796) var en af de mest kendte frimurere og
oplysningstidsforfattere i 1700-tallet. Efter juridiske studier 1 Gottingen (1769-1772) fik han en anszttelse som
assessor 1 Kassel (1772). 1777 blev han pi Goethes anbefaling kammerherre i Hanau. 1780-1784 blev han mediem
af lluminatordenen. Senere blev han mediem af "Die Asiatischen Briider". Til hans omfangsrige forfatterskab
hgrer den kendte opdragelsesbog "Uber den Umgang mit Menschen" (1788).

GroBegger, 1981. S. 4.

47Sml. Jacob Katz: "Der Orden der Asiatischen Briider”, I; Reinalter, Helmut (udg.}: Freimauer und
Geheimbiinde im 18. Jahrhundert. Frankfurt arm Main, 1983. 5. 240.

28Sammenlcoblingen af frimureriet og tempelridderlegenden fandt forst og fremmest sted 1 Frankrig i
1730erne. Iszr det franske aristokrati, som ogsé strgmmede til frimurerbevegelsen, fglte sig tiltrukket af de
mange avancerede “ridderlege”.

En behandling af kongressen foreligger hos Schiittler, 1994, Ss. 52-55,

*Det drejer sig fprst og fremmest om patriarkalske moralforestillinger fra den borgerlige intimsfeere.
Sml. Habermas, 1987. S. 107.

*'Se Helmut Reinalter: "Die Freimaurerei zwischen Josephinismus und frithfranziseischer Reaktion”. I:
Helmut Reinalier: Freimaurer und Geheimbiinde im 18. Jahrhundert in Mitteleuropa. Frankfurt am Main, 1983,
Ss. 36-37.

| appendix II foreligger et dokument fra Mozarts loge, hvor logebroderen Kronauer anbefaler sig som
dydig og kompetent sproglerer til den private franskundervisning. Dokumentet afspejler i hgj grad, at det
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frimurere. Det voksende dannelsesborgerskab og dele af aristokratiet i Preussen og Dstrig fik
1logevasenet et kommunikationsredskab, hvor oplysningstidens forestillinger kunne drgftes i
ly af logernes tavshedspligt. Samtidig skabte den voksende deisme et &ndeligt vakuum, som
kunne udfyldes af frimureriets spirituelle, religigse sider. Et medlemskab kunne vare gavnligt
for karrieren®.

Frimurerens pligter og symboler er stedfastet i logernes konstitutionsbgger. De zldste og
1 1700-tallet mest anvendte konstitutionsregler er anfgrt i J. Andersons engelske kon-
stitutionsbog fra 1723*. De anfgrte regler og statutter udggr et kompromis mellem de gamle
kirkemurerlaugs regler og pligter og den begyndende borgerligggrelse af laugene. Der skulle
fremover bygges symbolske, andelige bygningvarker i humanitetens navn, fremfor
domkirker>.

Udover inddelingen i lerling, svend og mester overfgrtes tavshedspligten, en del symboler
og lukketheden overfor det kvindelige kgn fra kirkebyggerlaugene til det andelige frimureri
i 1700-tallet. Kvinder kunne normalt ikke optages i frimurerordenen®. Det samme gjaldt for
invalider og mand under tyve ar. Ordenen optog kun "frie” mand, dvs. mand, som var sé vel-
havende, at de kunne disponere over deres egen tid og som kunne betale det forholdvis hgje
logekontigent. Rettesnoren for logerne var de ovenfor nzvnte konstitutionsbgger, som
indeholdt de retningsgivende konstitutionspunkter. Disse var ngje kendt af den enkelte loge-
broder og udgjorde den moralske handlingssnor i frimurerens bevidsthed. Frimureriske regler
og pligter fra en typisk frimurerloge i Wien i 1700-tallet:

Charakter und Eigenschaften eines Freimaurers (F.M.)

1. Ein FM. soll ein freigeborener Mensch sein, in der christlichen Religion auferzogen und nicht unter
20 Jahre sein.

2. Er soll ein redliches, treues, menschenliebendes, sanftes und gefithlvolles Herz haben, mitieidig gegen
das Ungliick anderer, nachgebend, fern von Hass und Rache und bescheiden.

3. Er soll groBmiitig und freigebig chne Verschwendung, ein offentlicher Feind des Lasters, ein Verchrer

frimureriske felleskab ogsa i hgj grad bestod af et borgerligt netvaerk, som kunne gavne den enkelte frimurer.
Dokumentet er ikke offentligjort fgr og udggr en af de fi overleverede kilder fra det kriseramte wieneriske
frimureri pa Mozarts og Schikaneders levetid.

*En glimrende dansksproget bidrag omkring frimureriets kompleksitet foreligger i Erik A. Niel-
sen/Jgrgen I Jensen: Trylleflgjten. Frederiksberg, 1991. S. 132.

Mogstad, 1995. S. 20.
$GroBegger, 1981. S. 10.

36T 1700- tallet fandtes der adskillige forsgg med optagelser af kvinder i frimureriets regi, som dog
aldrig blev accepteret af stormestrene.
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und Verteidiger der Weisheit, der Tugend und Unschuld, standhaft in Ungliick und Gefahr, im Gliicke
nicht iibermiitig.

4. Sittlich, miBig in allem, auch in seinen Wiinschen, mit seinem Zustand zufrieden, muB er sich von
schiidlichen Leidenschaften loszumachen suchen und alle Art von Ausschweifungen, die Geist und
Korper herabsetzen, folglich unreine Liebe, Trunk und Spiel vor allem, fliehen.

5. Er soll ein guter Biirger im Staat sein, ein guter Ehemann, Vater, Sohn und Bruder im h&uslichen
Leben, kurz jede Pflicht, die ihmn Tugend und gesellige Bande auferiegen, soll er eifrig, treu und mit
Wirme erfiillen.

6. Er muss sich von den Fesseln der Vorurteile so viel als moglich losmachen, auf dem geraden Weg
der Vernunft in das Innere der Wahrheit zu dringen suchen, den MiiBiggang flichen, seinen Berufs-
geschiften fleiBig obliegen und iiberhaupt an aller niitzlicher Arbeit Vergniigen finden.

7. Er muB ohne vorwitzige Neugier alles zu lemen, alles zu erforschen suchen, wodurch er kliiger und
besser werden kann, nichts in der Welt scheine ihm zu klein, oder seiner Aufmerksamkeit unwert.

3. In allen seinen Geschiften herrschen Ordnung und Piinklichkeit ohne dngstliche Pedanterie.

9 Verschwiegenheit ist eine der nétigsten Eigenschafien eines Freimaurers.

10. Diesfalls gewthne er sich an Gegenwart des Geistes, Wachsamkeit, Achtsamkeit auf sich selbst, Mut
und Unerschrockenheit. Thm miissen weder Eitelkeit, noch Furcht, noch WNebenabsichten seine
Geheimnisse ablocken, und wo es Wahrheit und Pflicht gibt, muB keine Gefahr, kein Ansehen der

Person ihn erschrecken®”.

Dyderne star for det rationelle, for det borgerlige element, som ferst og fremmest rummer en
affektkontrollerende funktion, hvilket var karakteristisk for middellagenei civilisationspro-
cessen islutningen af 1700-tallet. I skarp konkurrence med aristokratiet om de samfundsmassi-
ge magtpositioner og med frygten for at miste status og magt udviklede borgerlige samfundslag
en forgget selvkontrol®®. Det er netop selvbeherskelsen , som skinner igennem maksimerne
"flid", "dydighed”, "sans for orden"* osv. Men samtidig har det frimureriske en irrationel,
mytisk-regressiv profil omkring de frimureriske symboler og det esoteriske univers. For
civilisationsprocessen betyder denne profil, at processen kompenseres og glattes ud. Det som
undertrykkes i opbygningen af civilisation undviger i det mytiske bag om symbolerne og
bliver derved ufarlig. Frimureren kunne vaere "fornuftig” og "civiliseret” og samtidig "flyde ud”
i det spirituelle (derom mere i det sidste kapitel).  Nar man betragter det mytiske, spirituelle
i frimureriet, s& man spgrge sig selv om, hvilken rolle symbolerne spiller, da disse tilsyneladende

¥ Citeret efter GroBegger, 1981. S. 11.
®Elias, 1997. Bd.1. S. 111.

®Ibid., s. 124.
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er vigtige for den enkelte frimurer?

Symbolerne er faktisk meget centralt placeret i logens liv og introduceres sammen med
de frimureriske pligter overfor nye logemedlemmer. Symbolerne favoriserer oplevelsen®,
introversionen, fremfor refleksionen. De enkelte symboler varierer, alt efter i hvilken grad de
er placeret. Ogsa selve logebygningen har symbolsk vardi. Den klassiske frimurerloge er et
langt rektangulert bygningsverk, som symboliserer verdensrummet og bopzlen for hele
menneskeheden. Rummets fire hjgrmer afspejler firetallets betydning i logelivet. Firetallet
symboliserer helhed og harmoni i det frimureriske univers. Bag logens mure udfgres det
spirituelle arbejde, hvor logebradrene arbejder pa opbygningen af "humanitetens tempel™*'.
Malet med arbejdet, den kultiske handling, er en foredling af det enkelte logemedlem™:

Die rituellen Handlungen werden durch Symbole vertieft. Diese sind Werkzeuge, welche aus dem
Bauhandwerk entnommen wurden. Man hat ihnen Eigenschaften zugeordnet, welche den Freimaurern
erméglichen sollten, an sich selbst zu arbeiten. Nach dieser Avffassung soll der Tempel der Humanitit

errichtet werden, wobei der Bruder als Baustein betrachtet wird.*

Slutmélet er en forzdling af hele menneskeheden™, som fgrer til personlig og kollektiv harmoni.
Kernen i den frimureriske aktivitet bestdr i bund og grund af den enkeite loge-broders
personlige tolkning af den frimureriske symbolverden, som derved forsgger at opné den
esoteriske fordybelse og den frimureriske identitet®.

Logens arbejde ledes af de tre store frimureriske sgjler :
Visdom, som skal lede arbejdet og veere det overordnede princip

Styrke, som skal sikre, at arbejdet bliver gennemfort med viljekraft
Skgnhed, som skal forskgnne arbejdet

®gndres, 1952. S. 13.
GroBegger, 1981. S. 13.
*2Sml. Habermas, 1987. S. 51.

“Nordmann/Schulle, 1992. S. 74.

**Hans Irmen: "Freimaurermusik”. I: Ludwig Finscher (udg.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Bd. 3, Birenreiter: Kassel, Basel, London, New York, Prag. Metzler: Stuttgart, Weimar, 1995. S. 872.
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Disse tre sgjler gar tilbage til bevaegelsens gammeltestamentlige forankring, hvor Hiramlegen-
den er centralt placeret”’. De symboliserer kong Salomon, som lod templet bygge ien vis
intention (visdom), Hiram, konge af Tyrus, som med viljestyrke sikrede, at templet blev bygget
(styrke) og Hiram Abift, templets bygmester, som forskgnnede templet med sin byggekunst
(skgnhed). Tretallet er det mest anvendte talsymbol 1 frimureriet. Det symboliserer det mest
hellige og verdifulde og gér ligesom den gvrige frimureriske talsymbolik tilbage til den jgdiske
talsymbolik*. Tretallet ses bl.a. i den enkelte loges faste og bevegelige dele. De bevagelige
dele er:

Vinkelmaleren, som symboliserer retfzerdigheden overfor andre mennesker
Vaterpas, som symbol for den oprindelige lighed blandt menneskene

Loddet, som symboliserer menneskets streben efter erkendelse og sandhed®

Disse tre bevaegelige symboler udggrer logearbejdets symbolske rettesnor. De tre ubevagelige
dele er:

Den uslebne sten, som symboliserer det arbejde, som endnu skal ggres (1zrlingesymbol)
Den slebne sten, som symboliserer det fremskredne arbejde (svendesymbot)

Tegnebrzttet, som symboliserer den spirituelle arbejdsplads (mestersymbol)™

Vinkelmaleren, murerskeen, loddet og murerskgrtene er rester af gamimel kirkebygger®stetik,
som indgér i 1700-tallets frimurerbevagelse. Endvidere indeholder hver loge tre store og tre
smd lys. De store lys er biblen, vinkelméleren og passeren®’. Disse symboliserer pligterne

overfor Gud™, en selv og éns medmennesker. De sma lys er solen, manen og logemesteren,

“"Intentionen med forzdlingen, dannelsen, afspejler frimurerbevagelsens forankring i oplysningtidens
positive verdensbillede. Via dannelse er det muligt at opné en foradling og forbedring af mennesket. Deter ikke

leengere arv, men dannelse og visdom, som ifglge den borgerlige selvopfattelse afggr det enkelte menneskes
samfundsmessige placering. Se Diiregger, 1990. S. 82.

gchulle og Nordmann fgrer symbolikken tilbage til mysteriekultene. Sml. Nordmann/Schuile, 1992.
3s. 8-58.

“GroBegger, 1981. $. 13.

%0 Disse og de fleste andre symboler en anfert 1 frimurertegningen for lerlinge og svende i appendix I.
$!Disse befinder sig pé logens alter.

*IDe forste engelske loger blev ledet 1 deismens tegn. Det kreevedes kun af frimureren, at han troede pa

et hgjere vaesen. Pa det europziske fastiand var det i 1700-tallet fortrinsvis tilhzngere af den kristne tro, som blev
optaget i frimurerbevegelsen.
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som skal lede arbejdet™. Solen og manen symboliserer lyskilder. Lyset star for livet samt
erkendelse og er en religigst farvet stgrrelse. Femtallet er ogsé et vigtigt tal i den frimureriske
symbolverden. Det symboliserer bl.a. samhgrigheden med de afdgde og dukker opi form af
rosen og den femkantede flammende stjerne, hvilket er svendegradens symbol®. Et vigtigt
frimurerisk motiv i frimurerbevagelsen er forestillingen om vandringen fra megrke til lys. I
vandringen konfronteres logebroderen symbolsk med dgden, hvilket bl.a. forekommer i
mestergraden og optagelsesritualet™. Af andre symboler forekommer kaden, som bla.
symboliserer samhgrigheden blandt frimureme. Dertil kommer diverse erkendelsestegn,
héndgreb og andet™.

En af de meget centrale begivenheder i frimurerens liv er hans optagelse i logen. Op-
tagelsen foregar ved, at den nye kandidat fores ind i et forberedelsesrum. I forberedelsesrum-
met, som er spartansk indrettet, undersgger en ledsagende broder kandidatens motiver bag
optagelsen ifrimurerordenen®. Kandidaten advares om ikke at g videre i optagelsesceremo-
nien, hvis ikke han er helt sikkert pa, at han gnsker at blive frimurer. Demast sverger han
overfor den ledsagende broder, at han underkaster sig frimurerordenens regler, og samtidig skal
kandidaten svarge pa, at han ikke vil rgbe bevaegelsens hemmeligheder. Det naste skridt er,
at den som sidst anbefalede kandidaten fgrer ham ind i et mgrkt rum™, hvori der findes en stol,
et bord, et dpdningehoved og en klokke™. Alt hvad han beerer pa sig af metalgenstande, ringe,
penge, knapper osv. bliver taget fra ham. Hans venstre knz, venstre arm og den venstre side
afhans bryst bliver blottet og hans venstre fod skal vare iklzdt en tgffel/sandal®. Ligeledes

33Sml. GroBegger, 1981. . 14.

*En detaljeret beskrivelse af den frimureriske talsymbolik foreligger hos Lennhof Posner, 1932. Ss.
1734-1739.

3Den frimureriske dualisme mellem det forgengelige (marke) liv og den Iysgivende frimureriske
initiationsproces er af gnosticistisk observans, Se Mogstad, 1995. 8. 248,

56Forske]lige handgreb tjente bl.a. som erkendelsestegn i krigstider, hvor den enkelte broder var
forpligtet til at hjzlpe en ngdlidende broder, selvomn denne tilhgrte fjendens reekker. En udmarket beskrivelse af
de enkelte handgreb og erkendelsestegn foreligger i Dieter Binder: Die diskrete Gesellschafi. Graz, Wien, Koln,
1988.

S73ml. Dotzauer, 1991. Ss. 148-149.

*% Ten del loger fandtes kun det mgrke kammer som forberedelsrum. Se Heinz Schuler: Mozart und die
Freimaurerei. Wilhelmshaven, 1992, S. 41.

*GroBegger, 1981. S. 19.

60Nogle systemer anbefaler det hgjre knz. Sml. Binder, 1988. 5. 142.
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dzkkes hans gjne af et bind. Han har sin anbefaler hos sig, men det er dog ikke tilladt at tale
sammen. [ dette rum bliver han ca. en halv time, mens logesalen ggres klar til ceremonien og
logebrgdrene indtager deres pladser. Dernst skal kandidaten med tre kraftige slag banke pé
logens nordlige dor for at komme ind i logesalen. Efter kandidatens indtreeden i logesalen
fgres kandidaten tre gange rundt om logemesterens alter, og ceremonien fortsatter med, at den
ordfgrende mester udspgrger kandidaten om dennes motiver bag optageisen. Hvordan
fortseetter ritualet? Sa fjemer logebrgdrene bindet fra hans gjne og indvielsen (lysgivningen),
vandringen fra mgrket til lyset, er nesten fuldbyrdet. Som sidste led i ceremonien skal
kandidaten svarge frimurereden, hvorefter han introduceres til de frimureriske hindgreb, tegn,
symboler, statutter osv. Kandidaten kan kun optages, nar alle tilstedeverende logemediemmer
accepterer optagelsen.®

Optagelsesritualet, de frimureriske pligter og symboler foreligger tematiseret i "Die
Zauberflste". Det frimureriske tematiseres dog ikke dbent. Censuren og de historiske forhold
spillede som for antydet en afggrende rolle®. Hvilke specifikke historiske forhold gjorde sig
s gzldende péd Mozarts og Schianeders levetid? For overblikkets skyld behandler jeg i det
fglgende de historiske forhold omkring frimureriet fra ordenens fgrste logegrundleggelser i
Wien i 1742 til ordenens midlertidige oplgsning 1 1795.

Den farste loge i Dstrig blev grundlagt i Wien i 1742. Den fik navnet “Aux trois cannons”®.
Logen bestod kun ganske kort og stod under beskyttelse af kejseren og frimureren Franz I,
som bl.a. forhindrede, at pavelige banbuller mod frimureriet 1 1738 og 1751 blev virknings-
fulde®®. Franz I's kone, Maria Theresia, var en indedt modstander af ordenen, selvom
gemalen var frimurer. Den 7.3. 1744 lod hun "Aux trois cannons” optrevle og de tilstede-
varende logebrgdre blev arresteret.® Logearbejdet fortsatte dog indtil i midten af 1750'erne.
Wiens anden loge "Aux Trois Coeurs” blev grundlagt den 21. juni 1754 og varede til den 29.

december 1754. "Aux Trois Coeurs" var fgrst og fremmest en loge for de hannoveranske

®!GroBegger, 1981. S. 19.

$”En udmerket beskrivelse af optagelsesritualet 1 1700-taliet foreligeer hos Aage Henriksen: Den
Rejsende. 1961. Ss. 109-111,

*Dermed skal ikke vare sagt, at det frimureriske potentiale mister sin spiritwefle veardi for den en-
kelte frimurer. Netop det spirituelle, det regregressive har en vigtig, kompenserende funktion i den borgerlige
civilisationsproces, som den kommende gennemgang af det dybdepsykologiske (kap. IV) skal vise lzseren.

Lo gens religionstolerance ses bl.a. i optagelsen af den jgdiske juveler Jacques Pallard. Sml. Ernest
Krivanec:"Die Anfinge der Freimaurerei in Osterreich”. I: Reinalter, 1983. S. 181,

S5Helmut Reinalter: “Die Freimaurerei zwischen Josephinismus und friihfranziszeischer Reaktion”. I:
Reinalter, 1983. S. 39.

%GroBegger, 1981. S. 96.
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diplomater, som var kommet til Wien for at magle i den tilspidsede konflikt mellem Preussen
og Dstrig¥. 11764 forbpd Maria Theresia frimureriet. Frimurerordenen havde for dets
forbud féet et stort antal medlemmer, takket vare store hvervekampagner. Iser de ansatte 1
den voksende kejserlige administration, kunstnere, videnskabsfolk og den voksende
middelstand strgmmede til frimurerbevagelsen, som brugte logerne som en primart borgerlig
offentlighedsformi den stigenden borgerliggerelse af det gstrigske monarki®. I dokument II
1 appendix II foreligger en liste med logemedlemmer fra logen "Zu den drei Granatapfeln”
(Dresden, 1763), som afspejler det borgerlige potentiale i medlemsklientellet®.

1765 dgde kejser Franz 1. Hans efterfolger blev sgnnen Joseph II, som blev kejserlig
medregent ved siden af Maria Theresia. Under Joseph I’s regentskab blev frimureriet stiltiende
tolereret og oplevede en fortsat forggelse af medlemstallene. Med fremgangen kom

| hgjgradsfrimureriet til Wien, deriblandt von Hunds "Die Strikte Observanz” i form af logen
"Zu den drei Adlern” (1770), som var en aflegger af logen "Zu den drei Sdulen” 1 Prag. "Zu
den drei Adlern" voksede hurtigt og fik de fleste medlemmer fra det @strigske officerskorps.
I 1770'erne kommer et andet hgjgradssystem "Zinnendorfsystemet", som blev udarbejdet af
legen Johanm Wilhelm v. Zinnendorf (1743-1815). Zinnendorfsystemet betonede ligesom von
Hunds "Strikte Observanz" frimureriets forankring i den 1 1314 oplgste tempelridderorden.
Samtidig var Zinnendorfsystemet udpreget kristligt orienteret. Systemet blev introduceret af
den danske ritmester Franz August v. Sudthausen’, som grundiagde en provinsialloge efter
dette system i Wien™. Til denne loge sluttede sig logerne "Zur gekrdnten Hoffnung" (indviet
den 8.2.1776) og logen "Zum Heiligen Joseph” (grundlagt 1 1777). Den sidstnzvnte var en
szrdeles kejsertro loge.

Under Joseph II's stiltiende accept voksede medlemstallet til omkring 200 medlemmer 1
17807, Antallet af logemedlemmer steg stgt i kelvandet pa en forgget hvervekampagne™

7Ernest Krivanec: "Die Anfinge der Freimaurerei in Osterreich”. I Reinalter, 1983.S. 182.

*Braunbehrens, 1989, S. 244.

Der foreligger en liste over tilstedevarende medlemmer af logen “Zur gekrénten Hoffnung” (1790)
i H.C. Robbins Landon: Mozarts gyldne dr. Kebenhavn, 1991. Listen giver et godt indwryk af den sociale sam-
mensetning af Mozarts loge. Den foreligger ligeledes i appendix 11

"GroBegger, 1981. S. 99.

Heinrich August von Sudthausen (dgd 1802) var dansk ritmester hos husarerne og Zinnendorfs ven.
Han indfgrte Zinnendorfsystemet 1 Wien og provede forgzves at vinde den gstrigske kejser Joseph I for  fri-
mureriet. Ved hjzlp af frimureren Kossela di Solna lykkedes det ham at indfgre Zinnendorfsystemet i Ungamn.

"*Ernest Krivanec: "Die Anfinge der Freimaurerei in Osterreich”. X: Reinalter, 1983. S. 192.

73He1mut Reinalter; "Die Freimaurerei zwischen Josephinismus und friihfranziszeischer Reaktion”. I:
Reinalter, 1983, S. 192,
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biandt byens voksende borgerskab og aristokrati i de fgigende &r. En af medarsageme til at
mediemstallet steg var Maria Theresias dgd 1 1730, hvorved kejser Joseph 11 blev eneregent.

En ngglebegivenhed i Wiens frimurerd var dannelsen af logen "Zur Wahren Eintracht”
den 12. marts 17817. Logen var et spaltningsprodukt af "Zur gekronten Hoffnung" og blev
til den mest prominente loge i Wien. Dens medlemmer bestod fgrst og fremmest af byens
kunstneriske og videnskabelige elite’®. Mange af logens medlemmer tilhgrte ogsa illuminat-
ordenen. Med illuminaterne i spidsen foceres den borgerlige civilisationsproces pa Mozarts og
Schikanders levetid , da "det fornuiftige", affektkontrollen vinder frem. "Civiliserede maend"
kunne nu for alvor mgdes under "civiliserede forhoid".

Blandt illuminatordenens medlemmer fandtes Joseph Haydn’’, digteren Franz Ratschky®,
og teatercensoren Joseph von Sonnenfels™ og illuminaten Ignaz Born, logens ordfgrende mester
og andre prominente. Iser Ignaz Bom, som menes at vere forbilledet til Sarastro, tilfgrte logen
stor fremgang. Born kom til Wien i 1776 og ville under sin ledelse etablere en slags
videnskabernes klub i "Zur Wahren Eintracht”, der formaede at samle Wiens mest fremtraden-
de videnskabsfolk og kunstnere. Born var en hgjt respekteret mineralog, som ved hjzlp af en
ny mineralogisk ndvindingsmetode forbedrede minedrifien 1 Dstrig, og kunne samle store dele
af den andelige elite under sin hammerfgring. Som illuminat gik han ind for Weishaupts krav om
videnskabelighed og flid i logearbejdet og var derfor imod de mere okkulte, affekifulde grene
af frimurerbevagelsen som fx "Die Asiatischen Briider” eller Rosenkreuzerbevagelsen. Born

organiserede logen fra starten som et akademi for videnskab, hvor "Zur Eintracht" udgav

7 Kampagnens skyggeside blev, at mange okkultistisk indstillede frimurere fra “Die Astatischen Briider”
og Rosenkreuzerbevagelsen blev optaget 1de almindelige frivaurerloger, hvilket udhulede kejserens tiltro il
frimurerbevagelsen. Desuden opstod der i kglvandet pa de nye frimurerioger sikaldte de- og drikkegilder, som 14
fjernt fra frimurernes oprindelige idealer. Smi. Helmut Reinalter: "Die Freimaurerei zwischen Josephinismus und
friihfranziszeischer Reaktion". I: Reinalter, 1983. S.46.

s Logens protokoller foreligger pa tryk i: Hans-Josef Irmnen (udg.): Die Protokolle der Freimaurerloge
“"Zur wahren Eintracht” . Frankfurt am Main, 1994,

76Braunbehrens, 1989, S. 258.

T"Joseph Haydn (1732-1809) var kapelmester og korponist. Han havde en szrlig forbindelse til
Freihaustheater, da hans elskerinde boede i teatret. Haydn fremstod som en userigs logebroder, der tit undlod at
komme til logemgderne. Han fortod iogen "Wahre Eintracht”, da denne blev oplgst i 17835.

78y oseph Franz Ratschky (1757-1810) var jurist, lyriker og ansat i den kejserlige administration.
Desuden var Ratschky en kendt logetaler i frimurersammenhzeng. Som illuminat arbejdede han sammen med
Ignaz Bomn ombkring journalen "Journal fiir Freymaurer” (1784-1786).

7 Joseph von Sonnenfels (1733-1817) var jurist og ordinarius for samfundsvidenskab ved universitetet i
Wien. Sonnenfels var en tithenger af Joseph II's reformer og var medvirkende til at torturen blev afskaffet. Des-
uden medvirkede han til at bekempe folketeatertraditionerne (Hanswurst) 1 Wien,
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"Journal fiir Freymaurer” (1784-1786), som indeholdt frimurer- iske bidrag til videnskabelige
og kunstneriske problemstillinger. Born var som oplyst illuminat og eksponent for det rationelle
i den borgerlige civilisationsproces en loyal tithenger af Joseph 1’s oplysningsreformer®, som
bl.a. skulle reformere retssystemet og uddannelsesomradet. Desuden ville Joseph I bruge Wiens
illuminater som led i en planlagt byttehandel med Preussen, hvor de @strigske dele af
Nederlandene skulle byttes mod Bayem. Alt i alt forbedredes frimurerbevagelsens
livsbetingelser 1 begyndelsen af 1780'erne, hvilket resulterede i et forgget antal frimurere pa
omkring 600-800 omkring 1784%.

1 denne glansperiode hgrer ogsd Mozarts loge "Zur Wohititigkeit” hjemme. Logen blev
grundlagt 1783 og var ligesom "Zur Eintracht" et spaltmingsprodukt af logen "Zur gekronten
Hoffnung". Frimureriets fremgang ses af den kendsgerning, at stort set alle hgjtrangerende
embeder i den kejserlige forvaltning var besat af frimurere. Frimurere som fx Gottfried van
Swieten™, Joseph von Sonnenfels, Tobias Philipp von Gebler, Otto von Gemmingen® var ansat
som hgjtplacerede embedsmand i statsridet, studiekommissioner, udvalg og alle vigtige
institutioner™. Iszr teatercensuren blev varetaget af frimurere, hvilket bl.a. betgd at frimureriske
elementer vandt indpas i bl.a. forstadsteatrene. Dette betgd dog ikke, at frimureriet blev
abenlyst tematiseret pé teatret. Censuren var ikke lempet nok. Joseph den II's tolerering af
frimureriet tillod kun, at frimureriet blev n@vnt i sterkt camoufleret udgave® som fx i Mozarts
og Schikaneders "Die Zauberflste”, eller Geblers "Thamos von Agypten", (1776). Der findes

8oioseph I var en reformvenlig kejser. Han lempede den almene pressefrihed i 1781, dog uden at
censuren blev afskaffet. Ligeledes forbedrede han jedernes vilkér med jgdeforordninger i 1782, lukkede
klostrene (1781/1782) og indledte sociale reformer, som skulle forbedre de fattiges vilkar. Smi. GroBegger,
1981. 8. 99.

31 pdelen, borgerskabet og embedsstanden, som var frimureriets rekruteringsgrundlag, udgjorde kun
7% af Wiens befolkning. Sml. Magret Dietrich: Das Burgtheater und sein Publikum. 1. bd. Wien, 1976. 8. 92.
Tallet 600-800 frimurere for frimurerforordningerne i 1785 er hentet fra Braunbehrens, 1989. S. 259,

$2Gottfried Bernhard Swieten (1733-1803) var diplomat og befandt sig som kejserlig gstrigsk gesandt i
Berlin fra 1770-1777. Fra 1782-1792 var han ansat som bogcensor i den kejserlige hofkommision. Selvom hans
navn figurerer pd en liste (1783) over kendte illuminater i Wien findes det ikke i medlemslisterne.

80tio Heinrich Gemmingen (1755-1836) var forfatter og en af de mest kendte gstrigske frimurere i
1700-tallet. Han er kendt som debattgr og udgiver af "Magazin fiir Kunst und Wissenschaft” (1784/1785). 1781
var han for en kort bemerkning medlem af logen "Zur Bestdndigkeit". 1782 blev han medlem af logen "Zur ge-
krinten Hoffnung”. 1783 var han med til at grundleegge logen "Wohltitigkeit”. Otto Heinrich Gemmingen var
illuminat og arbejdede sammen med Ignaz Born og havde ordensnavnet Antonius. Samtidig var han ogsé med-
lem af "Die Asiatischen Briider”.

84GmBegger, 1981. S. 99.

85(.‘u'c:ﬁl?ﬁ:gger, 1981. 8. 98,
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kun et teaterstykke, som behandlede frimureriet dbenlyst: Friedrich Ludwig Schraders®® "Die
Freymaurer”, som for sidste gang blev opfgrt pa Burgtheater den 18. 2. 1786%".

En af grundene til, at Joseph II ikke blev frimurer var, at frimurerbevagelsen var praget af
splittelse. Selvorn frimurere var toneangivende i mange henseender og 1 sterk fremdrift i midten
af 1780erne, var bevaegelsen forviklet i interne magtkampe. Splittelsen bestod i de mange
fraktioner, som bekazmpede hinanden. De enkelte loger, som fortrinsvist bestod af
fremskridtsvenlige illuminater, blev undergravet af rosenkreuzere eller reprasentanter af "Die
Asiatischen Briider"®. Ordenen "Die Asiatischen Briider” fik adgang i Mozarts loge "Zur
Wohiltitigkeit” gennem den magtfulde greve Otto von Gemmingen, og i logen "Zur gekrnten
Hoffnung" var den kendte rosenkrenzer Christian Thomas Baccioni medlem.

Foruden at de enkelie fraktioner arbejdede udfra forskellige frimurersystemer, var splittelsen
betinget af den magtpolitiske situation. Rosenkreuzerne var tilh@ngere af den preussiske konge
Friedrich I, som selv var rosenkreuzer, mens de fleste illuminater stgttede kejser Joseph IT's
reformer og udenrigspolitik. Da Preussen og @strig befandt sig i konflikt med hinanden, ansa
den @strigske kejser rosenkreuzerne som fjendens spioner. Desuden er enhver hemmelig
organisation per definition suspekt i det absolutistiske styre. Udover den interne splittelse og
de magtpolitiske omstzndigheder skremtes kejseren af de farlige hemmelige selskaber 1 Wien
som fx den rumenske oprgrsorganisation "Fratres de cruce”, som bestod af tilhangere af den
sakaldte Horia-opstand, der var brudt ud i Rumzanien i 1784 og havde kostet over 4000
menneskeliv¥.

Disse omstendigheder udlgste Leopold II's frimurerpatent fra midten af december 1785,
som skulle sikre kejseren gget kontrol. Patentet legaliserede pa den ene side frimurerlogeme,

men indskrankede logeantallet og disses handlemuligheder. Patentets fire grundforordninger
var:

1. Kun byer med regeringsreprasentationer matte huse loger, dog ikke mere end tre i hver by
og hgjst 180 medlemmer per loge.
2. Forsamlingstidspunkterne skulle meddelies myndighederne.

Friedrich Ludwig Schroder (1744-1816) var skuespiller, forfatter, frimurer og teaterdirektgr. 11764
flyttede Schrisder til Hamburg og 11771 overtog han ledelsen af teatret "Hamburger Schauspielbiihne”. Fra 1781-
1785 arbejdede han som dramaturg pd Burgtheater i Wien. De sidste 4r af sit liv tilbragte han pé sit gods i
Rellingen.

Y GroBegger, 1981. S. 111.

8 0rdenen blev grundlagt i Berlin i 1780 af Heinrich Freiherr von Eckhofen. Se Helmut Reinalter: "Die
Freimaurerei zwischen Josephinismus und frithfranziszeischer Reaktion™ . I: Reinaiter, 1983. 8. 46.

¥ Braunbehrens, 1989. S. 262.
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3 Medlemslisterne og navnene pa logeledelsen skulle arligt indberettes.
4. Alle sakaldte vinkelloger forbydes™.

Ifglge patentet matte der ikke vare mere end tre Joger i Wien, hvilket udlgste en stgrre
logefusion: logermne "Zur wahren Eintracht", "Palmbaum” og "Die drei Adler” fusionerede til
en ny loge ved navn "Zur Wahrheit”, mens logemme "Zur gekrénten Hoffmung", "Zur
Wohltitigkeit" og "Zu den drei Feuern” smeltede sammen til logen "Zur neugekronten
Hoffnung”. Desuden opstod den kejsertro loge "Zur Liebe und zur Wahrheit™'. Med
fusionerne fulgte en hurtig oplgsning af de fleste loger, hvor de fleste fremtreedende frimurere
benyttede fusionerne til at forlade frimourerordenen. Ignaz Born forlod séledes i 1786 logen
"Zur Wahrheit", hvis ordfgrende mester han havde veret. 11786 var der 300- 400 tilbage af
de 600-800 frimurere og i aret 1787 var der skgnsvis 150-200 medlemmeri frimurerordenen
i Wien®.

Desvearre foreligger der meget lidt materiale omkring frimureriet i Wien efter indfgrelsen
af frimurerpatentet, da mange loger gemte deres dokumenter vaek i frygt for repressalier fra
det hemmelige politi, som var sat til at overvige logerne.”® De fleste frimurere i Wien trak sig
tilbage i resignation, hvilket er symptomatisk for de tysksprogede frimurerers reaktion pa de
statslige repressalier. 1790 dgde Joseph II og med Leopold U som ny gstrigsk kejser vakkedes
et nyt hab om en lempelse af frimurerpatentet, da han selv viste stor interesse for hemmelige
selskaber™. Rygterne om en forbindelse med illuminaterne og de franske frimurere, som
delagtiggjorde sig i Den Franske Revolution og masstv antifrimurerisk propaganda fra tidligere
frimurere, som var blevet til indedte modstandere som fx professor Alois Hoffmann®,
forhindrede dog en lempelse eller afskaffelse af Joseph IT’s frimurerpatent. I kglvandet pd Den
Franske Revolution, hvis drivende krafier bestod af frimurere, forsterkedes den offentlige kritik
af frimureriet, hvor bl.a Alois Hoffmann i "Wiener Zeitschrift" eller i Felix Franz Hofstétters

%Braunbehmns, 1989. Ss. 262-263.

%1Se Helmut Reinalter: "Die Freimaurerei zwischen Josephinismus und friihfranziszeischer Reaktion”. I
Reinalter, 1983. 8. 32.

9’ Braunbehrens, 1989. S. 263.

“1bid., 5. 265.

4Sml. Helmut Reinalter: "Die Freimaurerei zwischen Josephinismus und friihfranziszeischer Reaktion”.
I: Reinalter, 1983. 8. 53.

S'SLeopold Alois Hoffmann (1748-1806) laste pi universitetet i Breslaw. I 1785 blev han profes-
sor (germanistik) i Pest, sidenhen fik han et professorat i Wien (fra den 8.10. 1790). Hoffmann var illuminat med
ordensnavnet "Servius Sulpitius” og medlem af "Die Asiatischen Brider". I slutningen af 1780'erne forlod han
frimurerbevagelsen og blev en indedt modstander af frimurerordenen.
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"Magazin der Kunst und Literatur” lancerede forestillingen om en sammensvargelse af franske
og gstrigske jakobinere, som brugte frimurerlogerne konspirativt®. Til denne kritiske tid hgrer
"Die Zauberflote" og udger derfor et modigt forsgg fra Mozart og Schikaneders side pa at
puste liv til et frimurerisk hab om en bedre tid.
Det frimureriske hab om bedre eksistensbetingelser fik et alvorligt knek med kejser Franz
II. Den nykdrede kejser Franz II (1792-1801) blev stzrkt pavirket af begivenhederne i
Frankrig og den offentlige kritik af frimureriet, og han skerpede kursen overfor Wiens loger,
hvilket forggede krisestemningen blandt de gstrigske frimurere. Skrumpeprocessen fortsatte.
I 1793 befandt der sig kun to loger i Wien, "Zur neugekrdnten Hoffnung" og "Zum heiligen
Joseph”, med et samlet medlemstal pa 213. Ibegyndelsen af 1794 oplevede logerne en bglge
af arrestationer. De efterfglgende jakobinerprocesser, hvor frimurere blev anklaget for at vere
jakobinere, endte med at dgdsstraffen blev genindfgrt, og mange af de anklagede frimurere fik
lange fengselsstraffe. Dette blev dgdsstgdet for den gstrigske frimurerbevagelse og logerme
‘opgav frivilligt deres virksomhed i 1795.

Man ved meget lidt om Mozarts logeliv, da de fleste dokumenter fra logerne "Zur
Wohltitigkeit" og "Zur neugekronten Hoffnung" ikke er overleverede. I Mozarts omgangs-
kreds i Wien fandtes der mange frimurere”. Det drejede sig bl.a. om illuminaterne Ignaz
Born®, Michael Puchberg” og Franz Joseph Graf Thun-Hohenstein'®, som tilhgrte "Die
Asiatischen Briider". Den 5. december 1784 blev Mozart optaget som l&rling i logen "Zur
Wohltitigkeit"'”, og den 7. januar 1785 udnzvntes han til svend'®. Mozarts oprykning i

*GroBegger, 1981. S. 115.

Da hovedparten af den kunstneriske elite tilhgrte frimurerbevagelsen, er det meget sandsynligt, at
Mozart blev konfronteret med ordenen, mens han virkede i Salzburg og Miinchen. I Salzburg hgrte frimurerne
hofrid Emst Gilowsky von Urazowa og greve Zeyl til hans omgangskreds. I Miinchen kom han i kontakt med
frimurerne Carl von Eckartshausen og Nepomuk von Pernat. L&s nzermere hos Hans Irmen: "Freimaurermusik”.
I: Finscher, 1995. 5. 874

98Igna:e. Born (1742-1791) var novice 1 jesuiterordenen, leste mineralogi 1 Prag. Han kom i 1776 som
kendt mineralog til Wien. Den 14.11. 1781 blev han optaget som svend i logen "Wahre Eintracht”. Born var
ligeledes illuminat med ordensnavnet "Furius Camillus”. 1juli 1786 forlod han frimurerordenen. Se Schuler,
1992. 5. 79.

*Johann Michael Puchberg (1741-1822) var en god ven til Mozart, som tit linte ham penge. Puchberg
var storkgbmand i Wien. I logesammenbzng var han skattemester,

*0Franz J oseph Graf Thun-Hohenstein (1734-1801) var under ordensnavnet “Eques ab Horologio”
mediem af “Die Strikte Observanz”. Ligeledes var han ogsd medlem af ordenen “Die Asiatischen Briider™.
Franz Joseph Thun- Hohenstein forlader frimurerbevagelsen den 29.3. 1735. Se Schuler, 1992, 8.79.

Wlpeutsch, 1961. S. 202.

102 thid,, 5. 207.
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mestergraden menes at vere sket for den 22. april 1785'®. Mozart, som forgvrigt ikke indtog
et vigtigt embede i logen, og bogtrykkeren Christian Wappler'® tilhgrte logen fra 1784 til
1791'%, hvilket betgd, at de var de medlemmer, som havde vaeret lengst i logen. Mozart ma
derfor betegnes som en solid og trofast logebroder, da han fortsatte med at vare frimurer pa
et tidspunkt, hvor mange kendte frimurere forlod den kriseramte bevagelse'®. Hans
engagement i bevaegelsen fremgar bl.a. ved, at Mozart besggte fremmede loger under sine

rejser til bl.a. Prag, Leipzig, og Dresden og i hans planer om at stifte et hemmeligt selskab ved

navn "Die Grotte"'"

. Desuden komponerede han flere frimurerkantater til logebrug'®. Det
drejer sig om kantaten "Gesellenreise" (KV 468), "Maurerfreude” (KV 471) og "Kleine
Freimaurerkantate(KV 623) '®. "Kleine Maurerfrende", som Mozart selv dirigerede under
opfgrelsen den 18. november 1791, blev Mozarts sidste vaerk. Og hvad ved vi egentlig om
Schikaneders liv som frimurer?

Om Emanuel Schikaneders logeliv ved man ligeledes meget lidt. Det har dog beviseligt
veeret mindre serigst end Mozarts. Han blev optaget i 1788 1 logen "Karl zu den drei

Schliisseln” (Regensburg). Hans optagelsesansggning til logen er overleveret:

Hoch zu ehrende Herren

Nicht Neugierde, keine eigenniitzige Absicht, wahre Hochachtung gegen ihre erhabene Versammlung
ist die Triebfeder meiner unterthédnigtsen Bitte, das sie mich wiirdigen, in ihr Heiligtum eintreten zu
lassen, aus welchem durch tiefste Verschwiegenheit doch der Schimmer der edlesten Handlungen,
Menschenliebe und Weisheit leuchtet. Bilden Sie mich in weisen Grundsitzen zu dem , was sie sind,
und ich will mit wirmsten Dank verbleiben.

Dero Hochzuverehrender unterthénigster Diener

1034 ns Irmen: “Freimaurermusik”. I: Finscher, 1995. S. 880.

1% Christian Wappler (1741-1807) var bogtrykker og boghandler i Wien. Han udgav bl.a. det frimureri-
ske journal “Journal fiir Freimaurer”, Wappler blev optaget i frimurerordenen fgr 1777. Se Schuler, 1992.
5.148.

1058 raunbehrens, 1989. S. 269.

1% Efter at kejser J oseph II indlededte sit frimurerpatent i december 1785 forlod en del fremtredende
frimurere som f.eks. Ignaz Bomn bevaegelsen. Mozart holdt ud til det sidste. Den samme standhaftighed gjalt for
Karl Ludwig Giesecke, som fortsatte med at vaere frimurer, selvom han forlod @strig. Se Gieseckes brev til
biskop Frederik Miinther i appendix 11, dokument 4.

10-"Hans TIrmen: “Freimaurermusik™. I: Finscher, 1995. S. 882.

*%S1ort set alle pa nuvarende tidspunkt indsamlede oplysninger omkring Mozarts frimurerkompositioner

og logeliv foreligger i Heinz Schuler: “Mozart und die Freimaurerei”, 1992.

1®Deutsch, 1961. S. 361.
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Johann Emanuel Schikaneder
Regensburg, den 4. Juli 1788."1°

P3 grund af Schikaneders mange offentlige skandaler blev han forment adgang til logen i seks
miéneder i 1789 For Schikaneder mislykkedes det frimureriske "opdragelsesprojekt”, da han
mere end Mozart var forankret i den folkelige civilisationsproces. Han var for folkelig-
ubehersket til at vaere en god og fornuftig frimurer. Hans affektfulde udskejelser kunne ikke
accepteres i lengden af logebrgdrene. Om Schikaneder i det hele taget var medlem af en
frimurerloge i Wien vides ikke. Han figurerer ikke nogen steder som logemedlem. Han er dog
anfgrt som tekstforfatter til "Kieine Freimaurerkantate”. Om Xarl Ludwig Giesecke, som var
logemedlem i Mozarts loge, er den egentlige tekstforfatter til kantaten, vides ikke. Selvom
Schikaneder var en mere tvivisom frimurer, mé han i samarbejde med Mozart have varet habil
nok til at installere det frimureriske lag 1 "Die Zauberflote".

3. De frimureriske elementer i "Die Zauberflote"

Dette lag i varket kan stort set inddeles efter frimurerbevagelsens mere rationelle og mere
irrationelle aspekter. Det rationelle element betegner i hgj grad, som fgr omtalt, mellem-
lagenes stgrre krav til driftskontrol: dydighed, standhaftighed, fornuft, som relateres til
oplysningstidens maksimer, som de ses i1 frimureriets dyder og broderskabstanke, som
rodfestes i den frimureriske ed og den deraf fglgende tavshedspligt. Samtidig bygger det nye,
borgerlige og progressive aspekt pa et psykologisk regressionsgrundlag, hvor det irrationelle
og mysterickultiske kommer ind i billedet. Det fornuftsbetonede i1 bevaegelsen krevede
affektkontrol, "det indre politi", mens det "ufornuftige”, det spirituelle i bevagelsen skabte et
rum for afigb af de kontrollerede og opstuede drifter 1 civilisationsprocessen. Dette rum bestar
af arketypiske, mytiske fantasier og forestillinger, som ligger til bunds for det spirituelle.

Frimureren kunne vere "civiliseret" og samtidig "slappe af”, dvs. kompensere i regressive,
mytiske ritualer'’?. Mysterium og fornuft er/var to sider af den samme sag, nér der tales om
frimureri. Det regressive i frimureriet, som er ikledt regressionens mytiske symbolunivers
(derom mere i det sidste kapitel), foreligger fgrst og fremmesti vandringsmotivet, som bl.a.

Woriteret efter Nettl, 1932. S. 89.

iNetl, 1932. S. 89.
12 Brimureriet var pa Schikaneders og Mozarts levetid et laboratorium, hvor gammelt og nyt mgdtes
for 11y af logehemmeligheden at eksperimentere med nye livs- og bevidsthedsformer.
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eksisterer 1 optagelsesritualet og det spirituelle arbejde omkring symbolerne, og det foreligger
ogsé 1 det mysteriekultiske potentiale i varket. Men hvad har alt dette egentligt med
tekstgrundlaget i "Die Zauberfldte" at ggre?

I det fglgende skal leseren introduceres i varkets frimureriske aspekter. Jeg behandler
fgrst frimurereden i "Die Zauberflote”, som er centralt placeret i forhold til frimureriets
progressive og regressive, kompenserende aspekter, fordi den forbinder begge dele med
hinanden. Den satter dagsordenen for logelivets rationelle og esoteriske bestanddele. Dernast
behandler jeg de mere rationelle sider, som viser fremad i den civilisatoriske proces: dyderne,
broderskabstanken og en tematisering af kvinder og frimureri. Dernast kommer jeg ind pa det
esoteriske, som er et gammelt element, der viser tilbage i processen og som kendes i mange
andre sammenhang, da det drejer om arketypiske forhold. Jeg vil ligeledes prove at vise
leseren, hvordan de frimureriske elementer fremstar som komplekse, flerfunktionelie
stgrrelser - et aspekt, som for alvor uddybes i afhandlingens sidste kapitel.

4, Frimurereden

Optagelsen i ordenen besegles med frimurereden. Dermed bekrafter kandidaten sin accept
af ordenens maksimer og cementerer sin uindskrankede loyalitet overfor ordenens konstitu-
tionspunkter. Hvis maksimerne brydes, kan det medfgre udelukkelse af ordenen eller

strafpaleggelse'. En hentydning til frimurereden foreligger i Taminos dialog med prasten
foran visdommens tempel:

TAMINO. Erkidr dies Rétsel, tiusch mich nicht.
PRIESTER. Die Zunge bindet Eid und Pflicht!!!*

Og den figurerer ligeledes 1 Taminos tilrettes®tielse af Papageno under tavshedsprgven:

"Stille, sag ich! Schweige still!'Wirst du immer so vermessen deiner Eidespflicht vergessen.”
(0/5/39). Ogsé de tre damer henviser til den: "Man sagt, wer ihrem Bunde schwort, der fahrt
zur Hol mit Haut und Haaren." (II/5/39). Det konkrete ritual for frimurereden bestar i, at
kandidaten sidst 1 optagelsesritualet knzler ned foran logens alter, hvorpé logens tre store lys,
dvs. bibel, vinkelméler og passer befinder sig'"®. Passeren presses mod det blottede bryst med
venstre hind, mens hgjre hind legges pa alterets bibel. I denne position skal kandidaten aflegge

13Straffen bestod oftest i et belgb til humanitzre formé). Se appendix II, dokument 2.
4Mozart/Schikaneder, 1995. Akt /15. 5. 29.
*Binder, 1988. S. 150.
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eden. Den understreger de frimureriske konstitutionspunkter. Edsintroduktion fra en loge i
Prag (1700-tallet):

Mein Lieber Herr! Sie werden versprechen vor dem grossen Baumeister der Welt, und dieser
ehrwiirdigen Versammlung: Treu gegen Gott, gegen die Religion, die sie bekennen, gegen den
Landesherrn, dessen Unterthan sie sind, gegen ihr Vaterland, und gegen ihre Briider zu seyn; sie vom
ganzen Herzen zu licben, ihnen aus allen Kriften beyzustehen. Sie werden versprechen: die Frau, die
Tochter, die Freundin ihres Bruders in Ehren zu halten; in ihrer Ausfithrung weise, iiberlegend in ihren
Handlungen, gelassen in ihren Reden, mi8ig in ihrem Genusse, gerecht in ihren Absichten, billig in
ihren Entscheidungen, ehrlich in ihrer Art zu verfahren, menschlich, edelmiitig, mildthétig, liebreich
gegen alle Menschen, insbesonderheit gegen ihre Briider zu seyn. Sie werden versprechen: Ihren
Ordensobern in allem zu gehorchen, was ihnen zum Besten, und in Beziehung auf den Orden, dem sie
lebenslang ihre Treue angeloben miissen, wird vorgeschrieben werden. Sie werden versprechen:
vorsichtig, und unerforschlich in Ansehung alles dessen zu seyn, was ihnen anvertraut wird; niemals

etwas zu thun, das dessen Bekanntschaft veranlassen kénnte.!'s

Selve edens ordlyd, som for os kan virke skremmende, kan fares tilbage til gammel engelsk

retspraksis''” og gamle mosaiske edstraditioner med drakoniske straffe, hvis tavshedspligten

brydes:

Ich schwire und gelobe hiermit feierlich, in Gegenwart des Allmichtigen Gottes und dieser sehr
ehrwiirdigen Versammlung, daB ich die Geheimnisse und die Geheimhaltung der Maurer oder der
Maurerei, die mir enthiillt werden sollen, wahren und verbergen und niemals enthiillen werde (...} Alles
unter keiner geringeren Strafe, als daB mir der Hals abgeschniften, meine Zunge aus dem Mund entfernt,
mein Herz unter meiner linken Brust ausgerissen werde, um im Sand des Meeres vergraben zu werden,
in der Entfernung eines Kabeltaus vom Ufer, wo die Gezeiten zweimal in 24 Stunden kommen und
gehen, mein Leib zu Asche verbrannt und meine Asche auf der Erdoberfliche verstreut werde, so dal

von mir unter Maurern keine Erfahrung mehr bleibt. So wahr mir Gott helfe.!'®

Allerede 1 1700-tallet distancerede bevagelsen sig fra edens brutale ordlyd uden at frimurerbe-

USCiteret efter Binder, 1988. S. 150.

WS grgvere blev straffet ved bla. at blive bundet til en p&! ved siranden ved ebbe. Anribelsen af gud

ved edsafleggelsen er ifgige Binder en gammel jgdisk tradition, som skinner igennem frimurereden. Se Binder,
1988. 8. 152.

M8 iteret efter Binder, 1988. S. 30.
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vaegelsen sidenhen har udskiftet den. De fleste nulevende frimurere tolker ordlyden symbolsk
"9, Der findes ikke et eksempel, hvor et brud p4 eden medfgrte de foroven anfgrte straffe.
Alligeve]l stdr eden 1 frimureriet for et massivt krav pd en overordnet selv-
beherskelse/affektkontrol, som kan relateres til den borgerlige civilisationsproces. Igen ses det
trek, at noget progressivt forbindes med noget regressivt (fornuft og mysterium) i processen.
Hvad indebar eden sa for den enkelte frimurer?

Dens grundleggende krav til frimureren er tavshedspligten. Det frimureriske tavshedskrav,
diskretionen, forekommer mange steder i "Die Zauberflte” som fx i Sarastros dialog med
den fgrste prast 1 begyndelsen af anden akt, hvor Taminos frimureriske egenskaber efterforskes
(/1/34). Eller i de tre knzgtes hjzlpende rad til Tamino og Papageno i akt I: "Zum Ziele fiihrt
dich diese Bahn (...) drum hore unsre Lehre an: sei standhaft, duldsam, und verschwiegen!"(
¥V15/27). Mozart bruger sin lyseste tonart (c-dur) i de tre knaegtes hjzlpende henvisning. Det
Jangsomme tempo (larghetto) og den vardige marchrytme accentuerer den positive udforming
af knzgtene'”®. Ogsi i denne scene fremgar elementernes ofte sete flerfunktionaliet i "Die
Zauberflote". De tre drenge star bade for tavshedspligten, dvs. affektkontrollen, "det
civiliserede", men samtidig er de arketypiske, dybdepsykologiske figurer, som kendes fra mange
andre sammenhaeng.

Den frimureriske tavshedspligt indgér ogsa i anden akts tavshedspligt, hvor Papageno og
‘Tamino opfordres til at tie overfor kvindeme (de tre damer og Pamina). Taleren: "Auch Dir,
Prinz legen die Gotter ein heilsames Stillschweigen auf; ohne dieses seid ihr beide verloren. Du
wirst sehen, aber nie sie sprechen diirfen; dies ist der Anfang eurer Priifungszeit. " (1I/3/38).
Udfra den frimureriske selvforstaelse er tavshedspligten forst og fremmest et naturligt in-
strument i at vaerne over logens intimsfzere, selvomn den dybest set ikke var ngdvendig, fordi alle
ritualbeskrivelser uproblematisk kan erhverves af ikke-frimureren. Den skal udfra den
frimureriske selvforstielse opretholde den ngdvendige arbejdsro omkring frimurerordenens
esoteriske arbejde og holde udenforstaende borte. De frimureriske "hemmeligheder”, som der
skal ties om og som bevaegelsen i tidernes morgen tit er blevet angrebet for'”, er udfra den
frimureriske selvforstaelse et subjektivt, esoterisk anliggende, som ikke kan omsttes i ord,

da "hemmelighederne”, dvs. symboleme, det rituelle opleves spirituelt: "Dieses Geheimnis

9. Binder, 1988. Ss. 125-128.

Vpahlen, 1991. S. 46.

121Tavsheclspligten har veeret frimurerordenens stgrste angrebspunkt gennem tiderne og fremprovokeret

mange mytedannelser. Mistanken om et "hemmeligt” arbejde mod kirken og de absolutistiske magthavere udlgste
forbud mod frimureriet i Friesland og Holland i 1735, pavelige bandbuller i 1738 og 1753, forbud i @strig (1786)
og Frankrig, overvigning etc.
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aber, dieses Eingehen ins innere Heiligtumn der Koniglichen Kunst, dieses seelische Einswerden
mit Br. in aller Welt, ist nicht mittelbar, ist nur erlebbar, auch wenn das gedruckie Ritual noch
soviel zu sagen scheint (...)."

Tavshedspligten fandtes ogsd ved andre borgerlige offentlighedsformer som fx ved stam-
bordsselskaber i 1700-tallet'®. Selvom tavshedspligten i frimurerbevaegelsen i fgrste omgang
ikke blev brugt politisk'*, da konstitutionsreglerne forbgd et politisk engagement indenfor
Jogens mure, var tavshedspligten med til at beskytte en offentlighedsform’®, som artikulerede
enny borgerlig livsform i den vestlige verdens civilisationsproces, som i sidste ende styrkede
borgerskabet politisk'*:

AuBerhalb staatlicher und kirchlicher Bindung stehend schufen sich die Freimaurer einen privaten,
diskreten Freiranm, der ganz bewuBt mit einem Geheimnis umgrenzt und zum Mysterium erhoben
wurde, ohne daf dieses Arkanum ap sich vorerst als Kampfinstrument gegen eine staatliche Obrigkeit
interpretiert worden wire; erst die Umsetzung der internen Regeln des Zusammenschlusses in der
politischen Auseinanderseizung mit dem absolutistischen Staag akiiviert dieses zum damaligen Zeitraum

“revolutionire” Lebensgefiihl und macht es politisch wirksam.'?’

Et andet frimurerisk aspekti "Die Zauberflote" er det frimureriske sandhedsbegreb, som
forekommer i "Die Zauberflote" sammen med en rekke andre frimureriske moralforestillinger.
Selvom sandhedsbegreb og alle gvrige dyder star for noget rationelt, sa er disse altid relateret
til det regressivt- mytiske, som vi i det fglgende vil kunne opdage.

22Citeret efter Nordmann/Schulle, 1992, S. 121.

123§ mI. Habermas, 1987. S. 51.

Z4gun ganske fa loger havde en politisk profil som fx illuminaterne og "Die Deutsche Union™.

Hovedparten af logeme: forblev loyale overfor de engelske konstitutionspunkter, som forbgd politiske ak-
tiviteter i logerne.

'25Habermas ser i den frimureriske tavshedspligt fgrst og fremmest en mod absolutismens indgreb
beskyttet offentlighedsform. Sml. Habermas, 1987. 8. 51.

128Dyet fritzenkeriske, humanistiske potentiale i konstitutionsreglerne i kombination med tavshedspligten
skabte bevaegelsen mange fjender, som mente, at ordenen var et forum for samfundsundergravende aktiviteter,
Kritikken fokuserede bl.a. pd de amerikanske logers delagtigggrelse i den nordamerikanske vafthengighedskrig
(1776-1783). Sml. Binder, 1988. Ss, 27-103.

12'Binder, 1988. 8. 25.
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5. De frimureriske dyder og sandheden

Udover de mere overordnede frimureriske strukturer som frimurereden og broderskabstanken
foreligger en del frimureriske dyder/moralforestillinger i "Die Zauberflte". De star for de
moralske krav, dvs. krav om en forgget selvbeherskelse i kglvandet af civilisationsprocessen,
som stilles til det enkelte medlem af frimurerordnen og er, som fgr anfgrt, forankret i ordenens
statutter. Beskyttet af fysiske magtmonopoler og begunstiget af den stigende merkantilisering
af samfundet og udvidelsen af hofbureaukratiet oplever iszr middellagene, som primart bestod
af kgbmeend, de lerde og forvaltningsstanden, gode vakstbetingelser i slutningen af 1700-tallet.
I modsatning til adelen, som primert levede af jordbesiddelser og som af prestigegrunde var
rodfaestet i hofkulturen og hoffet som offentlighedsform, var middellagene i hgj grad afthangig
af det rationelle og forholdsvis usikre pengeerhverv (markedet), som kravede en stgrre
selvbeherskelse'”. Selvberherskelsen skinner bl.a. igennem middellagenes puritanske levevis,
lagenes beklzdningsdragt, sprogmodelleringen og moralske vardinormer'”. Iser de
frimureriske dyder i "Die Zauberflote” indicerer for-ggelsen af mekanismerne for selvkontrol.
Til det rationelle og dyderne hgrer ogsa psykologiseringen i den borgerlige civilisationsproces,
hvor det borgerlige menneske gennem den forggede selvtvang erfarer sig selv som subjekt,
der autonomt skaber sit eget jeg og sin egen identitet. Dyderne afspejler 1 hgj grad subjektets
fpdsel i processen’™.

En af de vigtigske dyder er velggrenhed™’, som ligeledes foreligger i “Die Zauberflite”.
Sarastro, som anbefaler Taminos optagelse i sit lysrige, bekrafter overfor sine tre praster, at
Tamino ogs3 opfylder dette krav'*:

(...) DRITTER. Ist wohltétig?

128 lias, 1997. Bd.2, s. 350.
129128, 1997. Bd. 1. S.98.

BOhid., s. 59.

BiMozart loge “Zur Wohltitigkeit” havde i forhold til den toneangivende loge i Wien "Zur wahren

Eintracht" en mere filantropisk profil, hvor indsamlinger til fattige og hjzlp ved naturkatastrofer stod i fokus. Stad.
Schuler, 1992. Ss. 17-20.

32Det ovennznvie eksempe] skjuler dog ikke gen den kendsgerning, at det rationelelle er forbun-
det med det irrationelle 1 frimmrerbezgelsen. Efter at Taminos velggrenhed blev bekraftet, fglger et irrationelt
ritualforlgb, som langt hen ad vejen falger det spiritulle frimureriske optagelsesritual. Ogsa her ses kompleksiteten
og det flerefunktionale.
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SARASTRO. Wohltitig! Halet ihir ibn fiir wiirdig, so folgt meinem Beispicle.™

Hyvilken rolle spillede velggrenheden i frimureriet i 1700-tallet? Velggrenhedskravet ses bl.a.
i de hyppige indsamlinger i logesammenh#®ng. Det humanitzre arbejde var og er et vigtigt

led fimurerlogens liv'*,

Séledes finansierede frimurerbevaegelsen i 1700-taliet sygehuse,
etablerede fattiggarde og hjalp til ved naturkatastrofer. Mozarts loge “Zur Wohltitigkeit”
indsamlede i foraret 1784 et belgb pa 4. 184 Gulden (mere end 500. 000 kr. efter nutidige

forhold) for ofrene af en oversvgmmelse'™

. Det frimureriske velggrenhedsbegreb dzkker ogsa
over den interne hjzlp overfor ngdlidende frimurere og deres familier'*. Det humanitare aspekt
er som fgr anfort rodfestet i de frimureriske konstitutionspunkter. Oftest blev forsgmmelser
i logesamimenhzng belagt med et straffegebyr, som gik til de fattige. Fralogen "Zu denen drei
Sternen" (Dresden, 1763): "(....) 4. Ein Bruder welcher berauscht in die (3"*” kommt, oder sich
wihrend derselben in Wein iibernehmen mdochte, soll denen Armen zum besten, einen
Ducaten Straffe erlegen."'® Hvilke andre frimureriske dyder foreligger ellers i tekstgrundlaget
til "Die Zauberflote"?

De frimureriske idealer tilmodighed og standhaftighed figurerer ogsai varket. Idet
frimureriske univers betyder disse dyder bl.a. evnen til at kunne imgdega tilbageslag i den
frimureriske initiationsproces. Arbejdet med de frimureriske symboler, som er et led 1 den
logeinterne, kultiske handling, karakteriseres udfra den frimureriske selvforstdelse som en
handling, der oftest ikke indfrier det enkelte logebroders forventning om hurtig selverkendelse,
som skal fgre til den indre harmoni'®. Derfor kreves der standhaftighed (styrke) og
talmodighed i den esoteriske selverkendelsesproces. Talmodighed og standhaftighed er ogsa
frimureriske moralforestillinger, som hgrer hjemme i arkandisciplinen. Standhaftighed og
talmodighed kraves for at veme om tavshedspligten og indgéar iden, generelle, almene

133Mozart/Schikaneder, 1995, Akt II/1. S. 34.

P34 Omfanget af det humanitzre arbejde var stort i slutningen af 1700-tallet i Pstrig. Frimurerne var
Joseph IT's vigtige stgiter 1 gennemfgrelsen af dennes reformer indenfor sundheds-, opdragelses- og retsvasenet.
Smi. Braunbehrens, 1989. Ss. 232-242.

35gml, Braunbehrens, 1989. 8. 258.

*®Binder, 1988.S.214.

13-"'I‘egn for loge.

38D okumentet foreligger ikke i tryk. Det figurerer som kilde (dokument I) i appendix I

1395e Binder, 1988. Ss. 130-132.
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logedisciplin'®’, som igen star for det borgerligt, affektkontrollerende. Dyderne tdlmodighed
og standhaftighed er i "Die Zauberflote" reprasenteret i de tre knegtes rad til Papageno og
Tamino, fer disse skal videre 1 prgveforlgbet: "Zum Ziele fiihrt dich diese Bahn, doch muft du,
Jingling, ménnlich siegen. Drum hore unsre Lehre an: Sei standhaft, duldsam, und verschwie-
gen!" (/15/27). De er disciplinere dyder, som ud fra den frimureriske selvopfattelse er
knyttet til det mandlige kgn. Taleren fremhaver disse dyder overfor Tamino i anden akt, da
denne bestod tavshedsprgven: "Heil dir, Jingling! dein standhaft méannliches Betragen hat
gesiegt (...)" (II/6/40).

Dyderne er ikke et mal i sig selv. De hjelper med p& vejen til sandheden. Sandhedsbegre-
bet er ligeledes centralt placeret 1 den frimureriske verden. Den enkelte broder skal lede efter
den personlige "sandhed" i det esoteriske arbejde i logen. Den dbenbares via den meditative
konfrontation med de enkelte frimureriske symboler. Derved ligger frimureriet i forlengeise
af de antike mysteriekulte, som frimureriet som fgr antydet bekender sig til'*:

Im orphischen Kult wurde Dionysos selbst als die Verkorperung der esoterischen Wahrheit angesehen,
als Urgrund und das Innere der Dinge. Die antiken Mysterien, der Freimaurerbund und die Handlungen
in der “Zauberflgte” sind unauflsbar miteinander verbunden. Ihnen gemeinsam ist der Einweihungs-

weg, welcher den Suchenden durch Licht vnd Schatten zur Wahrheit fithren soll (...).'*

"Sandheden" opleves irrationelt gennem det spirituelle arbejde, gennem indvielsen. Den kan
ifglge det frimureriske vaerdiunivers ikke begribes rationelt og defineres i ord**®. Sandhedsbe-
grebet i frimureriet er ogsé af dynamisk, progressiv beskaffenhed. Jo lengere den enkelte
frimurer er néet i indvielsesprocessen, jo stgrre personlig grad af sandhed kan vedkommende
opnd. Begrebets vardi i "Die Zauberflote" fremgir af Paminas udsagn: "Die Wahrheit- die
Wahrheit! Sei sie auch Verbrechen.” (1/18/31). For enhver pris er hun indstillet pd at fortzlle
Sarastro sandheden omkring hendes flugt, da han kommer hjem fra jagten. Iszr denne dyd
stér for psykologiseringen i den borgerlige civilisationsproces, hvor subjektet og subjektets

14oMange loger i 1700-tallet havde et meget striks ordensreglement. De mindste forsgmmelser straffedes
ved strafpilaggeise. Se statutterne af logen "Zu denen drei Sternen” (dokument 1, appendix II).

INordmann/Schulle, 1992. S. 61.

*2Nordmann/ Schulle, 1992. S. 62.

1438 elvom det frimureriske sandhedsbegreb figurerer sammen med oplysningstidens fornuftsdyrkelse, er

det principielt set af kristen-mysticistisk beskaffenhed. Sandhed opnés via den spirituelle fordybelse, som baner
vejen til det guddommelige. Dryden stir ogsa for den nye borgerlige inderligggrelse, hvor jeg’ et forsgger at finde
sin egen identitet. Indetligggrelsen styrker over-jegfunktionerne og er et led i etableringen af iszr middellagenes
psykologiske selvkontrolsmekanismer i slutningen af 1700-1allet. Se Elias, 1997. Bd. 2, s. 110,
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krav pé autonomi star i fokus'*. "Sandhed" er en den del af den generelle, pakravede
dydighed. Hvilken rolle spiller si den generelle dydighed i frimurerens liv?

Til den frimureriske pligtopfyldelse hgrer generelt, at kandidaten er dydig. Dydighed
dekkeri frimurerisk sammenhang over evnen til selvbeherskelse. Det drejer sig om fortrinsvist
borgerlige dyder som flid, dannelse, @rlighed, liv uden laster (spil og horeri), som udger
mandlige projektioner fra den mandsdominerede borgerlige kemefamilie i 1700-tallet*. Igen
foreligger det karakteristiske borgerlige krav om selvbeherskelse. Det drejer sig om dyder,
som forholder sig i kontrast til aristokratiets bevidsthedsformer og driftsmodelleringsstrategier.
Den borgerlige dydighed relateres udfra den borgerlige selvopfattelse til aristokratiets falskhed:

Als maBgebende Erfahrung fiir die Bildung solcher Gegensatzpaare "Tiefe" und "Oberflachlichkeit”,
Aufrichtigkeit” und "Falschheit”, "duBere Hoflichkeit" und "wahre Tugend"”, als Erlebniszusaminen--
hang, aus dem dann unter anderem auch die Gegeniiberstellung von Zivilisation und Kultur hervorwichst,
erweist sich in einer bestimmten Phase der deutschen Entwicklung die Spannung zwischen mittel-

standischer Intelligenz und hofischer Aristokratie™.

Henvisningen til disse frimureriske maksimer dukker op, da Papageno og Tamino fgres ind i
praévetemplet, hvilket kommenteres af Sarastros kor: "Wenn Tugend und Gerechtigkeit den
grofien Pfad mit Ruhm bestreut, dann ist die Erd ein Himmelreich und Sterbliche den Gottern
gleich." (1/19/33). Dyder som flid og dannelse, som afledes af det overordnede dydighedsbeg-
reb, foreligger ogsé i "Die Zauberflte". Disse frimureriske idealforestillinger fremstar bl.a.
i Taminos farste mgde med Sarastros tempelanizg. Tamino:

(...} Doch zeigen die Pforten, es zeigen die Siulen,
Dass Klugheit und Arbeit und Kiinste hier weilen.
Wo Titigkeit thronet und Miissiggang weicht,
Erhilt seine Herrschaft das Laster nicht leicht.

Ich wage mich mutig zur Pforte hinein (...).'"

M4Tvan Nagel tolker Paminas krav pi sandhed som kravet p4 realiseringen af den borgerlige autonomi,
hvor subjektet skaber sig sin egen psykologiske og samfundsmessige virkelighed. Se Ivan Nagel: Autonomie
und Gnade. Uber Mozarts Opern. Miinchen, 1991. S. 27

1453ml. Habermas, 1987. S. 66.
146ptias, 1997. Bd. 1. S. 124.
Y¥"Mozart/Schikaneder, 1995. Akt 7/15. S. 27.
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De frimureriske idealforestillinger fremhaves i denne scene positivt af det store kor (presto
c-dur) iden traditionelle firestemmige sats ( sopran-, alt-, tenor- og basstemmer)'“. En anden
frimurerisk dyd er kravet om na@stekarlighed, som instrumentaliseres i den frimureriske loge-
disciplins navn. Fejler en broder, kan nastekzrligheden fgre ham tilbage pi den rette fri-
mureriske kurs. Dette aspekt forekommer i Sarastros kendte tempelarie: "In diesen heiligen
Hallen kennt man die Rache nicht (...)." (/112/45-46). Ogsa her kommer det mytiske, dybde-
psykologiske, dvs. kompenserende ind i billedet, da "kursen" ihgj grad athznger af de
esoteriske udviklingsforlgb i de enkelte grader.

5.1 Broderskab og det livslange venskab

Langt hen ad vejen er den frimureriske ven- og broderskabstanke i "Die Zauberflte” et
produkt af de nye borgerlige idealforestillinger i civilisationsprocessen p& Mozarts og Schika-
neders tid. Det drejer sig om projekter, som har det formal at skabe et frirum for den belast-
ning, det borgerlige menneske oplevede 1 de af aristokratiet dominerede samfund i 1700-tallet:

Die Korrelation zwischen den Belastungsformen, die zu Konflikten fiihrten und Themen der Dichtung
ist in Hinblick auf den Komplex "Freundschaft" besonders auffallend. Man schliesst zu kurz, wenn man
davon ausgeht, dass die Freistellung vieler Biirger zur Freundschafisdichtung fithrte. Eine defizitire
Sozialstruktur 15st ohne Zweifel die Bildung von Ersatzkonstruktionen aus. Dies erklirt die Griindung

so vieler Biinde, Vereine und Logen im 18. Jahrhundert. ™

En nggleforestilling i den frimureriske selvopfattelse er, at frimureriet er et broderskab, hvis
livslange sammenhold® gavner det enkelte logemedlem og menneskeheden'®!. Forestillingen
om det lyksalige broderskab forekommer adskillige gange i "Die Zauberflste”. De tre damer
siger sdledes efter, at Papagenos lggn straffes med en lis om munden: "Bekimen doch die

“¥pahlen, 1991. S. 60.

19 Wolfram Mauser: "Gottin Freude. Zur Psychosoziologie eines literarischen Themas™. I: Bernd Utban
(Hrsg.): Psychoanalytische und psychopathologische Literaturinterpretation. Darmstadt, 1981. S.223.

BCRrimurereden og konstitutionspunkterne accentuerer, at medlemskabet og det dertilhgrende broderskab
er livsiangt. Sml. Binder, 1988. S. 126.

150m fgr omtalt munder det esoteriske arbejde udfra den frimureriske selvopfatielse ud i en

foredlingproces pé "humanitetens tempel”, som skal gavne alle mennesker. Som synligt udadrettet produkt af det
esoteriske arbejde fremstar den humanitere profil. Logereglerne hos logen "Zu denen drei Sternen” fra Dresden,

1763 (dokument I i appendix I) afspejler denne profil, da de mindste overtredelser af de frimureriske regler udlgste
et straffegebyr til fordel for det humanitzre arbejde.
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Liigner alle ein solches Schlof vor thren Mund: statt Haf}, Verleumdung, schwarzer Galle
bestiinde Lieb und Bruderbund.” ( I/8/20).

Broderskabsideen fremstar endda hos Sarastros slaver. En slave omtaler andre slaver som
bradre: » Natiirlich! Sie entlief vor seinen Augen. Wie mir emige Briider erzdhlten, die im Garten
arbeiteten und von weitem sahen und horten, so ist der Mohr nicht mehr zu retten; auch wenn
Pamina von Sarastros Gefolge wieder eingebracht wiirde.” (I/15/27). Eksemplet med slaverne
afspejler igen, at tekstelementerne rummer flere dimensioner, som afspejler Mozarts og
Schikaneders intention om at beskrive det flerdimensionale menneske med dets positive og
negative trek i den borgerlige civilisationsproces. Slaverne omtales som brgdre, ligestillede,
hvilket ma virke komisk, fordi de som slaver er alt andet end frie og ligestillede i forhold til
Sarastros magtelite. Fornuften bhar sin pris: slaveri og undertrykkelse! Broder-skabet, som
organiseres i et broderforbund (Bruderbund), skinner ligeledes igennem prasternes formaninger
overfor Tamino og Papageno om at bevare tavsheden overfor kvindeverdenen i anden akt.
Den anden prast og taleren:"Bewahret euch vor Weibertiicken; dies ist des Bundes erste
Pflicht! Manch weiser Mann lie sich beriicken. Er fehlte und besah sich’s nicht.Verlassen sah
er sich am Ende, vergolten seine Treu mit Hohn! Vergebens rang er seine Hinde, Tod und
Verzweiflung war sein Lohn." (II/3/38). De tre damer ser anderledes pa broderforbundet:
"Man sagt, wer threm Bunde schwort, der fihrt zur HS1l mit Haut und Haaren." (II/3/39). Til
det frimureriske broderskabsbegreb og de frimureriske ritualer binder sig forestillingen om, at
broderskabet er et livslangt venskab'*>. Denne forestilling dukker bl.a. op sidst i fgrste akt,

hvor Tamino befinder sig i Sarastros tempelanleg og kommunikerer med Sarastros frimureragti-
ge praster:

TAMINQ, Erklir dies Ritsel, t2usch mich nicht!
PRIESTER. Die Zunge bindet Eid und Plicht!
TAMINO. Wann also wird die Decke schwinden?
PPRIESTER. Sobald dich fithrt der Freundschaft Hand.

Ins Heiligtum zum ewigen Band'>®

152 appendix I foreligger et brev (dokument V) fra frimureren og Schikaneders tidligere medarbejder
Karl Ludwig Giesecke til den danske biskop Friedrich Miinther. Brevet, som ikke foreligger pé tryk, afspejler bla.
venskabskultens udbredelse blandt frimnuarere. Giesecke skriver fra Grgnland til Miinther: "(...) Freundschaftlicher
Umgang ist das einzige, was mich in diesem Lande, wo, man méchte beynahe sagen, auch die Freundschaft erfrieren
konnte, frisch und warm erhalten kann!" Se dokument V i appendix IL

B3Mozart/Schikaneder, 1995. Akt I/15. S. 29.
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Det mandlige venskabs store betydning for det frimureriske broderskab fremstér ligeledes i
Sarastros halarie: "In diesen heiligen Hallen kennt man die Rache nicht! Und ist ein Mensch
gefallen, fithrt ihn Liebe zur Pflicht. Dann wandelt er an Freundes Hand vergniigt und froh ins
bessre Land (...)." (II/12/45). Den bergmte halarie er holdt i e-dur. Sammen med det lang-
somme tempo (larghetto) accentueres broderskabet positivt'™,

Den frimureriske broderskabstanke gér bl.a. tilbage til ordenens fascination af tempelrid-
derordenen og de gamle kitkebyggerlang, og ikke mindst skinner oplysningstidens idealer
igennem dette begreb, hvis kerne er en forestilling om, at alle logemedlemmer er ligestillede,
uanset hvilken race, religion og ideologisk overbevisning de har'®. Broderskabet skulle udfra
den borgerlige selvopfattelse realiseres pa tveers af sproglige, ideologiske og religigse forskelle.
Fra de engelske konstitutionspunkter fra 1723, som ogsa var retningsgivende i slutningen af
1700-tallet:

1. VON GOTT UND DER RELIGION

Der Maurer ist als Maurer verpflichtet, dem Sittengesetz zu gehorchen; und wenn er die Kunst recht
versteht wird er weder ein engstirniger Gottesleugner, noch ein bindungsloser Freigeist sein. In alten
Zeiten waren die Maurer in jedem Lande verpflichtet, der Religion anzugehoren, die in ihrem Lande
oder Volke galt, heute jedoch hilt man es fiir ratsamer, sie nur zu der Religion zu verpflichten, in der
alle Menschen iibereinstimmen, und jedem seine besonderen Uberzeugungen selbst belassen. Sie sollen
also gute und redliche Ménner sein, von Ehre und Anstand, ohne Riicksicht auf ihr Bekenntnis oder
darauf, welche Uberzeugungen sie sonst vertreten mogen. So wird die Freimaurerei zu einer Stitte der
Einigung und zu einem Mitte], wahre Freundschaft unter Menschen zu stiften, die einander sonst stindig

fremd geblieben wiiren,'*

Broderskabets rammer accepterede, at dets medlemmer tilhgrte forskellige konfessioner og
havde forskellige politiske holdninger, nar blot disse ikke blev diskuteret i logen og nar blot det
enkelte medlem troede pa et "hgjere vaesen”, hvilket betgd, at ateister i reglen ikke blev
optaget. Den borgerlige humanisme i broderskabstanken og det dertilknyttede lighedsprincip
fandt dog hurtigt sine grznser, da kvinder normalt ikke blev optaget og de nederste
samfundslag ikke kunne betale de forholdvis hgje medlemskontigenter. Mange loger optog
ikke jeder. Blev lighedsprincippet i det hele taget realiseret i logerne?

B%pahlen, 1991. S. 88.
155gml. Habermas, 1987.S. 66.

8¢Citeret efter Binder, 1988. S. 118.
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Frimureren opfattede sig farst og fremmest som broder pa lige fod med de gvrige
logebrpdre i ordenen, og lighedsprincippet forekommer bla. i den ellers sterkt hierarkisk
opbyggede frimurerorden ved optagelsen af nye medlemmer, hvor en hemmelig afstemning med
sorte og hvide kugler (ballotagen) afggr, om kandidaten optages eller kasseres (en sort kugle
annullerer optagelsen)'. I denne afstemning er alle brgdre ligeberettigede. 1 "Die Zauberflote"
foreligger lighedsprincippet i preesteskabets afstemning, om hvorvidt Tamino skal optages eller
ej. Praesteskabet accepterer Tamino som kandidat ved at blese tre gange i deres horn efter,
at Sarastro har fundet Tamino egnet til optagelsen i prasteskabet:

ERSTER PRIESTER. (Steht auf}. Er besitzt Tugend?

SARASTRO. Tugend!

ZWEITER PRIESTER. Auch Verschwiegenheit?

SARASTRO. Verschwiegenheit!

DRITTER. Ist wohltitig?

SARASTRO. Wohltitg! Haltet ihr ihn fiir wiirdig, so folgt meinem Beispiele.
(Sie blasen dreimal in die Horner.). Geriihrt iber die Einigkeit eurer

Herzen , dankt Sarastro euch im Namen der Menschheit (...). ***

Ved en nzrmere betragtning kan ogsa dette eksempel tolkes udfra civilisationsprocessens
overordnede aktanter (fornuft, det mytiske og processens dialektik). Efter prasternes
"fornuftige” presentation af sig selv og det humanitere lysrige begynder for Papageno og
Tamino i det "ufornuftige” esoterisk-mytiske proveforlgb (11/1/34-35)'*°, Og hurtigt opdager
leseren, at dette broderskab tillader, at Papageno og Tamino risikerer at dg under prgve-
forlgbet! (I1/1/35). Igen synligggres den borgerlige civilisationsproces tre aktanter i varket:
rationalitet, regression og processens dialekitik.

157Enkelte loger accepterede to sorte kugler. Sml. Binder, 1988. S. 140.
Y58\ fozart/Schikaneder, 1995. Akt II/1. S. 34.

'**Mens Wolfram Mauser ser det psykologisk, kompenserende ved venskabs- og  broderskabs
forankret i et psykoanalytisk univers, foretrezkker jeg at forankre det i det jungianske, fordi alt rationelt-frimurerisk
i "Die Zauberfitte” indgér en helhed med det arketypiske nivean i verket. Broderskabes er séledes udformet i den
patriarkalske symbolik, de arketypiske drenge er en del maksimeme osv.
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6. Paminas indvielse og kvindeligt frimureri

Et andet progressivt element i “Die Zauberflidte” er en tematisering af, om kvinder bgr optages
i frimurerbevaegelsen. Et vigtigt spargsmél er, hvorfor Pamina optages i Sarastros frimureriske
rige: “Ein Weib, das Nacht und Tod nicht scheut, ist wiirdig, und wird eingeweiht” (11/28/57),
néar kvinder almindeligvis ikke havde adgang til et medlemskab i frimurerordenen? En af
grundene til, at Pamina indvies i Sarastros rige, er at handlingen i store wrxk fplger
syngespillets opskrift, som tit foreskriver den lykkelige forening af det lave og hgje par i
slutningen af spillet. Argumentet virker plausibelt, da varket er et syngespil i Zaubersttick-
kategorien. Det er dog i dette tilfelde nzrliggende ogsé at betragte indvielsen som en
tematisering af, om kvinder bgr optages i frimurerordenen. Indvielsen er direkte mentet pa en
optagelse i Sarastros frimureragtige rige, og indvielsen skal relateres til praesteforbundets
overdrevne kritik af det kvindelige kgn, som ikke stemmer overens med konstitutionspunkter-
nes krav om hgflig behandling af det kvindelige kgn'®: "Bewahret euch vor Weibertticken; dies
ist des Bundes erste Pflicht! Manch weiser Mann liess sich beriicken (...) Vergebens rang er
seine Hinde, Tod und Verzweiflung war sein Lohn (...)." (I/3/38). Derfor ligger fra Mozarts
og Schikaneders side sdledes en kritik af frimureriets forbehold overfor optagelse af kvinder.
Spergsmalet er faktisk, om Mozart havde tenkt sig kvinder i Sarastros prasteskab, siden
prastekoret er skrevet til sopran-, alt-, tenor- og basstemmer'®. Prasteforbundet fremstar
heller ikke som et helstgbt glansbillede af frimureriet og den borgerlige civilisationsproces, men
indeholder mods=tninger (processens dialektik). Ligesom Sarastro fremstar som en hersker
med en del skgnhedspletter, hvilket bl.a. ses deri, at han holder slaver og lader sine
underordnede (Monostatos) udsette for tortur: "Gebt diesem Ehrenmann sogleich nur sieben-
undsiebzig Sohlenstreich” (1/9/32). Mozart og Schikaneder har saledes tegnet et nuanceret
billede af de positive og negative sider af frimureriet'®. Der rejses dog ikke tvivl om, at
Sarastros frimureriske univers udggr det sejrende princip:"Es sieget die Stérke (...)." (II/30/62).
Mozart rgrer med Paminas indvielse ved et gmt og omdiskuteret punkt i frimurerbevaegelsen.
Spgrgsmalet, om kvinder skulle optages i sakaldte adaptionsloger, hvor mend og kvinder
arbejdede sammen, blev diskuteret lige siden frimureriets begyndelse i 1717. Ogsd i Wien blev

1‘SOKoristirutionspl.mktf:rne kraver heflig og venlig behandling af medlemmernes koner. Disse blev i ny
og ne iniviteret til velggrenhedsfester og forskellige sammenkomster i logerne. Naren kandidat optages i
ordenen, fir denne udleveret to szt hvide handsker. Et il sig selv og et s#t il kandidatens kone eller forlovede.

lg aunbehrens,1989. S. 182,

25ml. Auila Csampai: "Das Geheimmnis der “ZauberflSie” oder die Folgen der Aufkldirung”. L
Csampai, 1982. S. 40.
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emnet diskuteret i aviser og tidsskrifter, mens Mozart og Schikaneder opholdt sig i byen'®.
Faktisk eksisterede sakaldte rebekkaloger, frimurerloger kun for kvinder, og adaptionsloger,
hvor mand og kvinder arbejdede sammen, i Wien og Frankrig i 1700-tallet.'™ Dette er et
forskningsfelt, som stort set ikke er opdyrket'®. I appendix II (dokument 3), foreligger et
arbejdsdokument fra en tysktalende kvindeloge fra 1748. Dokumentet beviser, at der fandtes
forsgg med kvindelige logemedlemmer inden for frimureriet 1 1700-tallet. En af datidens og
nutidens frimureriske hovedargumenter for, at kvinder ikke optages i frimurerordenen er, at
frimureriets traditioner og ritualer afledes af mandlige selskaber som kirkebyggerlaugene i mid-
delalderen, tempelridderne og de fleste mysteriekulte. De er ifglge den frimureriske selvfor-
stéelse forankrede i det mandlige frimureriske traditionsunivers'®, afstemt efter den mandlige
psyke og passer derfor kke til kvinderner: " Die Arbeitsmethoden der Freimaures, ihre Symbole
und Rituale haben sich iiber Jahrhunderte in Mannergesellschaften entwickelt. Sie sind daher

zwangsliufig auf die ménnliche Psyche abgestimmit, aus der sie hervorgegangen sind.” '’
7. Optagelsesritualet i''Die Zauberflite”

Til de mere irrationelle aspekter hgrer bl.a. optagelsesritualet, som kan genkendes i "Die
Zauberflote". Efter mg@det med drengene og inspireret af visdommens tempels symbolik
beslutter Tamino sig at underkaste sig ritualet: "Die Weisheitslehre dieser Knaben sel ewig
mir ins Herz begraben (...) Ich wage mich mutig zur Pforte hinein. Die Absicht ist edel lauter
und rein (...)." (I/15/27). 1 templets indre stgder han pa en af Sarastros prester. P4 Taminos
spgrgsmal om, at han far Pamina at se, bliver han konfronteret med den edsbundne
tavshedspligt overfor den profane. Han féar intet svar pd spgrgsmalet (I/15/27). I det efter-
folgende foreligger scener, som ligger tt op ad det frimureriske optagelsesritual uden at dette
er gennemfgrt konsekvent'®. Papageno, Pamina og Tamino tages til fange af Monostatos.
Fremfor at blive straffet for deres forsgg pa at befri Pamina ggres de klar til at blive indviet i

163Braunbehrens,1989. S. 274.

184Den italienske svindler og frimurer Giuseppe Balsamo grundlagde loger for kvinder 1 Frankrig. I
slutningen af 1700-tallet fandtes forsgg med kvinder som frimurere. Sml. Braunbehrens, 1989. 5,182. Paul Nettls
kilde omtaler en rebekkaloge i Salzburg 1 1783. Sml. Nett}, 1932. 5. 11.

%5En af de f3 overleverede kilder, som eksisterer péd tryk, foreligger i Dotzauer, 1991. 5. 178.

1665 ml. Angelika Ebrecht: "Diirfen Frauen den Ménnem hinter ihr Geheimnis kommen? Frauen und

Geheimgesellschaften". I: Feministische Studien I. 1989,

187 Alfried Lehner: Die Esoterik der Freimaurer. Gerabronn/Crailsheim, 1990. S. 110.
168Ritmalet brydes for alvor i Papagenos og Paminas potentielle optagelse. Profane og kvinder métte
almdndeligvis ikke optages 1 frimurerbevagelsen.
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Sarastros rige. Fgr Papageno og Tamino gennemgar optagelsesprgverne taler Sarastro, som
er prototypen pé den vise logemester'®, overfor det forsamlede presteskab, hvor han anbefaler
‘Taminos optagelse. Talen indeholder de frimureriske krav til kandidaten, som foreligger i de
frimureriske konstitutionspunkter. Kandidaten er mindst tyve ar gammel og opfylder de
frimureriske krav om dydighed osv. I sin tale omtaler Sarastro den frimureriske Iysgivning
ved optagelsesritualet, og ligesom i frimurerrritualet fgres Tamino ind ad den nordlige ind-
gang til indvielsesstedet. Sarastro:

Ihr, in dem Weisheitstempe) eingeweihten Diener der grossen Gotter Osiris und Isis! Mit reiner Seele
erklir ich euch, dass unsre heutige Versammlung eine der wichtigsten nnsrer Zeit ist. Tamino, ein
Kénigssohn, zwanzig Jahre seines Alters, wandelt an der ndrdlichen Pforte unsers Tempels, und seufzt
it tugendvollem Herzen nach einem Gegenstande, den wir alle mit Mithe und Fleiss erreichen mitssen.
Kurz, dieser Jiingling will seinen néchtlichen Schleier von sich reissen und ins Heiligtum des gréssten
Lichtes blicken. Diesen Tugendhafien zu bewachen, ihm freundlich die Hand zu bieten, sei heute cine

unsrer wichtigsten Pflichten.'”

Efter den korte tale spgrger tre praster Sarastro om Tamino er dydig, om han kan bevare
tavsheden og om han er velggrende, hvilket som f@r beskrevet er vigtige frimureriske kon-
stitutionspunkter:

ERSTER PRIESTER. (Steht auf). Er besitzt Tugend

SARASTRO. Tugend!

ZWEITER PRIESTER. Auch Verschwiegenheit?

SARASTRO. Verschwiegenheit!

DRITTER PRIESTER. Ist wohltztig?

SARASTRO. Wohltitig! Haltet ihr ihn fiir wiirdig, so folgt meinem Beispiele.'”!

Efter disse opklarende spgrgsmal kommer det til en afstemning, hvor de tilstedevarende 18
prester accepterer Taminos optagelse ved at blese i et horn tre gange. Fremgangsméden 1
"Die Zauberflote" svarer til den frimureriske regel om, at alle logebrgdre skal vare enige om
optagelsen af den anbefalede kandidat. Taleren i Sarastros prasteforbund svarer til den

1] den frimureriske reception opfattes mineralogen og ordfgrende logemester i logen “Wahre

Eintracht” Ignaz Born altid som forbiliede til Sarastrofiguren. Se Schuler, 1992, S. 79.
oNfozart/Schikaneder, 1995. Akt I/1. S. 34.
bid., akt /1. S. 34.
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ledsagende broder i det frimureriske optagelsesritual'”, og forgrden, som Papageno og
Tamino fgres ind til, har sit forbillede i det frimureriske forberedende varelse/mgrke
kammer'”.

Samtalen mellem Tamino og taleren er en pendant til den ledsagende broders samtale med
kandidaten, som skal afklare kandidatens motiver bag optagelsen og som skal forberede
kandidaten p4 den kommende frimureriske initiation:

SPRECHER. Ihr Fremdlinge, was sucht oder fordert ihr von uns? Was treibt euch an, in unsre Mauvern
zu dringen?

TAMINO. Freundschaft und Liebe.

SPRECHER. Bist du bereit, es mit deinem Leben zu erkéimpfen?

TAMINQO. Ja!

SPRECHER. Auch wenn Tod dein Los wire?

TAMNIO Ja!'7*

Tamino bekrzfter, at han er parat til/indforstaet med at absolvere prgverne. I det frimureriske
optagelsesritual er kandidaten forpligtet til ubetinget tavshed, nér den ledsagende broders
spgrgsmal er besvaret og kandidaten fgres ind i det {gr omtalte mgrke kammer. I "Die
Zauberflte” anbefales Tamino tavshed (heilsames Schweigen). Tavshedsprgven bestér i, at
Tamino ikke ma tale med Pamina, nér de i det fglgende skal mgdes (I1I/3/38). I denne episode
brydes henvisningen til det frimureriske optagelsesritual, da der ikke findes nogen tavshedsprg-
ver 1 den frimureriske ritus. Ligeledes eksisterer der i frimurerisk sammenh@ng ingen ild- og
vandprgver under optagelsesritalet.

Andre hentydninger til optagelsesritualets krav om, at kandidatens venstre bryst skal vare
blottet og at kandidatens venstre ben skal vare ikledt en tgffel foreliggeri varkets vand-
og ildprgve, som Tamino gennemgar let pakledt og barfodet: "Tamino ist leicht angezogen,
ohne Sandalen” (11/28/57). En hentydning til kandidatens bind for gjnene, for denne fgres ind
ilogesalen, foreligger i, at Papageno og Taminos hoveder dzkkes af to szkke, for de bliver

"GroBegger, 1981. S. 69.

i3 Optagelsesritualet er langt fra stringent gennemfgrt. Saledes mangler vandringen omkring logeme-
sterens alter, de frimureriske scenebilleder, kontante henvisninger til Wiens logeliv osv. Det frimureriske gemmes
godt vk under de populzre eventyrkulisser. Ritualet kunne muligvis genkendss af det lille mindretal af frimurere pi
Freihaustheater, dog ikke af de menige tilskuere, som ikke var frimurere. Mozart og Schikaneder har siledes ikke
forrddt et frimurerisk ritual. De tog dele af det frimureriske optagelsesritual og blandede det med fortrinsvis
elementer af de gamle &gyptiske mysterier, som blev diskuteret i frimurerkredse. Sml. Braunbehrens, 1989. S, 275,

1"Mozart/Schikaneder, 1995. Akt II/2. §. 36.
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fgrt ind i Sarastros tempel (I/19/23). Optagelsesritualet indeholder kandidatens fgrste mgde
med det frimureriske vandringsmotiv, som hgrer til frimureriets regressionspotentiale og det
mytiske.

8. Vandringsmotivet

Med optagelsen begynder vandringen fra det jordiske, det uvidende og uwharmoniske, til det
himmelske, spirituelle og harmoniske. Vejen til lyset, erkendelsen, er den fimurerniske bane,
som skal fglges. Vandringsmotivet er knyttet til den frimureriske indvielsesproces, der som fgr
nevnt er forbundet med den frimureriske lysmetaforik’™. Ved optagelsen af en kandidat i
frimurerordenen, eller ved forfremmmelse til svende- og mestergraden gennemgér fri-mureren
forskellige "rejser”, vandringeri logesalen, hvis forméal det er at initiere frimureren i de enkelte
graders esoteriske univers. Vandringen star for "den indre", introversive rejse, hvor de
psykologiske regressionsmgnstre aktiveres. I optagelsesritualet skal kandidaten saledes "rejse”
eller vandre gennem logesalen (fra gst til vest) fgr eden svarges og lysgivningen (bindet tages
fra gjnene) finder sted. I svendegradens indvielsesritual foretages forskellige rituelle vandringer
(op til 5) uden bind for gjnene. Mestergradens rituelle vandring er som fgr omtalt et mgde med
dgden'”, hvor kandidaten fér tre kraftige slag pA panden (Hiramlegenden) af stormesteren og
kastes ned i en ligkiste, hvorefter kandidatens hoved bedzkkes med et blodigt teeppe'”.

I "Die Zauberflote" findes et rigt eksempelmateriale pa det frimureriske vandringsmotiv.
De tre drenge introducerer dette motiv overfor Tamino og Sarastro i akt I/15/27: "Zum Ziele
fiihrt euch diese Bahn" og det foreligger som f@r navnt i Sarastros tale til de atten praster
(11/1/34). Ligeledes dukker motivet op i Papagenos udsagn i begyndelsen af fgrste akt: "Bei
solch einer Wanderschaft mocht einem wohl die Liebe auf immer vergehen" (11/6/40) og i1
talerens opmuntring til Tamino om at fortsztte prgveforlgbet: "Heil dir, Jingling! Dein
standhaft minnliches Benehmen hat gesiegt. Zwar hast du manch ravhenund  gefahrlichen
Weg zo wandern, den du aber durch Hilfe der Gétter gliicklich endigen wirst. Wir wollen also
mit reinem Herzen unsere Wanderschaft weiter fortsetzen.” (I1/6/40).

Endvidere foreligger vandringsmotivet i Sarastros "(...) dann wandelt er an Freundes
Hand vergniigt ins bessre Land." (II/12/45) og dennes henvendelse til gudemne Isis og Osiris:

BDet drejer sig om en universel, arketypisk symbolik.som kmyttes til regressionen omkring den
patriarkalske initiationsmyte og som ogsé eksisterede i Wielands eventyr ogi den modreformatoriske kultur i
Wien i slutningen af 1700-tallet.

'"Sml. Binder, 1988. Ss. 193-208.

1" "Hans Irmen: "Freimaurermusik”. I Finscher, 1995. S. 878.
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"0 Isis und Osiris, schenket der Weisheit Geist demn neuen Paar! Die ihr der Wandrer Schritte
lenket, starke mit Geduld sie in Gefahr.” (II/1/35)'. Samt i Taminos og Paminas udsagn efter
vand- og ildprgvens fuldbyrdelse: "Wir wandelten durch Feuergluten, bekampften mutig die
Gefahr. Dein Ton sei Schutz in Wasserfluten, so wie er es im Feuer war.” (II/28/58). At
Mozart personligt var pavirket af mesterritualet og det tilgrundeliggende vandringsmotiv
fremgar af hans kendte brev til faderen fra den 4. april 1787:

(...y Da der Tod, genau zu nennen, der wahre Endzweck unsres Lebens ist, so habe ich mich seit ejn Paar
Jahren mit dieserm wahren, besten Freunde des Menschens so bekannt gemacht, dass sein Bild
allein nichts Schreckendes mehr fiir mich hat, sondern recht viel Beruhigendes und Trostendes! Und ich
danke meinem Gott, dass er mur das Gliick gegdnnt hat, mir die Gelegenheit, sie verstehen mich, zu

verschaffen, ihn als den Schliissel zu unsrer wahren Gliickseligkeit kennen zu lernen.’”

Mgdet med dgden, som det centrale hgjdepunkt i vandringen omtales af de harniskklzd-
te: "Der welcher wandert diese Strasse voll Beschwerden, wird rein durch Feuer, Wasser, Luft
und Erden. Wenn er des Todes Schrecken iiberwinden kann, schwingt er sich aus der Erde
himmelan! Erleuchtet wird er dann im Stande sein, sich den Mysterien der Isis ganz zu weihn."
(11/28/56). Tilstedevzarelsen af de ridderagtige harniskkledte, m@det med dgden i1 vand- og
ildprgven og dennes overvindelse, og mestersymbolet roserne (1I/19/48, 1/28/58, 11/30/61)
indicerer, at der i denne del af "Die Zauberflote” henvises til det rgde frimureri, som i
mesterritualet oftest knyttede an til tempelridderlegenden’®®. Slutproduktet for vandringen
gennem elementerne er for Taminos og Paminas vedkommende indvielsen i Sarastros lysrige:
"Sogleich verwandelt sich das ganze Theater in eine Sonne" (II/30/61), hviket svarer til den for
frimureriet og oplysningstiden typiske forestilling om dannelsesprocessens harmoniske
slattilstand. I vandringssymbolikken, som er af religigs observans,

" Melodien til Sarastros arie i f-dur fremkalder en verdig stemning, som understgites af det langsomme
tempo (adagio), 3/4-takten ogdet firestemnmige mandekor. Smi. Pahlen, 1991, S. 66.

1 Citeret efter Hans Irmen: "Freimaurermusik”. I: Ludwig Finscher, 1995. S. 878.

18C'Hg;&j gradssystemer som Zinnendorfsystemet, eller von Hunds "Die Strikte Observanz” var udbredie
systemer 1 Wiens logeliv.
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komumer oplysningstidens idealer ind i billedet, da lyset symboliserer dannelse og erkendelse'®.
Sarastros rige er et lysrige, dvs. et erkendelsesrige, hvor videnskab, venskab osv. hersker.
Vandringsmotivet er dog i bund og grund et fglelessmassigt aspekt, ligesom fordybelsen i
symbolerne. Igen foreligger vaerkets fleredimensionalitet. Vandringsmotivet har en historisk
forankring i teksten. Men samtidig stdr det for det almenmenneskelige, dybdepsykologiske
element, som virker kompenserende overfor vaerkets civilisationsprojekt. Og som vi senere skal
se lidt nermere pa, er vandringsmotivet ogsd forbundet med varkets socialpsykologiske

tematiseringer, idet motivet forbindes med solrigets brutalitet.
9. Symbolerne pa titelbilledet og i teksten

Allerede det ene titelbillede' til tekstbogen til opfgrelsen den 30. september 1791 afspejler,
at frimureri er pa spil i "Die Zauberflote”. Pa billedet ses bl.a. den femtakkede stjerne,
pentagrammet, som er svendegradens overordnede symbol pd det europaziske kontinent'®.
Den femtakkede flammende stjeme (%) befinder sig bl.a. pa svendelogens arbejdstzppe og
bag logens alter. Symbolets ned- og opdadpegende spidser maner frimureren om dennes
verdslige og andelige forpligtelser. Symbolet er desuden i frimurerisk sammenhzng et
lyssymbol'** med religigst indhold. Den femtakkede stieme betegner svendens vejviser i den

frimureriske initiationsproces'®

. Frimureren Imhof om symbolet:

Immer ist es, auch fiir uns Freimaurer, das nie auszuschipfende Symbol irdischer, vor allem aber
himmlischer Wegweiser gewesen. Es bedeutet eine unbedingte Orientierung nach einem iiberirdischen,
also transzendenten Prinzip. Es deutet dem Suchenden den Sinn des Lebens und zeigt ihm den Weg zu
seiner wahren Heimat, zum Vater im Himmel, dem wir nach Abschlu8 unserer irdischen Laufbahn das

Fiinklein géttlichen Lichtes, das er uns zur Erhellung des Weges hienteden mitgegeben hat, wieder

lglSammcn]s:oblingen af Iys og videnskab i en bevegelses-, dannelsessproces, figurerer i den betyd-
ningsfulde illuminat Adam Weishaupts skrifter. Sml, Adam Weishaupt: Vollstindige Geschichte der Verfolgung der
Hluminaten in Bayern. Frankfurt, Leipzig, 1786. 8. 53

18255et andet titelbillede forestiller Schikaneder som Papageno. Begge billeder befinder sig i appendix L

133Sm]. Binder, 1988. S. 187.

18 Symbolet er et gammelt lyssymbol, som findes i mange andre trossamfund. Sml. Nordmann/Schulle,
1992. 8s. 4-59.

185pg detajlplanet har symbolet forskellige udizgninger i de forskellige frimureriske retninger. Et

gennemgiende trzk i udlzgningen af symbolet er dens duale beskaffenhed (jord/himmel, liv/ded) og forankring i
svendegraden. Sml. Lennhof/Posner, 1932. 5. 1739,
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zuriickbringen. %

Det frimureriske pentagram symboliserer ogsa det frimureriske mikrokosmos, dvs. den enkelte
frimurers arbejde pa sit esoteriske indre, mens den sekskantede stjerne, som ogsé indgar i
det frimureriske symbolunivers, stir for arbejdet med makrokosmos (den ydre verden)'®.
Nederst til venstre i titelbilledet befinder sig vinkelmaleren. Vinkelméleren er som fer anfgrt
et af de tre store lys i det frimureriske symbolunivers og symboliserer udfra den fri-mureriske
selvopfattelse Iogebroderens retfzrdige, zrlige, omgang med andre mennesker'®. Vinkelméa-
leren er et lzrlingesymbol **.

Nederst til hgjre i billedet befinder sig murskeen, som symboliserer svendens arbejde pa
"humanitetens tempel"’*’. Murskeen er symbolet pa det fremskredne arbejde, da skeen fgjer
de slebne sten (svendegraden) sammen via mgrtelen, som i den frimureriske symbolverden er
menneskekzrlighed og tolerance'. I lerlingegraden fokuseres der mest pa arbejdet pa "den
uslebne sten” dvs. pa den enkelte logebroders spirituelle selverkendelse og selvopdragelse, mens
svendegraden som nzste led fokuserer pa humaniteten™, pi sociale og filantropiske relationer,
hvor civilisationsprocessens borgerligt- progressive sider kommer frem '*°. Frimureren August

Homeffer om murskesymbolet:

Im Gesellengrad wird zum ersten Mal der soziale Aspekt der Humanitit verpflichteten Bruderschaft
sichtbar. So wie ein Bau nicht entstehen kann, indem man einfach Steine aunfeinander schichtet, so kann
auf die Dauver keine Gereinschaft aus Menschen bestehen, die nur eigenniitzigen Trieben folgen. Die
Kelle ist das verbindende Werkzeug. Menschenliebe, Toleranz und Briiderlichkeit sind der Mortel des

Tempelbaus (...).">

186 Citeret efter Binder, 1988. S. 188.

¥ipinder, 1988. S. 161.

1¥8piiregger, 1990. Ss. 69-70.

189gml. Paul Nettl: "Deutungen und Fortsetzungen der Zauberflste”. I: Csampai, 1982. S. 186.
199gml. Binder, 1988. 5. 191.

¥lgml. ibid., s. 125.

9 Igen drejer det sig om mandlige projekiioner fra 1700-tallets borgerlige intimsfzre. De er en del af
den borgerlige selvopfattelse og projiceres som almene begreber pa hele menneskeheden. Se Habermas, 1987. S.
66.

1Smi. Lehner, 1990. Ss. 103-109.

194¢iteret efter Binder, 1988. S. 188.
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Titelbilledets timeglas hentyder til mestergraden'®®, hvor frimureren konfronteres med
forgengeligheden, som symboliseres i det udrindende sand i timeglasset. Timeglasset indgar
i mesterritualet, hvor det befinder sig 1 det mgrke kammer, som ligesom i lerlinge- og
svendegraden bruges meditativti optagelsesritualet til mestergraden. I rummet befinder sig
et dgdningehoved, tre stearinlys og biblen, som ogsd sammen med timeglasset accentuerer
dgdsmotivet'®. Fgr meditationen i det mgrke kammer manes svenden om livets forgengelig-
hed af en forberedende logebroder af mestergrad, idet denne fremhaver de omtalte genstandes
dgdssymbolik:

Nach der Aufgabe der schriftlichen Antworten filhet der Vorbereitende Meister den maurerisch
gekleideten Gesellen zurn dritten Mal in die Kammer der verlorenen Schritte. Zwei Sessel und ein Tisch,
auf dem eine Sandubr, ein Leuchter mit drei brennenden Kerzen, ein Totenschidel und das Buch des
Heiligen Gesetzes ihren Platz haben. (...} Die Meditation des Gesellen wird vom Vorbereitenden
Meister, ehe er ihn in der Kammer allein 148t, in die Richtung einer Auseinandersetzung mit dem Tod

gelenkt (..). '

De gvrige symboler pa billedet har efter min mening intet at ggre med frimureri, men
fremhaever varkets eventyragtige univers, som det folkelige publikum pa Freihaustheater var
fortroligt med'*®. Det drejer sig om et frit opfundet ruinlandskab med fantasihieroglyffer pa
vaggen, som var almindelige i folketeatrenes tryllesyngespil. Men hvilke symboler kan lzseren
forefinde i veerkets tekstgrundlag?

Til det regressive i "Die Zauberflote” hgrer iser tekstens markante frimureriske talsym-
bolik, som indgr i de frimureriske ritualer. "Die Zauberflote” indeholder et rigt eksempelmateri-
ale p4 den frimureriske talsymbolik'®. Tretallet (de tre drenge osv.), femtallet (titelbilledet og
roserne) og syvtallet (den syvfoldige solkreds 0.a.) er de mest anvendte af disse symboler.

195gml. Paul Nettl: "Deutungen und Fortsetzungen "Der Zauberflote”. I: Csampai, 1982. Ss. 185-186.

1%5om regel er biblen sliet op ved Johannesevangeliet, hvor den af frimureriet brugte lysmetaforik spiller
en stor rolle. Johannes Evangelium: 1. 4-5: "I det var Livet, og Livet var Menneskets Lys. Og Lyset skinnede i
Mgrket, og Mgrket begreb det ikke. Der blev et Menneske udsendt af Gud, han hedte Johannes." Kilde: Bibelen
eller Den hellige Skrift, indeholdende Det gamle og det Nye Testamentes Kanoniske Bgger. Kgbenhavn, 1889. Del
II. Side 99.

YCiteret efter Binder, 1988, S. 194,

18] den frimureriske reception (Nettl og andre) frernhazves aitid de tre frimureriske symboler pd
titelbilledet. Receptionen undlader derimod at kommentere de gvrige mange andre symboler pé billedet, som ikke
kan fgres tilbage til det frimureriske univers. Desuden kommenteres i reglen ikke det andet titelbillede (Schikane-
der som Papageno).

199Nettl, 1932. §. 118,
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Bevaegelsens esoteriske dyrkelse af talsymboler minder meget om mysteriekultenes
taldyrkelse®™, og i tidernes morgen har bevagelsen gjort mange forsgg pé at aflede frimureriet
og derved ogsé den frimureriske talsymbolik af oldtidens mysteriekulte?®!. Mest oplagt er det
dog at betragte talsymbolikken som et almenmenneskeligt fznomen, et primitivt, prelogisk
forstaelsesredskab:

Die in der freimaurerischen Literatur wiederholt unternommenen Versuche, die Zahlensymbolik des
Bundes mit jener der Pythagoreer, der Chaldier, Magier usw. in Verbindung zu bringen, sind daher
Stiickwerk. Zahlenmystik geht wie schon ihre Ubiquitéit in allen menschlichen Gesellschaftsformen
beweist, auf eine dem gesamten Menschengeschlechte zukommende Eigenart des primitiven Denkens
zuriick, auf jenes prilogische Denken, das dem logischen vorausgeht. Die Bedeutung der mystischen

Zahlen ist daher auch nicht historisch, sondern ethnologisch und volkerpsychologisch zu verstehen.2®

Fremherskende er tretallet:

Die Zahl 3 findet besonders in der Ritualitdt des Lehrlingegrades, auf dem sich alle iibrigen aufbauen,
reichste Verwenduang (s. Tenrar). Drei hammerfithrende Beamte, Meister und zwei Aufseher leiten die
Loge. Die drei groBen Lichter, Bibel, Zirkel und WinkelmaB, liegen auf dem Altar, die drei Lichter der
Weisheit, Schonheit, Stirke brennen um den Teppich, derz.B. im System der GroBien Loge von PreuBen

vier Reihen zu je drei Werksymbolen aufweist. 2%

Der findes mange teksteksempler pa den frimureriske accentuering af tretallet i "Die
Zauberflote". Det foreligger i de tre damer, som i begyndelsen af akt I redder Tamino fra
dragen (I/1/11). Dameme star for det ikke-frimureriske, som er karakteriseret ved i frimurerisk
forstand negative normer som begar, havnlyst og i det hele taget det negative drifisregister
af den menneskelige personlighed. Tretallet figurerer ogsa i de tre drenge, der star for det

20$ml. Nordmann/Schulle, 1992. Ss. 21-58.
2lgml. ibid., ss. 4-59.
2021 ennhoff Posner, 1932. S. 1740.

2031 ennhof/ Posner, 1932. S. 1737.
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frimureriske vaerdiunivers”, som skal veere Taminos og Papagenos rettesnor i deres rejse til
Sarastros rige (I/9/21). Tretallet dukker ogsa op i den efterfplgende episode med de tre
slaver (1/9/21-22) og tretallets forankring i det frimureriske fremstar klart i optreden 14 i akt
I, hvor fornuftens, visdommens og naturens tempel dukker op, hvilket indicerer den frimureriske
initiation, som foregér til de fgr nzvnte tre forskellige grader (lzrling, svend, mester)*®. De
tre templer udger en stilisering af de tre store frimureriske sgjler: visdom, skgnhed, styrke.
Tretallet betones ogsa i Taminos tre forgzves forsgg pa at komme ind i visdommens tempel
(I/15/27-29) 1 tre gange seks praster (11/2/34), i Sarastros samtale med tre praster (I/1/34),
i pyramideformen osv. Er dette aspekt kun rodfaset 1 verkets tekst?

Ogsa akustisk/musikaisk dukker tretallet op i vaerket. I ouverturen introduceres fri-mureriet
musikalsk med en stilisering af Izrlingens bankelyd (tre slag)*®. En stilisering af lerlingens
bankelyd eksisterer ogsa i prestemarchen i anden akt (II/1/34). Bankelydene blev bl.a. brugt
under abningen af logemgderne i optagelsesritualet og virkede forst og fremmest som
erkendelsestegn for St. Johannesgrademe®. Den wieneriske lzrlingebankelyd foreskriver 535 .
Denne anapzstiske rytme dukkede allerede op i tempelridderritualet i "Die strikte Observanz”
i 1778 og blev brugt af de wieneriske loger i slutningen af 1700-tallet”®. Tretallet accentueres
ogsé ide gentagne tre hornlyde i begyndelsen af anden akt (II/I/34-35), og 1 de tre gentagne
basunlyde i [1/19/49-50. Disse hom- og basunlyde kan dog nok ikke umiddelbart fgres tilbage
til de frimureriske bankelyde. Det drejer sig om blot en accenturering, en betoning af, at det
frimureriske univers (accentuering af tretallet) er til stede.

Om store dele af musikstykkerme er prazget af en typisk frimurerisk humanitetsstii?®
(Sarastroarien, prestemarchen o.a.), som Nettl anfgrer*™®, er stadigvek meget omstridt. De
fleste musikhistorikere fgrer dog denne blgde, forsonlige stil tilbage til den begyndende

Mozart og Schikaneders gentagne genistreg bestdr 1, at de anvender syrnbollag, som béde tiltaler
det folkelige og det frimurerisk elitekulturelle. De tre drenge er som englefigurer siledes fgrst og fremmest et levn
fra den modreformatoriske kultur til folketeaterkulturen. I "Die Zauberfldte” anvendes de i en dobbeltfunktion
ogsa frimurerisk.

25N ordmann/Schulle, 1992. S. 15.
206Nent], 1932. S. 140.

278 vendens bankerytme bestér af et langt og to korte slag, mens mesterens bankerytme bestar af tre

lange slag. Sml. Binder, 1988. Ss. 191-208.
2085 m1. Hans Irmen: "Freimaurermusik”, I: Finscher, 1995. 8. 877.

209Heinz Schuler fremhaver tonearten es-dur, som den dominerende toneart i "Die Zauberflite”,
derligeledes er udpregeti den frimureriske logemusik. Sml. Schuler, 1992. 8. 5.

210gm]. Nettl, 1932. S. 142,
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romantik (Beethoven) fremfor at tale om en specifik frimurerisk stil.

Ligeledes er svendegradens foretrukne talsymbol, femtallet’!, reprasenteret i vaerket i
form af de tre drenges roser’*%:

SECHSZEHNTER AUFTRITT
Die drei Knaben kommen in einem mit Rosen gedeckten Flugwerk.
In der Mitte steht ein schén gedeckter Tisch. Der eine hat die Flote, der

andere das Kdstchen mit den Glockchen, 22
Lennhof og Posner om den frimureriske anvendelse af femtallet:

In der Freimaurerei ist das Rosenfest ein Hohepunkt des Logenlebens. Zu erwihnen sind noch die 5
Sinne, die Speisung der 5000 mit 5 Broten, die Pyramide mit 5 Ecken. Die Fiinf wird besonders im
Gesellengrade verwendet. Daher im neufranzdsischen Ritual auch fiinf Erkennungszeichen, oder

Hauptzeichen, schlieBlich die fiinf Punkte vollkommener Meisterschaft und die fitnf Meistertugenden.?*

Syvtallet forekommer i Sarastros syvfoldige solkreds (I1/8/42) og de 77 slag pa fodsalerne,
som Monostastos far pa Sarastros befaling (I/19/32). Syvtallet er mestergradens fortrukne tal
og eksisterer i stgrre udstrzkning i hgjgradsfrimureriet: "Die symbolische Verwendung der
Sieben findet sich im englischen Ritual (siebenstufige Leiter), die dann auch in verschiedene
Gebrauchtiimer iibergegangen ist. Die Leiter taucht auch in Hochgradsystemen (Ritter
Kadosch) auf."*»

Til talsymbolikken knytter sig sgjlesymbolikken, der spiller en stor rolle i det frimureriske
symbolunivers. Sgjlerne®'® herer fgrst og fremmest hjemme i Hiramlegenden. Foran Hirams
tempel stod 1 portalen to sgjler stgbt i jern, hvis navne er Jachin og Boaz. Navnene er af
bibelsk-kabbalistisk oprindelse®"’” og betegner livets polaritet/dualisme. Sgjlen Boaz betegner

verdensprincippet, mens Jachin betegner himmelsprincippet. Jachin star for fadsel, mens Boaz

2posen relateres til femtallet, fordi det af udseende minder lidt om den femtakkede stjeme.

22gm]. Lennhof/ Posner, 1932. Ss. 1737-1739.
23\ ozart/Schikaneder, 1995. Akt II/16. S. 48,
2”Lennhoflf’osner, 1932, 5.1739,

23gml. ibid., s. 1739.

216En udmerket behandling af sgjlesymbolikken og den frimureriske emblematik foreligger i Eduard
Wiiseke: Freimaurerische Beziige zur barocken Emblematik. Miinster, 1990.

2N ordmann/Schulle, 1992. S. 91.
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star for dgden. Sgilerne er tit anfert pa de frimureriske symbolteepper. Bag de tre store sgiler
(skgnhed, visdom og styrke) gemmer sig s@jlerne Jachim og Boaz, idet Jachin er skgnhedens
s@jle, som dyrkes af lerlingen, mens Boaz er styrkens sgjle, som dyrkes af svendegraden.
Mesteren arbejder ved visdommes sgjle:

Die Freimaurerei arbeitet heute im Ritual mit den drei Saulen am Teppich, wobei zwei Siulen die
Namen  der salomonischen Tempelsiulen tragen (...) Die eine (Jachin) fithrt ins Leben, die andere
ausdem Leben heraus. Die Freimaurerei interpretiert diese S#ulen auf andere Weise und bestitigt
damit die angesprochene Vielschichtigkeit der Symbole. An der S4ule Jachin arbeiten die Lehrlinge.
Sie wird als die Saule der Schinheit verehrt. An der Sdule Boas arbeiten die Gesellen. Sie giit als die
Siule der Stiirke. Die dritte Saule, welche noch nicht erklirt wurde, ist die Séule der Weisheit, an der

der Meister arbeitet.??

En hentydning til {rimurericts tre store sgjler "Weisheit", "Schoénheit” og "Stérke"
eksisterer i navnene pa de tre templer i akt I/14: " Das Theater verwandelt sich in einen Hain.
Ganz im Grunde der Biihne ist ein schéner Tempel, worauf — diese Worte stehen: "Tempeider
Weisheit", dieser Tempel fiihrt mit Séulen zu zwei anderen Tempeln; rechts auf dem einen
steht: "Tempel der Vernunft”. Links steht: "Tempel der Natur." (I/14/7). Varkets afsluttende
korsang, som er en hyldest til de indviede og Sarastros frimureriske rige, udtaler eksplicit de
tre frimureriske sgjler, hvorpa logearbejdet hviler. Desuden rummer korsangen en hentyd-ning
til Mozarts loge "Zur neugekronten Hoffnung". Koret: "Heil sei euch Geweihten! (...) Dank sei
dir, Isis gebracht! Es sieget die Stirke und krénet zum Lohn die Schénheit und Weisheit mit
ewiger Kron!" (II/30/62). Sgjler symboliserer i det frimureriske univers byggehandvarkets
rationelle og kunstneriske sider. De star for flid, klogskab og stetisk sans, som ogsa er
maksimer i frimuremes esoteriske arbejde. Dette aspekt foreligger i Taminos fgrste mgde med
Sarastros tempelanleg: "Doch zeigen die Pforten, es zeigen die Sdulen, da Klugheit und
Arbeit und Kiinste hier weilen (...)." (I/15/27)*".

28N ordmann/Schulle, 1992. 8. 92.

19 Men igen ma leseren holde sig for gje, at disse pa overfladen rationelle, civilisatorisk-moderne
begreber hviler pa et mytisk kompensationsgrundlag, og samtidig demonstrerer Mozart og Schikaneder med
"Die Zauberflste" ogsa, atdet "moderne menneske” og den "nye tid" har en del lig i 1asten (fornuft, mysteriom og
processens ulemper),
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10. Agyptomanien, mysteriekult og '"Die Zauberflite"

Et mere spirituelt, regressivt element er de mysteriekultiske aspekteri "Die Zauberflote". Det
Pamina og Tamino indviedes 1 er en blanding af frimureri og elementer af 1700-tallets
frimureriske fascination af den ®gyptiske mysterieverden (bl.a. i II/1/35). Sammenblandingen
foreligger i al tydelighed i titelbladet. Interessen for det agyptiske, det osmanniske, men ogsé
det kinesiske var stor 1 den aristokratiske kultur i 1700-tallet. Svermeriet for det eksotiske,
foreld ikke mindst i den arkitektoniske barokkultur i @strig”® og det sydtyske omrade.
Agyptomanien viser sig bl.a. 1 arkitekten Bernard Fischer von Erlachs sphinkser i lystslottet
Klesheim i Salzburg (omkring 1720) eller Fr. X. Messerschmidts zgyptiske motiver i
porcellznskunsten™’.

P4 Mozarts og Schikaneders levetid var denne forkarlighed for det zgypiiske stadigvek
et modefzenomen, og Mozart og Schikaneder forarbejdede denne modebglge 1 "Die
Zauberflote” med det eksotisk-eventyragtige fra Wielands eventyr. Det eksotiske (osman-
nisk-zgyptiske) findes fgrst og fremmest 1 omgivelserne omkring slavevogteren Monostatos,
som er en pendant til den osmanniske Osmini "Die Entfiihrung aus dem Serail”: "Zwel Skiaven
tragen, sobald das Theater in ein préachtiges dgyptisches Zimmer verwandelt ist, schéne Polster
nebst einem tiirkischen Tisch heraus, breiten Teppiche aus; sodann kommt der dritte Skiave.”
{1/9/21).

Men ogsé frimurerne blev grebet af @gyptomanien, hvor interessen iszr gjalt det
@gyptiske preesteskabs mysteriekult™. Interessen for de &gyptiske mysterier forarbejdedes
bla. ifrimureren Tobias von Geblers™ teaterstykke "Thamos, Konig von Agypten" (1773),
som Mozart havde komponeret korpartier til, og i1 Johann Gottlieb Naumanns "Osiris"
(1781). Et andet vigtigt veerk, som relaterer de frimureriske ritualer til de ®gyptiske mysterier
er en oversztielse af Jean Terrasons populere frimurerroman "Sethos, historie ou vie tirée des

monuments et anecdotes de 1 ancienne Egypte” (1731) begaet af Mathias Claudius 1777/1778.

220Siegfried Morenz: Die Zauberflite .Eine Studie zum Lebenszusammenhang Agypten - Antike-

Abendland. Miinster/Ksln., 1953. 8. 36.

221Messerschmidi arbejdede som billedkunstner 1 Wien fra 1752-1775. Sml. Morenz, 1953. 8. 39.

222O,gsz?a. Diiregger mener, at den frimureriske interesse for den ®gyptiske mysteriekult bunder i datidens

modebglger omkring det eksotiske. Desuden var det kutume, at henlegge en handling til eksotiske himmelstrag,
nédr censuren skulle undgis. Smi. Diiregger, 1990. S. 137,

2 Tobias Philipp Gebler (1726-1786) var ansat i den kejsetlige hofadministration. Gebler var en ven til
Lessing og understgtiede denne. 1784 blev Tobias Philipp Gebler optaget i logen "Zur gekrdnten Hofinung".

103



Sethosromanen®** satte sine tydelige fingeraftryk pa "Die Zauber- fléte"?>,

Romanen foregér i den &gyptiske mysterieverden og handler om Amedes, som er kong
Sethos retmazssige tronfglger. Bade Sethos og Amedes gennemgér i lgbet af romanen en
indvielse i de 2gyptiske mysterier. Indvielsen baseres pa bl.a. en ild- og vandprgve, som har
varet direkte forbillede for vand- og ildprgveni "Die Zauberfiste". 1 prgvetemplet opdager
Sethos indskriften, som viser ham vejen til den kommende indvielse. Indskriftens ordlyd:

Wer diesen Weg allein geht, und ohne hinter sich zu sehen,
der wird gereinigt werden durch das Feuer, durch das

‘Wasser und durch die Luft, und wenn er das Schrecken

des Todes tiberwinden kann, wird er aus dem Schooss

der Erde wieder herausgehen, und das Licht wiedersehen,
und er wird das Recht haben, seine Seele zu der Offenbarung

der Geheimnisse der grossen Gottin Isis gefasst zu machen. 2%

Sammenligner man romanens omskrivelse af vand- og ildprgven med de hamniskkizdtes sang
i slutningen af anden akt i "Die Zauberflote" er det ganske indlysende, at Schikaneder har
brugt Sethosromanen som tekstligt grundlag i udformningen af det mysteriekultiske lag i
varket. Den fgrste og den anden hamiskkledte: "Der welcher wandert diese Strasse voll
Beschwerden, wird rein durch Feuer, Wasser, Luft und Erden.Wenn er des Todes Schrecken
iberwinden kann, schwingt er sich aus der Erde himmelan! Erleuchtet wird er dann im Stande
sein, sich den Mysterien der Isis ganz zu weihn.” (II/28/57). Men ogsd mange andre detaljer
overfgres fra romanen til "Die Zauberflote": de harniskkledtes lys pa hovedet (11/18/57),
sideanordningen og antallet af Sarastros praster i begyndelsen af anden akt (1/1/34),
prasternes palmekviste (I/1/34), som er en pendant til romanens akaciekviste (symbol 1
mestergraden) osv.™’

Z22R omanens forfatter Jean Terrason (1670-1750) var jesuitisk praest og professor i greesk pd Collége
de France. Sethosromanen er den mest kendte af Terrasons litterzre produktion og havde enr meget stor ind-
fiydelse p4 de franske frimurere fx pd Alexander Lenoir, som var &gyptolog. Romanens oversztielse af Mathias
Claudius blev pligtiekture hos de tyske frimurere.

Z5Net] anfprer en stor mengde af detaljer i "Die Zauberflste”, som han farer tilbage til romanen. Det
drejer sig fx om kandidatens indtraden i prgvetemplet via den nordlige indgang, tempeldekorationemne 1 de to
verker, modsztningerne mellem det mandlige og kvindelige og andet. Se Nettl 1932, Ss. 106-110.

2% Citeret efter Nett,1932.S. 111,

227Nettl, 1932. Ss. 106-110.
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Et andet vigtigt vark i dette felt er som fgr antydet den kendte geolog og frimurer Ignaz
Borms artikel "Uber die Mysterien der Agypter”, hvor den &gyptiske Osiriskult , som den

foreld i de greeske og romerske kilder (Apuleius, Plutarch, Herodot og andre), sammenlignes
med frimureriet®®. Bom skriver:

Wir haben nun in dem ersten und zweyten Abschnitte iiber Aegyptens profane und religitse
Verfassung in den dltesten Zeiten Fakta genaw ausgehoben, auf deren Vergleichung sich eine
auffallende Ahnlichkeit zwischen den Zeremonien und Gebriuchen, die bey den dgyptischen Mysterien

vorfielen, und jenen, die bey uns iiblich sind, griindet.™

Ignaz Born mente at kunne genkende felles ritualer med henblik pi optagelsen af nye
medlemiver, tavshedspligten, lukketheden overfor det kvindelige kgn, felles trek i den kultiske
handling, som fgrer til en stgrre grad af esoterisk indsigt osv*®. Lige siden frimurer- iets start
har bevaegelsen gjort forsgg pa af aflede frimureriet fra de antike mysteriekulturer™':

"Der Freimaurerbund gilt als Mysterienbund und kann als Bewahrer der ethischen Bestrebun-
gen antiker Mysterien verstanden werden, deren Ziel es auch war, den inneren Menschen zu

veredeln und ihn in die Geheimnisse der Naturwissenschaften und gottlichen Offenbarungen

einzuweihen."**

Denne frimureriske interesse”™ tematiseres grundleggende i "Die Zauberflote”, da
Sarastros prasteskab relateres til den ®gyptiske mysterieverden (11/2/35/, 1I/20/50, 11/27/56,
1I/30/62). Relationen til den &gyptiske mysterieverden figurerer tydeligti Sarastros tale til

228Ignaz Boms undersggelse bygger pd graske kilder, som gengiver det gamle Agypten udfra en antik
romantisering, som ligger langt vak fra den historiske kendsgerning om udgvelsen af den &gyptiske mysteriekult
(Isis- og Osiriskult). En grundig undersggelse af dette aspekt forefindes hos Morenz, 1953. Ss. 43-69.

- ™Ionaz Born: "Uber die Mysterien der Agypter”. I: Journal fiir Freymaurer. Wien, 1784. S. 85.

De reelle ligheder bestar i, at frimurerordenen ligesorn de antike mysterickulte (de eleunisiske
mysterier, Mithras-kulten og Isis-kulten) mener at vare 1 besiddelse af en hemmelig esoterisk viden, som kun er
beregnet for den indviede. En anden lighed er den detaljerede og trinvise initiation. Se Mogstad, 1995. 8. 244.

23IFors;zsgene: har varet szrdeles spekulative, da mysteriekultene kun er overleveret i de graske og
romerske kilder, som er meget usikre. P4 grund af mysteriekultenes pligt til at hemmeligholde deres viden er intet
skriftmateriale fra selve mysteriekultene overleveret. Kun arkeologien kan give oplysning (fundne ritualgenstande

0sV.).
“NordmantvSchulle, 1992. S. 6.

23Det nutidige danske frimureri afleder ogsd frimureriet fra de antikke mysteriesamfund. Se Jorgen
Kjeldsen: I Guld og Himmelbloar, 1993. 8. 25.
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sit praesteskab 1 begyndelsen af anden akt: "Thr, in den Weisheitstempel eingeweihten Diener

der groBen Gotter Osiris und Isis." (II/1/34). Og Sarastros rige, som Tamino og Pamina
indviedes i, relateres til den agyptiske Isis- og Osiriskult. Sarastros kor efter den bestaede ild-
og vand- prgve: "Triumph, Triumph, du edles Paar! Besieget hast du die Gefahr! Der Isis Weihe
ist nun dein! Kommt! Tretet in den Tempel ein!" (11/28/58).

1"Die Zauberflote” leses en sammenblanding af det frimureriske vandringsmotiv og den
egyptiske mysteriekult. Pamina og Tamino vandrer gennem elementerne ild og vand™* for at
blive optaget i det gyptisk-frimureriske tysrige™® (1/28/56). Kombinationen af det frimureriske
vandringsmotiv og de &gyptiske mysterier forekommer desuden i Sarastros Osiris-arie i
begyndelsen af fgrste akt:"O Isis und Osiris, schenket der Weisheit Geist dem neuen Paar! Die
ihr der Wandrer Schritte lenket, stirkt sie in Gefahr." (II/1/35).

Sammenblandingen rgber, at det frimureriske og det mysteriekultiske er lavet af det samme
arketypiske regressionsmateriale. Et nzrmere blik pa det frmureriske lag viser, at de
frimureriske og ®gyptisk/frimureriske elementer ikke fglger et konkret frimurerisk ritual,
ligesom kulisserne i "Die Zauberfldte” intet frimurerisk indeholder. Frimurerordenen bliver
heller ikke anfert ved navn i veerket. Grunden til at det frimureriske ikke er synligt for den
ikke indviede var som fgr nevnt, at "Die Zauberflote” forst og fremmest var beregnet til det
ikke-frimureriske publikum pa Freihaustheater.

B4pd. og vandprgven har udover referencen til Isis- og Osiriskulten en markant lighed med det
bibelske renselsesritual. Esajas 43,2: "Naar du gaaer igiennem Vandene, da vil jeg veere med dig, og igjennem
Floderne, da skuile de ikke overskylle dig , naar du gazer igjennem Hden, skal du ikke svides, og Luen skal ikke
fortzere dig." Kilde: Bibelen eller Den hellige Skrift, indeholdende Det gamle og det Nye Testamentes Kanoniske
Boger. Kgbenhavn, 1889. Del L. S. 690.

235Vandringsmoﬁvet kombineres med den gyptiske solkult. Tamino og Pamina vandrer gennem de
rensende elementer ild og vand for at indgd i Sarastros 2gyptiske solrige, hvilket svarer til den frimureriske
lysgivning.
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11. Konklusion

Det frimureriske lag er for frimureren eller for den sagkyndige let genkendeligt. Ligeledes
mitte den indviede tilskuer pa Freihaustheater kunne genkende den frimureriske talsymbolik.
I verket foreligger bl.a. en del referencer til de frimureriske pligter, regler og dyder. Disse
star sammen med den frimureriske broderskabtanke for de mere rationelle elementer i det
frimureriske potentiale 1 "Die Zauberflote", som afspejler middellagenes stgrre krav om
selvbeherskelse 1 civilisationsprocessen t den vestlige verden i slutningen af 1700-tallet og som
er med til at forcere civilisationsprocessen. Til det progressivt-borgerlige i veerket hgrer
ogsa en tematisering af, om kvinder bgr optages i frimurerordenen. I den anledning ma det
forundre laseren, at Pamina indvies i Sarastros frimureriske rige, da frimurerordenen var/er
forbeholdt for mend. Meget indikerer, at Mozart og Schikaneder ville tilfredsstille det folkelige
publikum pa Freihaustheater, som elskede tryllesyngespillets ofte sete forening af det hgje og
lave par i slutningen af forestillingen. Men meget tyder ogsé pa, at Mozart ogsa ville
tematisere, om kvinder bgr optages i frimurerordenen. Mistanken forsterkes, da Sarastros
preesteskab fremstar som yderst kvindefjendtligt.

Disse progresssive e¢lementer i varket bygger pa et fundament af esoterisk, mytisk
regression, som bruger den mytiske regressions almenmenneskelige udtryksformer. For det
jrationelle i "Die Zauberflote" star sledes den frimureriske tal- og s@jlesymbolik, optagelsesri-
tualet, det frimureriske vandringsmotiv og svermeriet omkring den ®gyptiske mysterieverden.
Det udggr det element, som virker kompenserende i civilisationsprocessen (derom mere i
det sidste afsnit).

Karakteristisk for alle frimureriske elementer er dog, at de ikke finder udtryk i et konkret
ritval. Ordenen bliver heller ikke nzvnt ved navn, og kulisserne rgber intet frimurerisk.
Desuden foreligger der ikke nogen kontante referencer til kendte frimurere, kritikere osv. De
frimureriske elementer tiltalte séledes kun den sagkyndige eller indviede, som matte opfétte
disse som en hyldest til ordenen. Udover publikumssammensatningen var censuren grunden
til, at ordenen ikke kunne n®vnes ved navn og tematiseres abent p& et af Wiens teatre. Efter
frimurerpatentet i 1785 og ikke mindst efter kejser Leopold II's magtovertagelse i 1790
skeerpedes overvigningen og dermed ogsa censuren overfor frimurerordenen, som beskyldtes
for at sti i forbindelse med de franske jakobinere. Frimureriet kunne sdledes kun behandles i
camoufleret udgave, som det er tilfzldet i "Die Zauberfléte". At Mozart og Schikaneder
bruger det frimureriske i den skjulte tematisering viser, at de ikke kun ville underholde mas-
serne pd Freihaustheater, men ogsd give logebrgdrene en kraftig opmuntring til at fort-
sette logearbejdet i en svaer stund. Camouflagen forhindrede dog, at " Die Zauberflote”
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blev til et frimurerisk teaterstykke for indviede. Mozart og Schikaneders genistreg bestér fgrst
og fremmest i at forene disse to forskellige aspekter i et kunstvark uden at det mister sin
helstgbthed.

Kunststykket lykkedes for Mozart og Schikaneder, fordi de i hgj grad anvender
fzllesmenneskelige symboler, som knyttes til den mytiske regressions arketypiske billedsprog,
som altid opstér pa kompenserende vis, nir mennesket temmer sin natur i opbygning af
civilisation og som derfor tiltaler alle mennesker, uanset hvilken socialgruppe, de befinder
sig 1. Derved har de skabt en basis, hvor det elitekulturelle taler sammen med det folkelige, da
fantasier fra den mytiske regression ogsa foreligger i varkets modreformatoriske og
eventyragtige potentiale. Det er netop i hgj grad vaerkets spiritualitet, det eventyragtige, det
eksotiske, det modreformatoriske og barnlige, dvs. varkets dybde-psykologiske kraftcenter,
som tryllebinder publikum og som indgér en dialog med verkets civilisatoriske opdragelsespro-
jekt. Kampen mellem opdragelse (civilisation) og undvigelsen i infantiliteten (Papagenouniver-
set) eller den mytiske regressions spiritualitet er varkets grundieggende kemestruktur, som
gemmer sig bag det folkelige og elitekulturelle potentiale i "Die Zauberfldte". Vaerket rammer
begge elementer. Spgrgsmalet er, hvorledes det forholder sig til disse grundl®ggende
civilisatoriske modsetninger. Og spgrgsmalet er, hvorledes kunstnerne forholder sig til
oplysningstidens civilisatoriske opdragelsesprojekt i "Die Zauberflote”. Meget indicerer at
Schikaneder og Mozart pa realistisk vis forholder sig kritisk overfor projektet. Sarastros
frimureriske lysrige indeholder en del megrke sider, selvom fornuftsriget lgber af med sejren,
fordi kunstnerne ogsd tematiserer de "sar", som oplysningstidens dialektik har givet
mennesket.
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IV) CIVILISATIONSPROCESSEN OG DET DYBDEPSYKOLOGISKE GRUND-
LAG 1"DIE ZAUBERFLOTE"

1. Tendenser i forskningen

Der findes et overskueligt antal forskningsbidrag, som fokuserer pd verkets psykologiske
potentiale. En hovedtendens 1 veerkets psykologiske forskningstraditon eksisterer i den jungianske
tolkning. To centrale bidrag foreligger i Erich Neumanns bidrag "Archetypische Symbolik des
Matriarchalischen und Patriarchalischen in "der Zauberfléte" i Csampai (1982) og Wilfried
Kuchartzs publikation "Die Zauberflote. Marchen und Mysterium" (1984). Neumanns og
Kurcharts tolkninger udggr forholdsvise grundige undersggelser omkring varkets mytiske
regressionspotentiale. Dette bliver dog generelt ophgijet til at rumme et udviklingsprofil’, som
Igsrevet fra det historiske univers giver opskrifter pa at overvinde men-neskets konflikter:

Die Auseinandersetzung der Gegensitze aller Wirklichkeit, nicht nur des Menschenlebens, die fiberwunden
oder verséhnt werden kénnen allein durch die Anerkennung als polare, einander kompensierende Hilften
eines Ganzen. In dieses Geheimnis allen Seins, in seinem Urgesetz muss der Mensch eingeweiht werden,
wenn er vor thm in geistiger Existenz bestehen werden, d.h. wahrer Mensch werden soll, und zwar ménnlich
durch Erkenntnis und weiblich durch Liebe. Von all dem erzihlt das Marchen der Zauberflste, und zwar
in Wort und Musik *

En anden hovedtendens i veerkets psykologiske forskningstradition er, at tolke varket

sociologisk, hvor iszr det historiske og samfundsmeassige spiller en stor rolle. To centrale
tolkninger foreligger 1 Rainer Riehns bidrag "Die Zauberflote” oder Mozart, der dialektische
Komponist” (1982) og Attila Csampais "Das Geheimnis der "Zauberflote" oder die Folgen der
Aufklirung” (1982). Det er iszr Csampais bidrag, som sztter spgrgsmaltegn ved, om Mozart og
Schikaneder ukritisk hylder det elitekuturelle civilisationsprojekt i "Die Zauberfl6te”. Csampai,
som tydeligvist er inspireret af Adornos og Horkheimers teoriunivers, opfatter "Die Zauberflote"
somet vaerk, der bryder eventyrstrukturen i anden akt for pa realistisk vis at tematisere de farer,
som er forbundet med den nye, rationelle mennesketype i oplysningstidens dannelsesprojekt. Der
er is®r de mgrke sider omkring Monostatosfiguren, som ifglge Csampai anskueligger
fornuftrigets konsekvenser og oplysningstidens dialektik (Csampai, s. 15) . Hans grundtese er, at
verkets realisme rummer alle positive og negative aspekier omkring oplysningstidens projekt,
hvor det bliver overladt til publikum at skelne kritisk. Csampais vigtige kritikpunkt er, at

iBidragena fokuserer pd Jungs mere religigst-gnosticistsike og simplificerende sider, som er toneangi-
vende 1 den jungianske forskningsunivers.

2Kuckartz, 1984. S. 35.
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receptionen indtil videre i hgj grad spejlede sig selv i de borgerligt-progressive aspekter” i varket
uden at se pa den negative tematisering af disse aspekter, som ligeledes findes i "Die Zauberflote":

Die einmiitig affirmative Rezeptionsgeschichte der "Zauberflote” bestitigt denn auch ex negativo (oder
auch: ex positivo) die These, dass Mozarts Realismus-ganz im Gegensatz zu spiteren "realistischen”
Konzeption von Theater-wirklich niemanden denunziert, sondern dass bei seinen Figuren alle
Eigenschaften in jhrer Totalitéit sich entfalten konnen, die positiven wie die negativen, und Mozart, anstatt
eigenmichtig zu verkiirzen, zu karikieren, hervorzuheben oder zu verkleinern, es lieber uns iiberlasst,

kritisch zu unterscheiden.”

Csampais forholder sig derved kritisk overfor den toneangivende, endimensionale tendensi den
nutidige forskning, som tolker verket borgerligt-materialistisk (Hildesheimer, Felsenstein og
andre) eller vulgermarxistisk (Riehn). Ifglge Csampai indeholder Mozarts og Schikaneders
realisme 1 "Die Zauberflote" flere dimensioner: "Mozarts musikalische Gestaltung des Menschen
geht einen anderen Weg, der das diskrete Vorfithren der gesamten Personlichkeit anstrebt und
jeder Figur die dialektische, universale Entfaltung aller ihrer Eigenschaften, der guten wie der
schlechten, in ihrer wiederspriichlichen Ganzheit garantiert.”

Min grundposition legger sig tet op ad denne Adorno-inspirerede forskningstendens, da
varkets kompleksitet og flerdimensionalitet 1 hgj grad tilgodeses i1 denne forskningstendens.
Csampai tilgodeser dog ikke den mytiske regressions store betydning for civilisationsprocessen
omkring oplysningstiden i "Die Zauberflote". Hvad hgrer med til denne proces, som Csampai
tilsyneladende ikke forméar at inddrage i analysen af verket?

Til civilisationsprocessens dialektik og flerdimensionalitet hgrer ogséa civilisationsproces-
sens ambivalenser som ekstradimension, dvs. processens tendens til at undvige i regressionen,
undvige i det eksotiske, barnlige og processens tendens til at kompensere i det esoterisk-mytiske,
som pa eksemplarisk vis foreligger i "Die Zauberfl6te” og som ses mest fyldestggrende beskrevet
af C.G. Jung og dennes elever. Afhandlingen abner derfor en port til et omréde, som tillader en
forsigtig tinermelse mellem den jungianske og den sociologiske forskningstradition. Tilnzrmel-
sen baseres som fgr navnt pa Norbert Elias’s "Uber den ProzeB der Zivilisation” (1997),
"Mozart. Zur Soziologie eines Genies” (1993) og udvalgte varker af C.G. Jung og dennes elever.

Principielt set forholder den sociologiske og jungianske forskningstradition sig uforsonlige
overfor hinanden. Den sociologiske anklager de jungianske bidrag for at vzre reaktionzre og
simplificerende, fordi det historiske ikke inddrages nok i teoridannelsen, mens den jungianske skole
mener, at den sociologiske gren af forskningen overser det ubevidstes betydning. Iser Kuchartz
retter det skarpe skyts mod Riehn og Csampai, som bl.a. fokuserer pa klasseforskellen mellem

3(Zsarnpaj skyder bl.a. skarpt efter Walter Felsensteins tolkning i Walter Felsenstein: Die Kénigin der
Nacht und ihr Kampf um den Sonnenkreis. 1963

*Csampai, 1982. S. 12.
>Csampai, 1982. S. 29.

110



Tamino og Papageno, mens Kuchartz favoriserer det ubevidste:

Darf man einen solchen Zug liebevoller Verbundenheit zwischen Tamino und Papageno wirklich so
fahrldssig iibergehen, wie es Csampai tut, der anscheinend unbedingt sein Hegel Marxsches Herr-Knecht-
Wissen auf Tarnino/Papageno anwenden will? Das zwingt ihn dann dazu, die verschiedene Klassenzugehorig-

keit zum Absolutum zu machen, aus der sich alles weitere ableiten ldsst (...). So einfach ist das also!®

Er disse to synspunkter/forskningstraditioner absolute mods®tninger? Naeppe! Jeg vil prgve at
belyse varkets dybdepsykologiske regressionspotentiale, som har gjort det resistent overfor
kritikken og betegner civilisationsprocessens kompenserende element uden at forbise varkets
mere specifikke og historiske socialpsykologiske tematiseringer omkring det nye menneske i
oplysningstidens civilisationsproces’ Jeg opfatter den jungianske beskrivelse af det mytiske som
et supplement til den sociologiske teoridannelse. Jungs empiriske undersggelser kaster lys over
civilisationsprocessens vigtige kompensationsomrider. Med "Die Zauberflite" i bakspejlet er
de sociologiske og den jungianske forskningstraditioner ikke absolute modsztninger.

2. Det dybdepsykologiske grundlag i ''Die Zauberflote'

De forudgaende afsnit har vist, hvorledes det historiske fra Mozarts og Schikaneders levetid
har sat sine fingeraftryk pa librettoens overflade. Vi s&, hvordan vaerket afspejler kunstnernes
tilhgrsforhold til henholdsvis den lavkulturelle folkteateroffentlighed og til det elitekulturelle
frimureri. Bag vearkets historiske overflade befinder sig dog et almenmenneskeligt,
dybdepsysykologisk lag, som gennem de sidste tohundrede ar har tiltalt mennesker verden
over. I det fglgende skal lzseren indvies i veerkets mytiske regressionspotentiale, herunder
vaerkets altoverskyggende patriarkalske og materiarkalske symbolik, den til bunds liggende
arketypiske solheltemyte, det arketypiske kvinderovsmotiv samt initiatoriske elementer.
Laseren skal 1 det folgende opleve, hvordan den mytiske regression i modsatning til den
infantile regression ogsé har en initiatorisk funktion, hvor mennesket via initiationen bliver
"genf@dt” og indlemmet det patriarkalske samfund og hvor varkets civilisatoriske opdragel-
sesprojekt kommer ind i billedet. Til sidst vil jeg vise, hvorledes Mozart og Schikaneder i "Die

Zauberflte” pa realistisk vis, preesenterer konsekvensermne, de menneskelige omkostninger,

®Kuchartz, 1984. S. 243.

7Afhandlingen konstaterer, at de mere specifikke historiske omstendigheder kan beskrives mere klart og
sammenhangende udfra det sociclogiske teoriunivers, mens det dybdepsykologiske univers i hgj grad unddrager
sig det bevidstes refleksion. Forelgbig mé man konstatere, at det mytiske virker som civilisationens "steddemper”
og foreligger i menneskets drgmme, fortzellinger, eventyr, fantasier, initiationsriter osv. Andre forskningsbidrag
bgr uddybe detmere specifikke forhold mellem mytiske udtryksformer og civilistionsprocessen i den vestlige
verden.
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som er forbundet med varkets borgerlige civilisationsprojekt, nar dette hviler p& mytisk-
autoritere magtstrukturer.

2. 1 Matriarkalsk og patriarkalsk symbolik i “Die Zauberflote”

Myter, eventyr og dermed ogsa eventyrlige tryllesyngespil indeholder tit et stort potentiale
af ubevidst symbolik, som afspejler almenmenneskelige motiver, der hgrer hjemme 1 det
kollektive ubevidste i den menneskelige psyke®. Den overordnede sort-hvide symbolik forbindes
iregressionen med det kvindelige og mandlige. "Die Zauberflote” kan derfor stort set ind-
deles i dybdespsykologiske symboler, som henholdsvis primart betegner det patriarkalske
eller matriarkalske. Symboleme strekker sig over hele det mytiske regres-sionsgrundlag, lige
fra det folkeligt eventyrlige og modreformatoriske til det esoterisk-elitekulturelle. Varkets
toneangivende symbolunivers er det patriarkalske, som relateres til Sarastro og dennes
frimureragtige solrige.

Lyset relateres til bevidsthedens magter og forbindes med det mandlige® og knyttes til
dagen og solen’®. Sarastro hersker siledes over et lysrige, hans prasteskab er iklzdt lyse
prestekizder (11/30/61) og hans rige knyttes til den patriarkaiske guld- og sglvsymbolik, som
er en subkategori af den mandlige solsymbolik'!. Sarastros frimureragtige forsamling i
begyndelsen af anden akt finder sted i en skov (II/1/34) af sglvagtige palmer, hvis blade er af
guld: "Das Theater ist ein Palmwald; alle Biéume sind silberartig, die Bléitter von Gold.
Achtzehn Sitze von Blittern; auf einem der Sitze steht eine Pyramide, und ein grosses
schwarzes Hom mit Gold gefasst. In der Mitte die grésste Pyramide, auch die gréssten Bdume

SMotiverne bygger pa den billeddannelse. som opstér, ndr der indtraeder en regression, hvor libido, som
hos Jung ikke kun bestér af seksualdriften, treenges ned i det kollektive ubevidste. Der aktiveres pi kompenserende
vis arketyperne, somn i bedste fald forhindrer, at regressionen bliver permanent og derved farlig. Regressionen ind-
treder ved opbygning af kultur, omstillingsprocesser, ngdsitnationer og lignende og har infantil/incestigs veerdi, idet
den bygger pé en iboende lzengsel om at blive forenet med moderen i livinoderen for derved at opnd en slags u-
dgdelighed. C.G. Jung om dette fenonomen i C. G. Jung: Symbole der Wandlung. Rascher Verlag. Ziirich, 1952. §.
723: "Was in Wirklichkeit bei der Inzest- und Mutterleibsphantasie geschieht, ist ein Versinken der Libido ins
UnbewuBte, in welchem sie einerseits persénliche infantile Reaktionen, Affekte, Meinungen und Einstellungen
provoziert, andererseits aber auch Kollektivbilder (Archetypen) belebt, welchen kompensierende und heilende
Bedeutung, die der Mythus von jeher hatte, zukommt."

°Sml. Jung, 1952. Ss. 30.

10 Alt efter i hvilke geografiske omrider symbolet dukker op, har den forskellige verdiladninger. Solen
er positiv udformet i den nordlige halvkugle, mens den kan vaere negativt udformet i syden. Det drejer sig om
varianter, "dialekter” af den arketypiske patriarkalske symbolik. Sml. Erich Fromm: Mdrchen, Mythen, Triume.
Reinbek, 1997. 8. 23.

Homi. Kuckartz, 1984. S. 203.
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(...)." (II/1/34). En demonstration af Sarastros solare magt forekommer i hans tilbagekomst
fra jagten, hvor han dukker op ien triamfvogn, trukket af seks lgver'”: " Ein Zug von Gefolge;
zuletzt fahrt Sarastro auf einem Triumphwagen heraus, der von sechs Léwen gezogen wird."
(1/18/31). Lgvemne (I1/20/50) er solare vasener. Nar solen nar sit hgjeste punkt indgar den i
Igvens stjernetegn®. Derfor er lgven tit symbol p4 den patriarkalske magt'. Symbolikken er den
samme i de &gyptiske mysterier, som ogsé figurerer i "Die Zauberflote”. Isis er nattens
gudinde, mens guden Osiris hersker over dagen. Sarastro er som solhersker det bevidstes
reprasentant (1/15/27-29)". Som symbolsk udtryk for de partriarkalske bevidsthedsprincipper
(visdom, fornuft, klogskab osv.) fremstar de regelrette, geometriske (kantede) former, som
ses i den frimureriske talsymbolik med tretallet i fokus'® (ouverturen, I/1/11, I/9/21-22 etc.)
og trekanten som grundstruktur af Sarastros @gyptiske pyramideverden’’. Et godt eksempel
pa en direkte forbindelse mellem det solare og pyramidestrukturen eksisterer i de sma oplyste
pyramider, som bzres af to af Sarastros praster i1 midten af anden akt:

ZWANZIGSTER AUFTRITT.

Das Theater verwandelt sich in das Gewdlbe von Pyramiden.
Sarastro, Sprecher und einige Priester. Zwei tragen eine be-
leuchtete Pyramide auf den Schultern; jeder Priester hat eine

transparente Pyramide, in der GriBe einer Laterne, in der Hand.'®

Som naturlig modpol til det toneangivende patriarkalske symbollag, eksisterer et stort lag af

121 gverne kan o gsa symbelisere det hgjeste begaer, dvs, vaere symbol pa seksuel energi. Sml. Jung,,
1952. S. 431.

BSml. Kuckartz, 1984. S. 196.

g =" godt eksempel pi symbolets placering i det patriarkalske magtunivers er fx Venedigs bevingede
sollgve. Se Kuckartz, 1984. 5. 171.

15Ogsé’l dette eksempel viser, at regressionen tit knyttes til det progressive, bevidste.

'8 Adorno relaterer ligeledes det ulige, udelelige og teknisk betonede element til den patriarkalske
bevidsthedsdannelse. Denne er i modsatning til det primzrt ahistoriske jungianske univers dateret til oplysninsgti-
dens projekt, som ifglge Adormno og Horkheimer begynder i1 antikken og stadig varer vedi det 20. arhundrede. Se
Max Horkheimer/Theodor Adorno: Dialektik der Aufkldrung. Frankfurt am Main, 1988, S. 13.

17 K ombinationen af lyset og det mandlige univers foreligger i datidens mange kejserlige pyramider,

hvor den oplyste pyramide star for det oplyste kejservalde med eneherskeren i toppen af pyramiden. Sml. Erik A.
Nielsen/ Jorgen 1. Jensen: Trylleflgjten. Frederiksberg, 1990. S. 136.

1% Mozart/Schikaneder, 1995. Akt 11720. S. 50.
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matriarkalske symboler 1 “Die Zauberflote”. Disse findes ikke kun i Nattens Dronnings rige,
men ogsé hos Sarastro og dennes tempelverden. Det mgrke er eksponent for det ubevidste!?,
hvis symbolik forbindes med det kvindelige®. Ligeledes forbindes det kvindelige med méanen
og natten. Nattens Dronning hersker over et natrige og er klzdti sort, hvilket ogsa gelder
for bendes tre damer. Hun er omgivet af méinens og stjemernes blendende glans®': "Die
Konigin sitzt auf einem Throne, welcher mit transparenten Sternen geziert ist” (I/7/19), hvilket
afspejler hendes tvezggede vasen™. Papageno overfor Tamino i begyndelsen af farste akt:"
Sehen? Die sternflammende Konigin sechen? Welcher Sterbliche kann sich rithmen, sie je
gesehen zu haben? Welches Menschen Auge wiirde durch ihren schwarz durchwebten Schleier
blicken." (I/2/15). Ogsé pa dette punkt ses varkets dobbelfunktion. P4 verkets historiske
overflade er Nattens Dronning en fast bestanddel i den folkelige Zauberstiick-tradition, og
betegner det kvindeligt-driftsmassige element, som skal undertrykkes i civilisationsprocessen.
Men samtidig har Mozart og Schikaneder ubevidst installeret en pan portion arketypisk
modersymbolik omkring Nattens Dronning, hvis fascinationskraft pa det nermeste er tidigs™.

Den matriarkalske symbolik skinner ogsé igennem Sarastros frimureragtige prgver, som
er en del af den patriarkalske indvielse. Prgverne ligger som for antydet i forlengelse af de
gamle mysteriekulte, som oprindeligt var matriarkalske®. Det drejer sig om restelementer
fra den matriarkalske mysterieverden, som indgér i Sarastros indvielsesunivers. Det kvindelige
hos Sarastro viser ligeledes, at Sarastros ambivalente fornuftrige i hgj grad hviler pa et mytisk
regressionslag (derom senere). Ogsa her forbindes det historiske med det arketypiske (fornuft
og mysterium). Den matrirarkalske regressionssymbolik i Sarastros tempelverden figurerer
forst og fremmest 1 de hule- og hvelvingeagtige ram® som fx de underjordiske kzldre, hvor
Nattens Dronning og hendes fglge tgrster efter hevn i slutningen af anden akt (11/12/45). Disse

Det ubevidste kvindelige er det, som udfra den mandlige selvforstielse er det affektfulde, "onde”. Sml.
Erich Neumann: "Archetypische Symbolik des Matriarchalischen und Patriarchalischen in der "Zauberflste".
Csampai, 1982. 8. 231.

hid., ss. 230-231.

*'Her betegner det astrale noget negativt, idet hendes astrale glans virker farlig. Se Kuckartz, 1984. S.
63.

22Modcrt"lgurens farlige sider ses i hendes blendende stjerne-, ménestréle,. Almindetigvis hgrer den
kvindelige symbolik il jorden (huler, underjordiske gange, templer osv.}, men det kvindelige kan ogsd have re-
lationer til minen og det astrale. Sml. C.G. Jung/K. Kerenyi: Einfiihrung in das Wesen der Mythologie. Amster-
dam, Leipzig, 1941. 8. 221.

2Sml. Kuckartz, 1984. Ss. 182-183.

#hung/Kereny, 1941. S. 163.

*Disse merke rum er udtryk for den arketypiske matriarkalske symbolik. Se. Jung, 1952.S. 358.
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mgrke rum er pa det dybdepsykologogiske plan symboler pa den kvindelige livmoder, som
helten lzngtes efter for at opna udgdelighed®. Indvielsesrummene i "Die Zauberflote" er en
pendant til huler, templer og kirker i meget forskellige kulturhistoriske religionsformer, som
ligeledes indeholder den matriarkalske livmodersymbolik: "Die Kirche ist in einem gewissen
Sinne ein Heroengrab (Katakomben!). Der Glaubige steigt in das Grab hinunter, um mit dem
Heros wieder aufzuerstehen. Dafl der der Kirche unterliegende Sinn der des Mutterleibes ist,
kann kaum bezweifelt werden."”” Iszr dette aspekt ma ubevidst tiltale mange mennesker
verden over, som er underlagt religigse ritualer, hvor den foroven anfgrte regression® er givet.

Ligeledes skinner den matriarkalske indvielsessymbolik igennem Taminos og Papagenos
ophold i den mgrke forgard (II/11/36). Det mgrke, kvindelige i forgarden, som er indesluttet
af ruiner (hule-Aivinodersymbolikken) accentueres bl.a. af Papagenos og Taminos bind om

giene, tornebuskene, som er knyttet til jorden® og den natlige stemning™:
} ] g g

Nacht, der Donner rollt vom weitem. Das Theater verwandelt sich in einen kurzen Vorhof des Tempels,
wo man Rudera von eingefalienen Sdulen und Pyramiden sieht, nebst einigen Dornbiischen. An beiden
Seiten stehen praktikable hohe altigyptische Tiiren, welche mehr Seitengebzude vorstellen. (...) Tamino
und Papageno werden vom Sprecher und dem andern Priester hereingefiihrt; sie 1dsen ihnen die Sicke

ab; die Priester gehn dann ab.!

Livmodersymbolikken omkring indvielsesprocessen foreligger ogsé i tavshedsprgven, hvor

Tamino skal mgde Pamina i et mgrkt, huleagtigt kompleks af halvinger 1 Sarastros

Det incestigse genforeningsmotiv med livinoderen er et klassisk, arketypisk motiv, som bl.a. figurerer
i kristendommen. Smi. Jung, 1952. Ss. 356-357.

T Jung, 1952. S. 358.

BTil regressionen herer introversionen, dvs. den meditative tilstand, som ogsi foreliggeri de
frimureragtige prgver og som pa fremragende vis ses i Ingrar Bergmanns filmiske 1olknming af "Die Zauberfltie" .

®CG. Jung om treeets/ skovens symbolske relationeri . Jung, 1952, Ss. 181-182: "Der Lebensbaum
ist wohl zunichst ein fruchtragender Stammbaum, also eine Art Stammmutter. Zahireiche Mythen belegen die
Abstammung des Menschen von Biumen, viele zeigen, wie die Heros im miitterlichen Baume eingeschlossen ist, so
der Tote Adonis in der Myrthe usw. Zahlreiche Gottheiten wurden als Baume verehrt, daher der Kult der heiligen
Haine und Baume. Es ist daher verstindlich, daB sich Attis unter einer Eiche entmannt, d.h. er tut es wegen der oder
in bezug auf die Mutter."

Det kan diskuteres om, hvorvidi de mange tordenskrald, som pa overfladeniveauet er underholdningsef-
fekter, er dybdepsykologiske symboler p4 livmoderlyde. C.G. Jung forer en del af romantikkens poetiske stil-
midler tilbage til livinodermregressionen (trzets susen, vandets brusen, nattens lyde osv.). Sml. Jung, 1952. Ss. 704~
707.

$'Mozar/Schikaneder, Akt /1-2. 8. 36,
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pyramider:

Das Theater verwandelt sich in das Gew&lbe von Pyramiden. Sarastro, Sprecher und einige Priester.
Zwei Priester tragen eine beleuchtete Pyramide auf den Schuliern; jeder Priester hat eine transparente
Pyramide, in der GroBe einer Laterne, in der Hand (...). Eine Stilie herrscht bei allen Priestern; Pamina
wird mit eben diesem Sack, welcher die Eingeweihten bedeckt, hereingefiihrt, Sarastro 1dst die Bande

am Sacke auf*?

Hgjdepunktet i den matriarkalske regressionssymbolik omkring den frimureriske mysteriever-
deni "Die Zauberflote" er den egentlige indvielse i Sarastros lysrige ved slutningen af anden
akt, som baseres pa den fgr omtalte mysteriekultiske vand- og ildprgve™. Prgvestedet bestér

af to store bjerge, i hvis klipper™ Pamina og Tamino konfronteres med elementerne vand og
ild*:

Das Theater verwandelt sich in zwel grosse Berge; in demn einen ist ein Wasserfall, worin man Sausen
und Brausen hort; der andre speit Feuer aus; jeder Berg hat ein durchbrochenes Gegitter, worin man
Feuer und Wasser sicht; da wo das Feuer brennt, muss der Horizont helirot sein, und wo Wasser ist, liegt

schwarzer Nebel. Die Szenen sind Felsen, jede Szene schiiesst sich mit einer Tiir (...).

Den matriarkalske indvielsessymbolik® i denne fase af indvielsen understreges af et vigtigt
symbol for det ubevidste: vandet. Elementet dukker ikke kun op ild- og vandprgven, men ogsa
i Monostatos henvisning til prasteskabets vievand i de underjordiske h=lvingegange 1
Sarastros tempelanlzg:

3Mozart/Schikaneder, 1995. Akt I/20/50-51. S. 36.
33Ogsé dette eksempel viser, at det mandlige univers (animus) altid rummer et aspekt af det kvindeligt
ubevidste (anima). Vandet, mgrket, bjergene og livinodersymbolikken i Sarastros prgverum er entydige matriar-

kalske symboler, mens ilden i prgven er et dybdepsykologisk patriarkalsk symbol. liden indicerer den kommende
lysgivning, dvs. bevidsthedsskabelse.

3M‘Bjergenes brystformede facon accentuerer det kvindelige.

%Den hemmeli ghedsfulde stemning accentueres i overgangen til den mgrke c-moll i de harmiskklzdies
sang. Sml. Pablen, 1991. S. 114.

3\ fozart/Schikaneder, 1995. Akt TI/18. Ss. 56-57.

"Det huleatige i denne scene, som ubevidst fremprovokerer forestillingen om uterus, fremheaves af
dgrene, som afléser, afgreenser sceneriet.
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MONOSTATOS. Alles. Ich weiss sogar, dass nicht nur dein, sondern auch deiner Mutter Leben
in meiner Hand steht. Ein einziges Wort sprech ich zu Sarastro, und deine Mutter wird in diesem
Gewillbe, in eben dem Wasser, das  die Eingeweihten reinigen soll, wie man sagt, erséuft. Aus diesem

Gewdlbe kommt sie nun nicht sicher mit heiler Haut, wenn ich es will (...).8

1 "Die Zauberflote" symboliserer vandet fgrst og fremmest det kvindelige. Ligesom det
bevidste fgdes af det ubevidste kommer livet oprindelig fra vandet, ligesom nyt liv altid kommer
fra moderen®. Dette stzerke matriarkalske symbol indgér tit i den kirkelige ritus, i den gamle
mysterieverden®’, i eventyr, myter etc. Det betegner livet og udgdeligheden og har tit en
rensende, fornyende effekt:

Die Projektion der Mutterimago anf das Wasser verleiht diesem eine Reihe von numinosen resp.
magischen Qualititen, wie sie der Mutter eignen. Ein gutes Beispiel ist die Taufwassersymbolik der
Kirche. In den Trdumen und Phantasien bedeutet Meer oder jedes grijssere Gewdsser das Unbewusste.
Der Mutteraspekt des Wassers koinzidiert insofern mit der Natur des Unbewussten, als letzteres (in
besonderem MabBe beim Manne) als die Mutter oder Matrix des Bewusstseins angesprochen werden
kann. So hat das Unbewusste, wenn auf der Subjektstufe gedeutet, wie das Wasser miitterliche

Bedeutung.*

Ogsé pa dette plan udstraler verket en vedvarende dybdepsykologisk fascination pa
generationer efter generationer af publikum verden over. Vandet er et vitalt symbol, der som
mytisk element indgar i mange kultursammenhenge®. Men hvad hgrer mere til det ubevidste,
mytiske i "Die Zauberflote"?

Til det ubevidste og den kvindelige symbolik knyttes ogsd musikinstrumenterne. Det gelder
iszr for den magiske treflgjte. Trods flgjtens falliske form* er den placeret i den kvindelige,

®Mozart/Schikaneder, 1995. Akt IV/10. S. 44.

*Dette arketypiske symbol star ogsa tit for det oprindelige. Vandet symboliserer tit fornyelsen ved
hjzlp af vandets rensende effekt. Sml. Jung/Kerenyi, 1941. 8. 208,

I den antikke mysterieverden foreligger vandets relation til det kvindelige 1 ofring af fisk til Hekate.

 Jung, 1952. S. 368.

“ Ibid., s. 366.

“Udover flgjtens falliske form, accentueres det sekundzre mandlige symbolindhold af flgjtens gyldne
farve:"Dies sendet unsre Fiirstin dir. (Gibt ihm eine goldene Fiste) (...)." (1/8/20). Ligeledes indicerer det sgivagtige

ved Papagenos klokkespil et sekundert mandligt symbolindhold: "Silberglockchen, Zauberfldten sind zu eurem
(unserm) Schutz von nten (...)." (I/8/21).
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underjordiske verden*. Paminas fader har fremstillet den ud af en tusindérig egs redder i en
fortryllende stund: "Es schnitt in einer Zauberstunde mein Vater sie aus tiefsten Grunde der
tausendjshrigen Eiche aus (...)." (I1/28/58)*. Trzet, som flgjien er fremstillet af, har
traditionelt primert kvindeligt symbolindhold i den mytiske regression *. 1 "Die Zauberflste"
fremstar traeets kvindelige relationer i den kendsgerning, at Pamina blev bortrgvet af Sarastro
fra en skov af cypresser”’, som var hendes yndlingsopholdsted. Den fgrste dame om Paminas
bortigrelse: " Sie sass an einem schdénen Maientage ganz allein in dem alles belebenden
Zypressenwildchen, welches immer ihr Lieblingsaufenthalt war. Der Bésewicht schlich unbe-
merkt hinein." (1/5/18).

Trzets symbolik fremstar ligeledes i den erotisk farvede havescene i anden akt, hvor
Pamina sover 1 et lysthus, som er fremstillet af roser og blomster (I1/7/40-41). I nzrheden
befinder sig et haveanlzg, som bestar af trazer, som er plantet i en hestesko. Det kvindelige
accentueres af maneskinnet (det kvindeliges relation til ménen): "Das Theater verwandelt sich
in einem angenehmen Garten; Bidume, die nach Art eines Hufeisens gesetzt sind; in der Mitte
steht eine Laube von Blumen und Rosen, worin Pamina schlift. Der Mond beleuchtst ihr
Gesicht. Ganz vorn steht eine Rasenbank." (11/7/40-41). Det kvindeliges arketypiske relation
i den mytiske regressions billeddannelse til treeer dukker ligeledes op i Monostatos omtale
af Pamina i begyndelsen af anden akt, hvor hun betegnes som et lille tre: "Das junge
Baumchen jagt der Sturm auf meine Seite. Nun, Midchen! Ja, oder nein!" (I11/10/44).
Symbolikken figurerer ogsa i hendes mislykkkede flugt fra Sarastros rige, hvor Pamina
pravede at flygte til en skov af palmer: "(...) indes lief Pamina nach dem Kanal, und schiffte
von selbst in emer Gondel dem Palmwildchen zu.” (I/9/22). Til det underjordiske, ubevidste

“Kuckartz, 1984. 8. 184.

**Selvom om Paminas far fremstillede den, indicerer flgjtens placering i den dybe jord og dens
ejerforhold til Nattens Dronning, at den er en del af den matriarkalske symbolik. Ifglge Jung er der altid noget
mandligt i det kvindelige og omvendt. Derfor kan flgjten ogsa have fallisk vaerdi.

4‘E‘Spgargsmz“ﬂe:t 1, om symbolet har en biseksuel vardi, da det bade har mandlige og kvindelige
nuancer. Mest oplagt er det dog at tale om primere og sekundzre vardiladninger, hvor de kvindelige symbol-
bestanddele dominerer omkring trzsymbolikken. Se Kuckartz, 1984. S. 184.

4TICypresser, som er en fast ingrediens pd de mediterrane kirkegirde, er ligeledes et fortrinsvist
underjordisk, matriarkalsk symbol. C.G. Jung om treets/ skovens symbolske relationer i Jung, 1952. 8. 373:

"Die Libido driickt sich aus im Gleichnis von Sonne, Licht und Feuer, Sexualitit, Fruchtbarkeit und Wachstum. Auf
diese Weise kommt es, dass auch Gottinnen, wie wir gesehen haben, phallische Symbole besitzen, wo doch letztere
wesentlich ménnlicher Natur sind. Ein hauptséchlicher Grund hierfiir liegt darin, dass, wie im Manne Weibliches, so
in der Frau Ménnliches verborgen ist. Die Weiblichkeit des Baumes, der die Gottin représentiert, ist vermischt mit
phallischer Symbolik, wie zum Beispiel der Stammbaurm zeigt, der aus dem Leibe Adams aufwichst.”
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hgrer det kvindeliges traditionelle symbolske relationer til det okkuite®, som ligeledes
forekommer i "Die Zauberflote" i form af Sarastros udsagn:” (...} Das Weib diinkt sich gross
zu sein; hofft durch Blendwerk und Aberglanben das Volk zu berlicken, und unsern Tempel-
bau zu zerstdren (...)."(I/1/34-35).

Som fgr antydet domineres den matriarkalske symbolik netop af moderfigurens tveazggede
vaesen. Det okkulte fremstar netop som den farlige side af kvindefiguren. Pa den ene side er
hun den livs- og frugtbarhedsgivende kraft og knyttes til den mysteriekultiske moder-jord-
symbolik, som fx eksisterede i den antikke Demeterkult®. Samtidig er hun den, som fér
afgreden til at g& ud og vere eksponment for forgengeligheden®. Denne arketypiske
dobbelrolle/symbolik (bipolaritet) afspejler sig grundlzggende i "Die Zauberfléte™'. P4 den
ene side fremstdr Nattens Dronning som den positive, livgivende kraft, som af sorg over tabet
af datteren henvender sig til Tamino i begyndelsen af fgrste akt: "O zittre nicht, mein lieber
Sohn! Du bist unschuldig, weise, fromm. Ein Jiingling, so wie du, vermag am besten, das
tiefbetriibte Mutterherz zu trosten. Zum Leiden bin ich erkoren, denn meine Tochter fehlet
mir (...)." (I/6/19). Men pé den anden side bliver hun til heevngudinden i anden akt, da hun
opdager, at Tamino, som har skiftet side til Sarastro, for alvor besegler tabet af datteren til
det mandlige univers. Den farlige side af dette janusansigt fremstér tydeligst 1 den kendte
hevnarie® i anden akt, hvor hun endda er villig til at ofre sin egen datter for at tilintetggre
patriarkatet™: "Der Hélle Rache kocht in meinem Herzen, Tod und Verzweiflung flammet um
mich her! Fiihlt nicht durch dich Sarastro Todesschmerzen, so bist du meine Tochter
nimmermehr: verstossen sei auf ewig, verlassen sei auf ewig, zertrimmert sei'n anf ewig alle
Bande der Natur (...)." (1I/18/43).

8 C.G. Jung om det okkulte aspekt omkring det kvindelige i Jung/ Kerenyi, 1941. S. 237: "Die Anima
ist eine bipolare Figur wie die iibergeordnete Perstnlichkeit und kann daher bald positiv, bald negativ erscheinen,
bald alt, bald jung, bald Mutter, bald Hexe, bald Heilige, bald Hure. Neben dieser Ambivalenz hat die Anima
Beziehungen zu Geheimnissen, iiberhanpt zur Dunkelwelt, und ist darum auch oft religits gefarbt.”

“Jung/Kerenyi, 1941. S. 162.

SOHendes tette forbindelse til naturen gjorde hende til genstand for kultisk dyrkelse, da man mente, at
hun var i besidelse af naturens hemimelige visdom. Se Jung/Kerenyi, 1941. S. 163.

Ipet mysteriekultiske foreligger i Sethosroman og i en del tryliesyngespil som fx i Karl Friedrich
Henslers “Das Sonnenfest der Brahminen” (1790). Se Kuckartz, 1984, S. 41.

2Mozart bruger tonearten, d-moll i allegro assaisom udtrykker hendes vrede og farlige side.Sml.
Pahlen, 1991. 8. 84.

>35ml. Brich Neumann: "Archetypische Symbolik des Matriarchalischen und Patriarchalischen in der
"Zauberflote”. Csampai, 1982, Ss. 235-236.
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2.2 Jomfrurovet og den matriarkalske og patriarkalske symbolik

Jomfrurovet, som er et klassisk, arketypisk regressionsmotiv, har derfor en stor indflydelse
pé udformningen af den matriarkalske og patriarkalske symbolik. Bortfgrelseshistorien bag det
folkeligt/- eventyragtige rummer et arketypisk motivlag®, som har befrugtet fantasien og
dermed kunsten® gennem de sidste mange hundrede 4r. Udgangspositionen for det kvindelige
i “Die Zauberfldte” er arketypisk. Nattens Dronning underlagt et centralt problem i den
kvindelige psykologi: datteren bortfgrt af det mandlige kgn®. Pamina er blevet bortfgrt af
Sarastro (I/5/18), hvilket udlgser moderens sorg’’. I den unge og uerfarne prins Tamino ser
hun en mulighed til at fa datteren tilbage. Hendes kerlighed til datteren er oprigtig. Samtidig
er hendes vrede ogséd oprigtig, nar det sidste hab tilintetggres med Taminos og Paminas
indvielse i Sarastros rige. Der kan ikke vare tale om et brud mellem fgrste og anden akt.
Hendes forskellige reaktionsmgnstre og den dertithgrende symbolik begrundes af hendes
kontrere vesen.

Men hvorfor bruger hun sa Tamino, nir denne til syvende og sidst ogsa vil bortrgve Pamina
fra hende til et kommende agteskab? Hendes vrede gar ikke pa, at datteren bliver gift. Dette
er en naturlig proces og affgder normalt sorg, men ikke livstruende vrede®™. Det mandlige
kgn udfordrer i1 regressionen moderfigurens mgrke, ubevidste sider, nér det patriarkalske
fremstar som det altdominerende princip, som i f@rste omgang ikke indrgmmer et rum for det
kvindelige, dvs. et spillerum for det ubevidste, sanselige™. Tamino fremstar derimod ikke som

*Kuckartz, 1984. Ss. 89-90.
SMotivet er bl.a staerkt representeret i Wielands eventyrsamling "Dschinnistan”.

Neumann ser i det arketypiske bortfgrelsesmotiv et af de stgrste problemer i tilnzrmelsen af det
mandlige ken til det kvindelige: "Die Ausgangsposition: Konigin der Nacht-Parnina entspricht der archetypischen
Konstellation, die in den Mythologien von Demeter und Kore und dem Raub der Kore sich als ein Zentralproblem
der weiblichen Psychologie und damit der "Matriarchatspsychologie” tiber- haupt darstellt. Die enge Verbindung der
Tochter mit der Mutter bildet bis heute einen wesentlichen Konflikt in der Entwicklung des Weiblichen, in der sich
dic Zugehdrigkeit der matriarchalischen Welt des Vaters oder zur Welt der Begegnungen mit dem Geliebten
entscheidet.” Erich Neumann: "Archetypische Symbolik des Matriarchalischen und Patriarchalischen in der
“Zauberflote". I. Csampai, 1982. 5. 231.

7Y forvejen fortrenges det ubevidste mere og mere i de civilisatoriske bevidsthedsprocesser. Det
patriarkalske, bevidsthedsskabende vinder frem. Som reaktion pd denne proces opleves den infantile, kompenseren-
de regression, hvor bl.a. som arketypisk billeddannelse opstir den onde moderfigur. Denne figur fremstér ekstra
aggressivi, nér det kvindelige for alvor trues af den mandlige verden (borrgvelsesmotivet). Sml. Kuckartz,
1984, Ss. 77-79.

#3ml. Kuckartz, 1984. S. 89,

5%Sml. Erich Neumann: "Archetypische Symbolik des Matriarchalischen und Patriarchalischen in der
"Zauberflte”. Csampai, 1982. S. 238.
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en trussel mod det kvindelige. Han er i fgrste akt alt andet end en dragedreber™, som
kompromislgst underkaster sig det kvindelige kgn. Nattens Dronning accepterer ham som den
kommende svigersgn, fordi han ikke er i besiddelse af mandlige dyder som tapperhed,
udholdenhed og frygtlgshed, som ikke rummer et rum for det sanselige, kvindelige®’. Hans
optreeden i fgrste akt, hvor han af frygt for dragen besvimer, er egentlig "kvindelig":

TAMINO. Zu Hilfe! Zu Hilfe! Sonst bin ich verloren, der listigen Schlange zum Opfer erkoren.
Barmherzige Gotter! Schon nahet sie sich! Ach rettet mich! Ach schiitzet mich! (Er fillt in Ohnmacht;
sogleich 6ffnet sich die Pforte des Tempels; drei verschlejerte Damen kommen heraus, jede mit einem

silbernen Wuifspiess).

Hans ufarlige kvindelighed associeres med de tre damers beskrivelse af ham, hvor han omtales
med kvindelige attributer som skgn, yndig og kerlighedsfuld. De tre damer: "(...) du Jiingling,
schon und liebevoll, du trauter Jiingling, lebe wohl, bis ich dich wieder seh (...)." (¥/1/12)%. Han
er ikke machoen, hvilket ggr ham ufarlig for Nattens Dronning. Taminos sanselige, kvindelige
sider, kommer til syne, da han fir overdraget trylieflgjten (1/8/20), som an ogsa magter at spille
p&®. Ligesom Tamino fremstir som den ufarlige "kvindelige" helt, er Papageno i kraft af sin
barnlighed uskadelig for matriarkatet. Det samnme glder for de tre drenge, som er uvoksne,
androgyne skikkelser, der skal ledsage Tamino og Papageno til Sarastros rige (I/9/21).

60Dragen/‘slangen er som fgr anfprt tit og ofte symbol pa det kvindelige, hvor dragedrberfiguren
symboliserer den kompromislgse underkastelse af det kvindelige kgn. Sml. Kuckartz, 1984. S. 75.

' Jung/Kerenyi, 1941. Ss. 108-112.
2Mozart/Schikaneder, 1995. Akt /1. S. 11.

®De tre damer optreder nzrmest majestetisk i as-dur. Deres hgjtidelige holdning forsvinder i det
pieblik, hvor de nermest erotisk betragter og vurderer ham. Sml. Pahlen, 1991. S. 12,

%Dette barokke symbol, som gér tilbage til affektleren, har matriarkalsk symbolindhold, som

"kommunikerer" med den patriarkalske symbolik bag om Sarastros frimureriske rige. Kommunikationens formal er
at skabe en harmonisk forbindelse mellem det bevidste og det ubevidste.
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2.3 Regressionsforlgbet omkring sotheltemyten

Tamino vandring fra det mgrke kvinderige til det oplyste manderige svarer til det gammelkend-
te arketypiske vandringsmotiv®® omkring solhelten, som bl.a. foreligger i jonasmyten,
kristusmyten, det frimureriske vandringsmotiv og den mysteriekultiske regression®.
Vandringens begyndelsespunkt i "Die Zauberflte” er Nattens Dronnings rige, dvs. det
kvindelige symbolunjvers. Stedet for handlingen er et bjerglandskab med enkelte trzer” og
et rundt tempel (/1/11)®. Landskabets runde former indicerer, at det kvindelige er pa spil.
Helten er Tamino, som er en prins fra @sten (javonisk = japansk, javanesisk), mens Nattens
Dronnings rige sandsynligvis ligger i vest, hvor solen gér ned og mgrket hersker®. Mistanken
om tilstedevarelsen af det kvindelige udgangspunkt for rejsen forsterkedes ved, at Nattens
Dronnings rige viser sig at vre et natrige (I/2/14). I Nattens Dronnings rige befinder sig
ligeledes tre damer, som er Nattens Dronnings trofaste undersatter (1/3/16).

I deres mgrke fremtoning understgtter de den marke, kvindelige symbolik. Deres drab
pa dragen viser, at de ligesom Nattens Dronning kan udvikle sig til den farlige kvindetype. I
modsatning til Nattens Dronning er de eksponenter for det erotiske, som dog unddrager sig
den besvimede helts opmearksomhed (¥/2/12). Helten er endnu ikke moden til et mgde med
seksualiteten, som derfor m& vente, indtil nattehavsturens prgver er overstdede. Derfor
forekommer deres tilnzermelser uden, at den besvimede Tamino opdager dem. De tre damers

erotiske profil fremgér tydeligt i deres vurdering af Tamino, efter at deres triumfsejr over
dragen er en realitet:

ERSTE DAME (ihn betrachtend). Ein holder Jiingling sanft und schén.
ZWEITE DAME. So schon, als ich noch nie gesehn.
DRITTE DAME. Ja, ja, gewiss! Zum Malen schon.

ALLE DREI. Wiird ich mein Herz der Liebe weihn, so miisst es dieser Jiingling sein. Lasst uns zu

%Bade Mitras-, Osiris- og Demeterkulten og tidligere kulter arbejdede med ceremonielle vandringer fra
mgrke til lys. Smi, Jung/Kerenyi, 1941. 8. 163.

%Tung, 1952. S. 175.

“"Ruckartz, 1984. 8. 155.

68Ogse‘i det runde tempel mé veere et kvindeligt symbol, nermere betragtet et mantrasymbol, som udover
at have kvindeligt indhold er helhedsskabende. Se Aniela Jaffe™: "Symboler i billedkunsten”. I: C.G. Jung:
Mennesket og dets symboler. Dansk overszttelse, Kgbenhavn, Madrid, 1995. Ss. 248-249.

Solheltens vandring svarer til solens vandring. Helten fra de @stlige egne vandrer den natlige rejse i det
mgrke vesten for at blive genfgdt som ny sol i psten.
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unsrer Fiirstin eilen, ihr diese Nachricht zu erteilen. Vielleicht, dass dieser schone Mann die vor’ge

Ruh ihr geben kann.”

Helten Tamino bliver ledsaget af tre vejvisende drenge (1/9/21). Drengenes funktion er
at hjzlpe helten i at komme videre i regressionsforlgbet. De er arketypiske figurer (det
guddommelige barn), som tit dukker op, nér der er behov for hjzlp. Det guddommelige barn
foreligger i mange kulturkredse og kendes derfor af mennesker med vidt forskellig baggrund,
hvilket forklarer de tre drenges sympatiske rolie i "Die Zauberflste""". De eksisterer i form af
de bibelske englefigurer, i den antikke Amorskikkelse, Jesusbarnet osv.”” Som hermafroditter
rummer de bade det kvindelige og mandlige i sig”. De guddommelige bgrn viser ogsd, at en
udvikling snarligt er forestdende og er katalysator for denne:

Esist daher nicht erstaunlich, dass die mythischen Heilbringer so oft Kindergdtter sind. Das entspricht
genau den Erfahrungen der Psychologie des Einzelnen, welche zeigen, dafl das Kind eine zukiinftige
‘Wandlung der Personlichkeit vorbereitet {...). Es ist daher ein die Gegensitze veremigendes Symbol,

ein Mediator, d.h. Ganzmacher.™

I "Die Zauberflte" hjzlper disse englebgm med at fa udviklingen i gang, idet de viser vej
for Taminos og Papagenos rejse, hvilket stter gang i det videre handlingforlgb:

TAMINO. Doch schéne Damen, saget an.
PAPAGENO. Wo man die Burg woh! finden kann?
DIE DREI DAMEN. Drei Kniblein, jung und schin, hold und weise, umschweben euch auf eurer

Reise. Sie werden eure Fiihrer sein, folgt ihrem Rate ganz allein.”

Samtidig sgrger de for at introducere den kommende patriarkalske indvielse ved at

“Mozart/Schikaneder, 1995. Akt /1. S.11.

"IDe udgor den enkle, men harmoniskabende struktur i veerket, som glatier ud og danner en forbindelse
mellem det kvindelige og det mandlige.

"Jung/Kerenyi, 1941. Ss. 71-72.
"Ibid,, s. 136.
"Ibid., ss. 122-123.

Mozart/Schikaneder, 1995. Akt I/5. S. 21.
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sensibilisere helten til Sarastros patriarkalske univers: "Drei Kniblein hold und weise"( I/9/21)
og "Die Weisheitslehre dieser Knaben sei auf ewig mir ins Herz begraben.” (1/15/27).
Samtidig er disse hjzlperfigurers opgave at sgrge for, at helten ikke lider skibbrud og
kommer af banen. Saledes forhindrer de Pamina i at begé selvmord: "Selbstmord strafet Gott
an dir!" (II/28/56). Ligeledes forhindrer de Papagenos parodiske selvmordsforsgg ved at
animere Papageno til at bruge sit klokkespil”’ for at fi sin Papagena: "So lasse deine Glockchen
Klingen, dies wird dein Weibchen zu dir bringen." (11/29/60).

Selvom de som Sarastros vise hjzlpere star for tilegnelsen af den patriarkalske verden,
er deres opgave at hjelpe helten gennem alle regressionsprocessens faser, som ggr, at de er
med fra start til slut. Derfor er det meget naturligt, at de fgrst er 1 Nattens Dronnings tjeneste.
De hjzlper med til at overvinde det fgrste konstruktive mg@de med det kvindelige, som hjzlper
Tamino at blive indviet i det patriarkalske univers. At de er en slags "indslusningstjenere” i
den kommende indvielse, ses tydeligti slutningen af fgrste akt, hvor de subtilt bekender farve,
idet de viser sig at vere Sarastros hjzlpere. Da Tamino under ledsagelse af de tre drenge
stgder pa Sarastros frimureragtige tempelanleg, berer de Sarastros gyldne palmer’® og
introducerer den kommende patriarkalske indvielse:

Drei Knaben fithren den Tamine herein, jeder hat einen silbernen Palmzweig in der Hand.
DIE DREI KNABEN. Zum Ziele fithrt dich diese Bahn, doch musst du, fingling! méinnlich siegen,

drum hére unsere Lehre an: sei standhaft, duldsam und verschwiegen.™

Det naste trin i rejsen er overvindelsen af den frygtindgydende konfrontation med det
moderlige infantilunivers. Indvielsen og den dermed fglgende moderlivsregression indtreder,
da Tamino, godt hjulpet af de tre drenge, vover sig ind i Sarastros tempelanlzg i slutningen
af forste akt (I/15/27). Taminos indtreeden gennem Sarastros tempelporte er startskuddet for
nattehavsrejsens langtrukne regressive indvielsesprocedure. Ligesom1 den bibelske myte om

Jonas’s ophold i hvalfiskens mave, befinder Tamino signu i Sarastros mgrke ge-makker

"®Billedarien, som ruligvis er en af de mest bergmte tyske tenorarier synges i es-dur, larghetto (2/4
1akt), Orkestret imiterer hjertets banken, hvilket fremheaever Taminos sensitive sang. Smd. Pahlen, 1991, 8. 24,

7 Gudbarnets relation til det musikalske, som dukker op idenne scene af "Die ZauberflSte” foreligger
ogsa i den antikke Hermesfigur. Sml. Jang/Kerenyi, 1941. 5. 88.

8 Palmen symboliserer den frimureriske kulturinnovation. En del af disse arketypiske gudebgm er
kulturbringere, idet de relateres til nyttige kulmrfaktorer som fx ild, majs, bvede osv. Se Jung/Kerenyi, 1941. 5. 126.

1"Die Zauberflste" relateres gudebarnet til palmen, som er en pendant ti de frimureriske akaciekviste (mestersym-
bol).

""Mozart/Schikaneder. Akt I/15. S. 27.
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for at overvinde det incestigse mgde med moderfiguren®. Ligesom Jonas’s mgde med
hvalfisken rummer dgdsfaren, konfronteres Tamino og Pamina med dgden i indvielses-
ritualet.®! Faren for at do er nerliggende, hvilket fremgéar af Sarastros udsagn om Taminos
optagelse i begyndelsen af anden akt: "Lasst sie der Priifung Friichte sehen. Doch sollten sie
zu Grabe gehen, so lohnt der Tugend kiihnen Lauf, nehmt sie in eurem Wohnsitz auf.”
(I/1/35). Dgdsfaren i denne episode viser igen, at det mytiske er relateret til Sarastros knap
sa pletfrie fornuftsrige, hvor magteliten s@tter systemets aspiranter pa spil. Hvordan fortsaetter
sa den mytiske rejse i "Die Zauberflote™?

Rejsen til det ubevidste, infantile fortsztter med, at Tamino og Papageno fgres ind i
forgirden (XI/2/ 36), hvis uhyggelige, natlige stemning indicerer at regressionen til det merke
og farlige moderunivers er begyndt®. Szkkene over Taminos og Paminas hoveder mgrk-
leegger deres syn og forhindrer dem i at orientere sigi Sarastros gemakker. Helten star

overfor sin afggrende sidste rejse i det mgrke, moderlige univers:

TAMINO. Eine schreckliche Nacht! Papageno, bist du noch bei mir?
PAPAGENQ. L, freilich!
TAMINO. Wo denkst du, dass wir uns befinden?

PAPAGENQ. Wo? Ja, wenn’s nicht finster wire, wollt” ich dir schon sagen (...).%¥

Den mytiske regression er forbundet med en introversion, en skuen ind til det ubevidste,
hvilket er betingelsen for at introversionen fgrer til det infantil-moderlige univers. Formalet
med den meditative tilstand er at rette libido mod det ubevidste, for derved at fremtvinge
introversionen®. Den meditative tilstand skabes i "Die Zauberflote" af den pélagte tavs-

* Jung, 1952. Ss. 571-572

8y onasmyten indeholder ligesom den frimureragtige indvielse i "Die ZauberflSte" den arketypiske
regression af libido. Ved regressionen 1 det ubevidste fremkalder libido forst barndomsbilleder i det personlige
ubevidste. Dern®st aktiveres infantilbilleder (mnoderdragen) i det kollektive ubevidste. Disse billeder indeholder
bl.a. incestangsten om at blive spist af moderen. C. G. Jung om Jonasmyteni Jung, 1952. 8. 571: "Der sog.
Odipuskomplex mit seiner Inzesttendenz verwandelt sich auf dieser Stufe in den Jona-Walfischkomplex, der viele
Varianten hat, wie z. B. die Hexe, welche Kinder frisst, der Wolf, der Oger, der Drache etc. Die Inzestangst wandelt
sich in der Befiirchtung, von der Mutter aufgefressen zu werden. Die regredierende Libido desexualisiert sich
anscheinend dadurch, dass sie allmghlich bis auf die vorsexuelle, frithinfantile Stufen zuriickweicht.”

$2Kuckartz, 1984. S. 80.
8 Mozart/Schikaneder, 1995. Akt II/2. S.36.

$4Smi. Jung, 1952. Ss. 570-572.

125



hedspligt (II/3/38) og det mgrklagte univers (nat og sekke over hovederne). Mens Tamino
bestar tavshedsprgven, som udover at fremskynde introversionen ogsa rummer en mandlig
styrkeprpve, fejler Papageno (1I/5/ 38-40).

Nattehavsrejsen i det moderlige univers fortsatter med en typisk arketypisk ingrediens:
fasten. Fgr sotheltens lysgivning indtrader en tilstand af bevidst spisevagring fra Taminos side
(fasten). Papageno: "(...) nicht einmal einen Tropfen Wasser bekommt man bei diesen Leuten,
viel weniger sonst was” (I/14/46). Dette er ligeledes et trzk i den arketypiske naite-
havsvandring. Mgdet med moderdragen i heltens libidoregression udlgser spisevagringen, som
er et led i den meditative introversion og somer et led i incesttabuet (spisevagring i stedet for
moderlig ernzring®). Fasten er fgrst og fremmest et led i den indre koncentration kort fgr
heltens konfrontation med det moderlige infantilunivers 1 regressionen. C.G Jung om dette
arketypiske f2nomen:

Wenn aber die Regression nur anscheinend, in Wirklichkeit aber eine zielgerichtete Introversion der
Libido ist, dann wird jener endogame Zusammenhang, der sowieso durch den Inzesttabu verboten ist,
vermieden und der Anspruch auf das Erndhrtwerden wird durch absichtliches Fasten, wie in Hiawathas
Fall, ersetzt ...). Einsamkeit und Fasten sind daher die seit alters bekannten Mittel, um jene Medidation,

welche den Zugang zum Unbewussten erdffnen soll, zu unterstiitzen, %

Senere bliver bordet dekket for prgvekandidaterne (1I/18/48). Mens Tamino modstar
Sarastros kulinariske fristelser, kan Papageno ikke modsta tilbuddet (II/19/ 50). Det viser
blot, at det naturligt- animalske i Papageno ikke kan temmes helt™’.

Den sidste station pa nattehavsturen er den symbolske indtreengen i livmoderen. Tamino
og Pamina fares hen til de fgr omtalte bjerge (I/28/56-57). Det ene indeholder et vandfald®,
mens det andet kaster ild (II/28/57). De bevager sig ind i disse bjerge. De befinder sig ved
indgangen til den symbolske livinoder for at mgde moderdragen, deden. Livmodersymbolik-

55Smi. Jung, 1952. . 579.
%Jung, 1952. Ss. 579-580.

%7 Scenen kan ogsa tolkes derhen, at det falliske kan trues af for megen driftskontrol under introversionen.
Det modstrzber sig proverne, fordi de kan vare fysisk farlige. Igen betegner Papagenoprincippet overlevelsesprin-
cippet, somn sikrer det fysiske liv.

®¥Bemerk vandets for omtalte kvindelige symbolindhold. Samtidig stir vandet for udgdelighed,
hvilket matcher med genfgdselmotivet bag nattehavsvandringen, Ligesom ved ild drejer det sig om et arketypisk
libidosymbol. Se Jung, 1952. 5. 368.
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ken accentueres af vandets brusen og ildets knitren (symbolske livimoderlyde) (11/28/56).
Taminos lette paklzedning understgtter forestillingen om det incestigse mgde med moderfi-
guren: "Tamino ist leicht angezogen, ohne Sandalen (...)." (1I/28/57). Ibegyndelsen af ild- og
vandprgven bliver Pamina og Tamino ledsaget af to hamiskklzdte mend® med lysene pa
deres hjelme™ " Zwei schwarz geharnischte Ménner fithren Tamino herein. Auf ihren Helmen

brennt Feuer (...)." (1I/28/57) og ilden i bjerget markerer, at lysgivningen og heltens genfgdsel
snarligt er forestdende®":

ERSTER UND ZWEITER GEHARNISCHTER MANN. Der, welcher wandert diese Strasse voll
Beschwerden, wird rein durch Feuer, Wasser, Luft und Erden. Wenn er des Todes Schrecken

iiberwinden kann, schwingt er sich aus der Erde himmelan! Erleuchtet wird er dann im Stande sein, sich

den Mysterien der Isis ganz zu weihn. %

Ved hjaep af de magiske musikinstrumenter vandrer helten og hans kvindelige modpart
gennem elementerne vand og ild. Vandringen foregar i et lukket rum (II/28/57), hvilket
fremhaever livmodersymbolikken. De voldsomme vand- og ildlyde markerer, at stilheden og det
mgrke univers snart skal forlades il fordel for den genfgdte, lyse tilveerelse, hvor de
patriarkalske magter hersker:

ERSTER UND ZWEITER GEHARNISCHTER MANN. Thr wandelt durch des Tones Macht froh durch
des Todes diistre Nacht. (Die Tiiren werden nach ihnen zugeschlagen; man sieht Tamino und Pamina
wandern; man hort Fenergeprassel und Windsgehenl, manchmal auch den Ton dumpfen Donners, und

Wassergerdusch. Tamino blist seine Fléte. Sobald sie vom Feuer heranskommen, wmarmen sie sich,

und bleiben in der Mitte).”

Endnu er nattehavsrejsen ikke overstiet. Den befinder sig pa et meget kritisk stadie, da det
sidste trin rummer faren for tilintetggrelsen. Det symbolske mg@de med dgden er en psyko-

¥ Deres mandlige fremtoning, som bestar af harniskdragtemne og lyset p& deres hjelme viser, at de som
mandligt indviede indicerer den snarligt kommende patriarkalske indvielse.

PR uckartz, 1984. S. 228.

*'De harskniskklzdtes sang baseres pd en forarbejdelse af Bach’s Kantate nr. 2 “Ach Gott, vom
Himmel siebt darein”. Denne lutheranske koral bruges i "Die ZauberflSte" som led i den egyptisk-mysteriekultiske
patriarkaliske indvielse. Se Kurt Pahlen, 1991. 5. 114.

Mozart/Schikaneder, 1995. Akt II/28. S. 57.

PMozart/Schikaneder, 1995. Akt 1I/28. S. 58.
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logisk accentuering af livets forgengelighed. Men den er ogsi et symbol pa livets fortsatte
fornyede eksistens, ndr dgden overvindes®. Ogsi i denne del af varket slir Mozart og
Schikaneder flere fluer med et smak. Som spektakuler maskinel underholdning kunne scenen
tryllebinde det folkelige teaterpublikum pa Frethaustheater, mens det mysteriekultiske element
matte tiltale frimuremne. Samtidig er scenen ubevidst mgntet pa menneskets uni-verselle
Hvsbetingelser: fgdsel og dgd, som alle menneskerpi et eller andet plan ma for-holde sig til.
Deri bestér ligeledes vaerkets vedvarende aktuelle potentiale. Vi nzrmer os nu rejsens slutmal -
solificeringen.

Heltens nattehavsrejse lakker nu mod enden. De livmoderagtige rum forlades gennem en
dgr, som fgrer til et oplyst tempel: "(...) man sieht sie hinuntersteigen und nach einiger Zeit
wieder heraufkommen; sogleich dffnet sich eine Tiir, man sieht einen Eingang in einem Tempel,
welcher hell beleuchtet ist. Eine feierliche Stille (...)." (II/28/58). Nattehavsrejsen er slut, idet
helten efter mgdet med moderfiguren er blevet indviet i Sarastros lysrige™. Natten er nu
overstaet: "Die Strahlen der Sonne vertreiben die Nacht, zernichten der Heuchler erschlichene
Nacht!" (II/30/62).

4guckartz, 1984, S. 95,

S Processen svarer til lysgivningen i den frimureriske ritus (se afsnittet om det frimureriske).
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2.4 Initiationsaspektet i "Die Zauberfliote”

En gennemgang af verkets regressionspotentiale viste, at det mysterickultiske spillede en
stor rolle. I den mysterickultiske dimension i verket eksisterer rester af zldgamle
initiationsritualer. Disse er i “Die Zauberfldte" mere sublimt, andeligt udformet™. Det drejer
sig om arketypiske rester af overgangsriter, som vi kender fra vor egen historie” og
stammefolkenes ritualer’®. I disse bryder drenge og piger med forzldrene for at blive optaget
som medlemmer af klanen eller stammen.” Bruddet sérer i forste omgang forzldrene. Skaden
kompenseres ved, at den unge i stedet bliver en del af gruppens liv. Gruppen bliver den nye
forzldreerstatning.'® I ritualerne indgér elementer, som skal styrke jeget. Det drejer sig om
styrkeprpver af forskellige slags og prgver i almindelighed, som stimulerer selvbe-herskelsen
(modprgver, smerteprgver etc.), som skal foreberede den unge pé det kommende voksne v,
Der er forst og fremmmest tale om riter, som har det formal at overvinde det ubevidste'®, og
som skal tzzmme alt det, som kunne forstyre den mandlige selvbeherskelse!®™. Derved menes
fgrst og fremmest en temmelse af seksualdriften.

Ritualerne er et element i civilisationsprocessen, hvor libido undertrykkes i opbygning
af kultur. Ogsi dette driftsundertrykkende element ses omkring det initiatoriske 1 “Die
Zauberflste™'®. Sidst i anden akt mgder Tamino Pamina under tavshedsprgven, hvor han

%K uckartz, 1984. S. 94.

e gamle initiationsmgnstre er blevet flettet ind i det kirkelige ritualunivers, som fx ved gudstjenester
omkring fadsel, giftermal eller ved kirkelige handlinger ved d¢d. Sml. Joseph L. Henderson: “Myten og det

moderne menneske”. I. C. G. Jung: Mennesket og dets symboler. Dansk overszttelse. Madrid, Kgbenhavn, 1995.
S.131.

*Det drejer sig bl.a. om omskzrelsesritnaler, som markerer overgangen. Sml. Joseph L. Henderson:
"Myten og det moderne menneske”, I Jung, 1995. 5. 129.

PIhid., 5. 129.

1%pid., 5. 129.

ipn “rite de passage” forekommer fra et livsstadie til det neeste, enten det er fra tidlig barndom eller
senere perioder i menneskets liv som fx i den sdkaldte "midtvejskrise”. Sml. Joseph L. Henderson: "Myten og det

moderne menneske”. Jung 1995, Ss. 130-131.

YDerfor arbejder disse optagelsesriter med den samme symbolik som den klassiske heltemyte og
dennes solificering, som det foregdende afsnit har behandiet.

103Netop dette element i "Die Zauberflote” mé appellere til mennesker verden over, som ligeledes er
underlagt den dominerande mandlige initiationsritus. Det vil sige afrikanske omskringsritualer, vestlige
konfirmationsceremonier osv.

104Eksemplet viser i hgj grad at knltur hej grad opbygges ved hjzlp af regression.
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bevarer tavsheden og undertrykker sine fglelser for hende (11/23/52). Resultatet er, at han
er med til at drive Pamina til selvmordets rand, fordi hun tror, at han ikke elsker hende
lengere. Fgrst da de tre drenge griber ind og forhindrer selvmordet, fir hun sandheden at vide:
"Was er fithlte Gegenliebe? Und verbarg mir seine Triebe- wandte sein Gesicht von mir?
Warum sprach er nicht mit mir? (I/27/56)." 1 “Die Zauberflte" figurerer der dog kun rester
af initiatoriske strukturer. Det gammelkendte menster brydes for alvor ved, at begge kgn
bliver indviet. Indvielsen, genfgdslen baseres i vaerket langt hen ad vejen pa zldgamle,
"primitive” initiationsriter fra stammesamfundene. Men hvilke konsekvenser har det for
civilisationsprocessen, ndr vejen til det nye, oplyste og "autonome" menneske realiseres
gennem gamle, "umoderne” og patriarkalske initiationsmyter? Svaret pa dette sprergsmal ma
ligge ien forstaelse af, hvordan det mytiske forholder sig til det civilisatoriske opdragelsespro-
jekt 1 "Die Zauberflote".

3. Forholdet mellem civilisation og regression i “Die Zauberflote”

Det fgr omtalte regressionspotentiale omkring det frimureriske, det eventyrlige og folkeligt-
modreformatoriske er det dybdepsykologiske fascinationsomrade. Til det regressive
potentiale i “Die Zauberflote” hgrer ogsd Papagenos dominerende infantilitet, som
gennemgangen af klovnefiguren har vist. Et af de psykologiske treekplastre i "Die Zauberfléte"
er netop det nfantile univers, som ikke bare appellerer til bgrn, men ogsa til barnet i det voksne
menneske. Papagenos positive vildskab betegner det barnlige aspekt, som ikke kan temmes
idet voksne liv, og som altid vil forblive i den voksne bevidsthed. Til det infantile hgrer som
for nevnt Sarastros vilde dyr, som lokkes af Taminos flgjte og veerkets mange eventyrtrak.
Men "Die Zauberflste” rummer ogsa en hyldest til barnet, som er eksponent for den positive
fremtidige udvikling (derom senere). I "Die Zauberfléte” er det derfor tilladt at vare barn
eller bevage sig ind pé introversivt, esoterisk drgmmeland for at blive tryllebundet af
menneskehedens universielle billedsprog.

Men samtidig rummer "Die Zauberflste” et stort potentiale af progression, fremskridt
og rationalisme, som er rodfastet i oplysningstidens projekt og civilisationsprocessen omkring
Mozarts og Schikaneders levetid. Det markante er, at progressionen er ulgseligt forbundet
med den mytiske regression:

Die ethisch-freimaurerische Orientierung in "der Zauberflste” ist konform zum Geist der Zeit, in der
Mozart lebte, humanistisch-fortschrittlich und in diesem Sinne modern. Trotzdem aber sind in der
maurerischen Allegorik noch Reste echter archetypischer Symbolik lebendig, und durch die emotionale

Ergriffenbeit des Mozartschen Genies werden gerade in “der Zauberflste” Symbolschichten wiederbelebt,
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welche urspriinglich der erst spiter abstrakt gewordenen Allegorie zugrunde gelegen hatten, die

aber im Laufe des Rationalisierungsprozesses bereits mehr oder weniger verlorengegangen waren.'®

De er to sider af den samme civilisationsproces i "Die Zauberfléte". Processen hviler faktisk
pa et regressionsgrundlag, som skal medtenkes 1 en beskrivelse af processen. Gennemgangen
af regressionspotentialet i "Die Zauberflote" har netop vist at Sarastros fornufisrige baseres
pa det mysteriekultiske regressionsgrundlag. Det er derfor meget symptomatisk, at indvielsens
slutpunkt, lysgivningen, indeholder regressionens billedsprog, men samtidig relateres indvielsen
til de nye progressivt-frimureriske maksimer:"Heil euch Geweihten! Thr dranget durch Nacht!
Dank sei dir, Osiris, Dank sei dir Isis, gebracht! Es sieget die Stéirke und kronet zum Lohn die
Schonheit und Weisheit mit ewiger Kron!" (11/30/62).

Progression og regression er to sider af den samme mgnt'®. Progressionens forbundet-
hed med regressionen skinner fx eksemplarisk igennem Sarastros tre drenge. De er arketypiske
figurer, mem samtidig er de ogsad eksponenter for den nye tid, rationalismen og selvkontrolin-
stanserne i den vestlige verdens civilisationsproces. De tre drenge overfor Tamino: "Zum Ziele
fithrt dich die Bahn, doch musst du, Jiingling! ménnlich siegen, drum hore unsere Lehre an: sei
standhaft, duldsam, und verschwiegen!" (I/15/27). Det samme galder for Sarastrofiguren.
Sarastro er bade eksponent for det regressivt-esoteriske, men samtidig betegner han historisk
virkelighed'?”:

SARASTRO (...) Geriihrt iiber die Einheit eurer Herzen, dankt Srastro euch im Namen der Menschheit.
Mag immer das Vorurteil seinen Tadel iiber uns Eingeweihte auslassen! Weisheit und Vernunft

zerstiickt es gleich dem Spinnengewebe (.). 18

Det er dette civilisatoriske afthengighedsforhold mellem det rationelle og det irationelle, som
er et fikspunkti "Zauberflote" og central struktur bag det folkelige og det elitekuiturelle
potentiale (se afsnittet om det frimureriske i teksten). Det som vindes i den civilisatoriske
selvkontrol kompenseres i det eventyrligt- frimureragtige eller barnligt-infantile. Netop af-
hengighedsforboldet mellem regressionen og selvkontrolmekanismerne i civilisationsproces-
sen er forblgffende underbelyst i Elias’s teoriapparat. Elias nzvner 1 sidebemarkninger

Neumann i Csampai, 1982. S. 228.

105pastanden bekrafies ogsi ved det markant hgje antal frimurere blandt oplysningstidens talsmand.
¢ sampai, 1982. Ss. 12-13.

10%y fozart/Schikaneder, 1995. Akt I/1. S. 34.
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regressionens kompenserende funktion uden at komme eksplicit ind p& afh@ngighedsforholdet
til selvkontrolmekanismerne i civilisationsprocessen:

Spiter, wenn die Fliessbénder, die durch das Dasein des Einzelnen laufen, langer und differenzierter
werden, iemt das Individoum, sich gleichméssiger zu beherrschen {...). Das Leben wird in gewissem
Sinne gefahrloser, aber auch affekt- oder lustloser, mindestens, was die unmittelbare Aunsserung des
Lustverlangens angeht; und man schafft sich fiir das, was im Alltag fehlt, im Traum, in Biichern und
Bildern einen Ersatz: so beginnt der Adel auf dem Wege der Verhéflichung Ritterromane zu lesen, so

sieht der Biirger Gewalttat und Liebesleidenschaft im Fiim.'®

Men udover at regressionen er vaevet sammen med det rationelle, sd er det rationelle i "Die
Zauberflote" udbygget til en utopi om, at den menneskelige natur kan indgé ien harmonisk
enhed med den menneskelige kuitur, hvilket betyder, at publikum oplever, at de menneskelige
drifter i princippet kan indordnes i det menneskelige samfund uden for alvor at lide skibbrud.
Papageno, som 1 hgj grad reprasenterer "naturen”, driften: "(...} Ich verlang auch im Grunde
gar keine Weisheit. Ich bin ein Naturmensch, der sich mit Schlaf, Speise und Trank begniigt."
(II/3/37), indgar med Papagena som forenet pari Sarastros rige, dog uden at vere indviet,
dvs. vare en del af magtapparatet (1I/29/60-61). Indenfor det sarastroske rige vil det for
Papageno og Papagena tilsyneladende veere muligt at udfolde den menneskelige natur: "(...)
unsrer Liebe Kinder schenken, so liebe Kinderlein!" (11/29/60). Ligeledes lykkes det det hgje
par at mdordne deres indre natur 1 Sarastro patriarkalske kultursamfund med en forening som
par og indviet 1 Sarastros magtelite: "Triumph, Triumph, du edles Paar! Be-sieget hast du die
Gefahr! Der Isis Weihe ist nun dein! Kommt! Tretet in den Tempel ein!" (I/28/58). Ogsa her
tilpasses tilsyneladende den menneskelige natur den menneskelige kultur. Utopien far dog
store skrammer, nar man hurtigt far gje pa de ting, som holdes udenfor kulturen, og som i hgj
grad er med til at definere den: Papageno og Monostatos (derom senere).

Faktum er, at "Die Zauberflte" bestdr af en broget biotop af vilde og temmede livs-
former, som alle har en eksistensberettigelse. Det er netop denne mangfoldighed af regres-sive
og rationelle elementer, som ogsd rummer opskrifen for succesen bag "Die Zauberflote”.
Selvom verket har begge dele brzkker operaen ikke over og mister sin helstgbthed, fordi
harmoniseringen, utopien opretholdes. Mozart og Schikaneder tillader publikumn at iden-tificere
sig med varkets infantile univers, de tillader publikum ogsé at forglemme sigi den mytiske
regressions farverige frimureriske og eventyragtige drgmmeverden, men samtidig opretholder

de tilsyneladende utopien om en harmonisering af netop disse aspekter i den menneskelige

0%tias, 1997. Bd. 2. Ss. 340-341,
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kultur. I "Die Zauberfl6te” er det tilladt at vere Hanswurst, klovn og spirituel og samtidig
blive voksen og "civiliseret". Opskriften for operaens succes gemmer sig netop bag varkets
brogede sammensurium af arketypisk resistenskraft, infantilt pjat og dybt alvorlige,

rationelle tematiseringer:

Das Libretto der “Zauberflste” kontaminiert die verschiedensten Quellen, ohne Einstimmigkeit
herzustellen. Objektiv aber erscheint in dem Textbuch der Zauberfléte der Konflikt zwischen
Matriarchat und Patriarchat, von lunarem und solarem Wesen. Das erklrt die Resistenzkraft des vom
altklugen Geschmack als schlecht diffamierten Textes. Er bewegt sich auf der Grenzscheide von

Banalitit und abgriindigem Tiefsinn (...)."*°

Dette jkke helt entydige forhold mellem den menneskelige natur og kultur er karakteristisk for
"Die Zauberfléte”. Successen er, at Schikander og Mozart ikke lzgger sig fast pa en entydig
strategi. Den absolut "gode shutning”, som den jungianske tolkning arbejder udfra, findes ikke,
pér man nerleser librettoen. Det regressive indgér ikke i en harmonisk enhed med det
progressive. Forsoningen mellem kultur og natur forbliver en illusion i "Die Zauberflste", bl.a.

fordi det regressive (Papageno) holdes udenfor forsoningsprojektet.

Statt Vereinigung, Ausgleich, Harmonie erfolgt hier die Spaltung der Menschheit. Und jede soziale
Gruppe erhilt in diesem "modemen" Finale ihren eigenen "standesgemissen” (=klassenspezifischen)
Schluss (...). Die unverbliimt gewaltverherrlichende Schlussentenz dieser Oper gibt - nur zu ehrlich-
die Moral aller Despoten wieder. Bei einer solchen Veranstaltung hat Papageno wahrlich nichts mehr

zu suchen.'!!

I Mozarts gvrige opeaer er billedet mere klart. I " Don Giovanni” lider den menneskelige
natur en grum skzbne, fordi den ikke kan indordne sig under kulturens krav pa afsavn''?. Den
forfgreriske Don Giovanni oplever helvedets kvaler, fordi hans voldsomme, forfgreriske
driftsliv ikke kan indordnes under kulturens herskende konventioner'®. I "Die Hochzeit des
Figaro” mé greven opgive at bortrgve Susanna fra Figaro, fordi den-ne er lovet vak til Figaro.

1 heodor W. Adorno: Asthetische Theorie. Frankfurt a. M. 1973. S. 400.

1 Csampai, 1982. 8. 39.

Woer ses ligeledes civilisationsprocessen omkring borgerligggrelsen, hvor borgerskabets "zrlighed”
og krav pé afsagn udfra den borgerlige selvopfattelse modstilles af aristokratiets 1ggn og tgjleslgshed. Sml. Elias,
1993. Ss. 126-127.

13w A. Mozart: Don Giovanni. Reclam. Stuttgart, 1988, S. 78.
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Naturen skal ogsé i dette tilfzlde tilpasses kulturen, dvs. civilisationsprocessens krav om
selvbeherskerskelse'"™. Fglger man Mozarts og Schikaneders beskrivelse af oplysningstidens
projekt i "Die Zanberflote" tegner kunstnerne et mere afklaret, realistisk billede af de fordele
og ulemper som er forbundet med mennesket i det nye, borgerlige samfund. De har pa
realistisk vis beskrevet de sér, som civilisationsprocessen har givet mennesket i kglvandet af
oplysningstidens projekt. Processen bygger ikke kun pa et samspil med det regressive, men
processens undertrykkelse af natur er af dialektisk beskaffenhed'”.

Ogsa dette omrade er underbelyst i Elias’s beskrivelse af civilisationens udvikling i den
vestlige verden. Elias fokuserer i ganske korte vendinger pa mulige ulemper ved driftunder-
trykkelsen i form af neuroser og psykiske forstyrrelser'’®, men fokuserer ikke pa driftunder-
trykkelsens dialektiske karakter''’. For ham er civilisationsprocessen i den vestlige verden i
det lange lgb forbundet med en "indpakning” og neutralisering af animalske impulser: "Die
Schwankungen im Verhalten und in den Affektiusserungen verschwinden nicht, aber sie
missigen sich"'*®. Naturens farlighed forringes ifglge Elias som resultat af den tiltagende
kompleksitet i civilisationsprocessen:

Der arbeitsteilige Apparat wird so empfindlich und kompliziert, St6rungen an jeder Stelle der
fliessenden Binder, die durch ihn hingehen, bedroben so sehr das Ganze, dass die leitenden, die
verfiigenden Schichten im Druck der eigenen Ansscheidungskimpfe zu immer grosserer Riicksicht auf

die breiten Massenschichten gendtigt sind.'*

En gennemgang af "Die Zauberflote" vil i det fglgende demonstrere, hvorledes civilisations-
processen omkring det nye borgerlige menneske netop 1 hgj grad er forbundet med
socialpsykologiske omkostninger. Disse er hgj grad udlgst af, at Mozart og Schikaneder
valger det gamle, mytisk-regressive patriarkat med sit abnorme krav pa afsavn, dvs.
driftundertrykkelsen, til at realisere det moderne, humanitere, borgerlige samfund. Nar det
mytiske blot fremstér som fantasi, religion eller kunst kan det have en sund indflydelse pa

driftshusholdningen i civilisationsprocessen, hvor det opfanger og neutraliserer drift. Men néar

U4 A. Mozart: Die Hochzeit des Figaro. Reclam. Stuttgart, 1995, Ss. 90-92.
H3Csampai, 1982. . 12.

U8E]ias, 1997. Bd. 2. Ss. 341-343.

N7 A dorno/Horkheimer, 1988. S. 17.

H8Elias, 1997. Bd.1. S. 335.

"9%1ias, 1997. Bd. 2. S. 351.
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patriarkalske strukturer fra disse mytiske fantasier bliver til politik, dvs. &l en autoriter,
driftsfornzgtende styreform, bliver det mytiske netop til en fare for det moderne menneske.
Den undertrykte drift degenerer til barbari. Det mytiske har séledes en ambivalent funktion
i civilisationsprocessen pa Mozarts og Schikaneders tid. "Die Zauberfldte" rumumer begge
funktioner, hvor isr mytens destruktive tendenser rykker i fokus. Denne tendens dukker op,
nar eventyrets struktur brydes efter forste akt, hvor det civilisatoriske omkring indvielsen i
Sarastros fornuftsrige for alvor kommer ind i billedet. Der er her, det endimensionale even-

tyrgrundlag forlades:

Genau an der Stelle, wenn Tamino die Grenzen des heiligen Tempelbezirks iiberschreitet, also das neue
unbekanate Land der Eingeweihten betritt, verlassen Mozart und Schikaneder die eingleisig-naive (bis
zum Schluss eindimensional durchgehaltene) Gut-Bose-Moral der Marchenvorlage(n) und geben dem

Geschehen eine realistische Wendung.'*

4. Civilisationsprocessens dialektik i '"Die Zauberflote”

Det forudgéende jungiansk-inspirerede afsnit skulle vise l@seren, hvor driften tog hen til i
opbygningen af civilisation. I det fglgende vil leseren opleve det, som ikke opfanges af den
for den beskrevne mytiske og infantile regression. Nar Mozart og Schikaneder lader det
regressive & s megen plads i operaen og nér de som modpol opstiller en utopi om forsoningen
af den menneskelige natur med den menneskelige kultur, som derved bliver til ideologi, er de
ikke euforiske og blindt optimistiske omkring det nye menneske i oplysningstidens projekt. De
lader projektet std som den vej, udviklingen ngdvendigvis gér, men samtidig skitserer de pa
subtil vis de modsztninger, som opstér i fomuftsriget, og tegner derved et nuanceret, virkelig-
hedsnzrt billede. Csampai skyder derfor i den rigtige retning, nar han postulerer:

Itn Unterschied zu den meisten ihrer "fortschrittlich” denkenden Zeitgenossen verfallen sie dem neuen
Reich der Vernunft gegentiber nicht in idealisierte Euphorie, in blinde Vorfreude, sondern sie
unterscheiden mit bestiirzend klarem Vorausblick und feinstern Gespiir zwischen dem "schénen Schein”
und der erschreckenden Wirklichkeit dessen, was sich da ankiindigt. Dabei interessieren sie sich nicht
so sehr fiir den tatsfichlichen Anblick der kiinftigen Welt, sondern vielmehr fiir ihr wiederspriichliches
Wesen, ihr Menschenbild, die geistigen, seelischen und emotionalen Grundiagen des "neuen”

Menschen und auch all das, was dafiir bezahlt werden muss.'®

¢ sampai, 1982. Ss. 21-22.

I Csampai, 1982. S. 40.
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Csampai glemmer dog tilsyneladende, at meget kan reddes, neutraliseres af det mytiske, som
han ikke inddrager i betragtningen om "det nye menneske" og "den nye tid". Mozarts og
Schikaneders ®stetik orienterer sig i hgj grad ved virkeligheden, ved de historiske konditioner.
1 "Die Zauberflote" viser de hele mennesket i al dets mangfoldighed, som inkluderer dets
tanker, fglelser, utopier og forhdbninger'®. Til mennesket hgrer ogsé det regressive, som
Csampai undgér at fokusere nermere pa. Han arbejder udfra "det flerdimen-sionale menneske”,
men indarbejder ikke det mytiske som vital ekstradimension. Men hvordan hanger det
civilisationskritiske sarnmen med Mozarts operaer?

Iszr i Mozarts operaer udfoidede mennesket sig ikke kun indviduelt, men ogsa historisk
med en tiltagende socialkritisk tendens. Man kan tydeligt se denne tendens i Mozarts operaer
efter 1786, uden at tendensen dog er rodfzstet i et konkret politisk engagement’®. Den
fgrrevolutionzre optimisme, som ses i "Figaro”, aflgses af en tiltagende pessimisme 1 "Don
Giovanni”, hvor han udtrykker en stigende resignation overfor realiseringen af det ny
menneskebillede. Men ogsa operaen "Cosi fan Tutte" rummer i sin kritik af den aristokratiske
overfladiskhed et brud. 11791 vender han sig mere og mere til det j&vne folk i skuffelse over
det oplyste aristokrati, som han ellers producerede kunst til.’* Som overbevist frimurer bryder
Mozart dog ikke med en tro om, at oplysningstidens projekt er den eneste farbare vej
fremover. Mozart og Schikaneder ser dog bort fra en idealisering af udviklingen. De be-
skriver det psykologiske, regressive grundlag som civisationsprocessen omkring oplysnings-
tidens projekt hviler pa, men samtidig viser de ogsd de socialpsykologiske modstninger og
ulemper, som felger med.

Modsatningerne, processens "sar” er fgrst og fremmest betinget af, at processen bygger
pé elementer fra den patriarkalske mitiationsmyte, som gennemgangen af det mytiske har vist.
Fremfor at realisere det nye menneskebillede efter moderne livsformer, som hviler pa et
fundament af selvstyrelse, bruger Mozart og Schikaneder som mennesker af deres tid det
gamle, simple, seksualitetsfornegtende mytiske patriarkat, som baseres pa autoriter magt og
fremmedstyrelse, som den styreform, der skal virkeligggre oplysningstidens projekt. Resultatet
er, at mytens kompensatoriske veerdi forsvinder til fordel for mytens driftundertrykkende
funktion, hvor den drift, som undertrykkes, dialektisk vender tilbage i form af socialpsykologi-
ske ulemper. Mozart og Schikander velger denne frimureriske vej. Samtidig vises ogsa
strategiens ulemper. Resultatet er, at mytens kompensatoriske vardi forsvinder til fordel for

22Csampai, 1982. S. 11.

5Mozart var ikke interesseret i politiske eller filosofiske diskussioner. Ligesom han ikke var poiitisk
aktiv nogen steder.

14Csampai, 1982. S. 11.
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mytens driftundertrykkende funktion, hvor den drift, som undertrykkes, dialektisk vender
tilbage i form af socialpsykologiske ulemper.

4.1 Sarastro og fornuftriget

Modsztningeme, dialektikken, opstar som et resultat af patriarkatets ubetingede herredgmme.
Lysrigets overordnede placering i forhold til det kvindelige natrige fremstér tydeligt i
beskrivelsen af den syvfoldige solkreds, som er verkets vigtigste trylleredskab, da dens ejer
hersker over dag og nat. Den er bestemt til Sarastros rige af Paminas afdgde far, som stod de
indviede nzr. Sarastro berer den som symbol pa fornuftrigets altdominerende magt pa sit bryst,
han er derfor den retm®ssige ejer og forvalter af riget:

PAMINA. Mein Vater

KONIGIN. Ubergab freiwillig den siebenfachen Sonnenkreis den Eingeweihten; diesen michtigen
Sonnenkreis trigt Sarastro auf seiner Brust. Als ich ihn beredete, so sprach er mit gefaltener Stirne:
"Weib! Meine letzie  Stunde ist da, alle Schitze, so ich allein besass, sind dein und deiner Tochter." "Der
allesverzehrende Sonnenkreis," fiel ich ihm hastig in die Rede, "ist den Geweihten bestimmt”,
antwortete er {...)". Deine Pflicht ist, dich und deine Tochier der Fiithrung weiser Méanner zu

iiberlassen.'®

Fra Mozarts og Schikanedes side er oplysningstidens projekt givet pa forhand det projekt,
som viser vejen for fremtiden. Kortene er bestemt pa forhénd og kunstnerne udtrykker deres
sympati med projektets nye idealer omkring menneskrlighed, broderskab og fornuftsdyrkelse,
som i serdeles grad dukker op 1 Sarastros legendariske halarie, der bade musikalsk og
indholdsmesssigt er en hyldest til disse idealer (II/12/45-46)"%. Men samtidig viser kunstnerne,
at deri paradiset findes mange slanger. Lysrigets skyggesider kommer med i beskrivelsen i
“Die Zauberflote”. Dette realistiske biliede af civilisationsprocessens konsekvenser fokuserer
iseer pa magtmennesket Sarastro og dennes modsztningsfyldte fomuftsrige. Ved sin fgrste
preesentation i slutningen af fgrste akt  viser Sarastro sig nasten lige sd brutal og
umenneskelig som omtalt af Nattens Dronning. Han svarer langt hen ad vejen til det dystre
billede, som Nattens Dronning har givet af ham. Hans pregtige optreden i sin triumfvogn,

" Mozart/Schikaneder, 1995. Akt II/8. S. 42,
#260gs4 musikalsk gar Mozart pi kompromis med den folkelige syngespilsgenre, idet musikstykket er

en sitnationssang i to ensartede strofer. Melodien er vardig og er sunget i e-dur (larghetto), som ikke setter
spergsmalstegn ved sangens hyldest af de frimureniske idealer. Smi. Pahlen, 1991. 5. 88.
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som traekkes af de solare lgver, minder mere om en optreden af en enevoldshersker, fremfor

en overprast i et fornuftsrige.'”

Og lzseren far en forsmag pa den kynisme og brutalitet, som
fornuftriget ogsé indeholder. Overfor Pamina demonstrerer han resolut sin magt, ved uden
grund at straffe Monostatos som pa Sarastros egen befaling prévede at forhindre Paminas
flugtforspg. Monostatos far ien narmest kynisk dialog med Sarastro den drakoniske straf pi

"kun" 77 slag under fodsilerne®!:

SARASTRO. (...} He! Gebt dem Ehrenmann sogleich-
MONOSTATOS.Schon deine Gnade macht rnich reich!
SARASTRO. Nur siebenundsiebzig Sohlenstreich.
MONOSTATOS. Ach, Herr, den Lohn verhofft ich nicht.
SARASTRO. Nicht Dank! Es ist ja meine Pflicht!"*

Senere forklarer han overfor sit prasteskab bortfgrelsen med, at han métte bortrgve hende fra
meoderen, fordi gudemne havde bestemt Pamina til Tamino: “Pamina, das sanfte, tugendhafte
Maédchen, haben die Gotter dem holden Jiingling bestimmt; dies ist der Grundstein, warum ich
sie der stolzen Mutter entriss” (II/1/34). Denne forklaring virker dog s@rdeles utrovardig, nar
han nzrmest seksuelt forsméaet, nzgter hende at fa friheden tilbage, efter at hendes flugtforsgg
fejlede 1 slutningen af anden akt:

SARASTRO. Steh auf, erheitre dich. o Liebe; denn ohne erst in dich zu dringen, weiss ich von deinem
Herzen mehr, du liebest einen andern sehr. Zur Liebe kann ich dich nicht zwingen, doch geb ich dir die

Freiheit nicht.'®

Sarastros forsméede seksualitet og den dertil knyttede aggression overfor Monostatos af-
spejler den negative dialektik, som opstar, nar seksualiteten rigorost undertrykkes i
fornuftsrigets civilisationsprojekt'*'. Den uretfzrdige straf er fgrst og fremmest en reaktion pa
det brutale affektforbud, som Monostatos blev palagt af Sarastros driftsundertrykkende

127Csampai, 1982. 8. 12.

28hid., s. 13.
129 Mozart/Schikaneder, 1995. Akt I/19. S. 32.
13 ozart/Schikaneder, 1995. Akt I/18.S. 31.

IE'3Seksualagf,rressitma:r:n opstar, nér seksualundertrykkelsen ikke kan kompenseres i dagdrgmime, kunst,

eventyr og andre former for regressioner osv.
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prasteskab og som negeren ikke kunne overholde. Overfor dette formulerer Csamapai meget
rammende:

Ungerechtes Bestrafen von Untergebenen ist aber nicht nur von jeher ein probates Mittel aller Despoten
gewesen, um sich Respekt zu verschaffen, ist hier auch eine Reaktion auf das verbotene Fiihlen des
unterdriickten Mohren, der namlich kurz zuvor das rigide absolute Liebesverbot einmal misachtete, das
die verniinftelnde, den Affekt verachtende, im Grunde aber regressiv weiberfeindliche Priesterkaste
nicht nur sich selbst, sondern auch ihren versklavten Untergebenen anferlegt hat. Bereits hier zeigen
sich die seelischen Wunden, die die Aufklrung ihren Anhdngern gegeben hat. Die “Dialektik der

Aufklirung” macht sich bemerkbar.'*

Men igen forbiser Csampai, at det mytisk-spirituelle ogsa glatter ud, kompenserer overfor
systemets agressivitet. Undertrykkelsen af de sanselige sider i mennesket fremgér hos
Sarastros prasteskab, der som fér navnt fremstar overdrevent kvindefjendsk, hvilket sympto-
matisk fremgér af den anden przsts og talerens kommentar til Papageno og Tamino, da disse
skal absolvere tavshedsprgven: "Bewahret euch vor Weibertticken, dies ist des Bundes erste
Pflicht; manch weiser Mann liess sich berticken, er fehlte und versah sich’s nicht. Verlassen sah
er sich am Ende, (...) Tod und Verzweiflung war sein Lohn."(II/5/38). Arrogancen og
patriarkatets selvforstielse som det dominerende bevidsthedsprincip, foreligger tydeligt i
Sarastros udsagn om Nattens Dronning: "Und ein stolzes Weib. Ein Mann muB eure Herzen
leiten, denn ohne ihn pflegt jedes Weib aus ihrem Wirkungskreis zu schreiten.” (1/19/32).

I vaerket ses dette seksualitetsundertrykkende aspekt ligeledes i Sarastrorigets udpragede
antifeminisme: "Ein Weib tut wenig, plaudert viel." (I/15/28). Denne udpregede kvindefjendsk-
hed kunne tolkes som et forsgg pa at tematisere, om kvinder bgr optagesi frimurerordenen

Men det antikvindelige afspejler i lige s& hgj grad det nye menneskes for-ggede
seksualundertrykkelse i civilisationsprocessen omkring oplysningstiden. Fornuftriget og dets
seksualundertrykkelse har sin pris, og det er den, som Mozart og Schikaneder viser i "Die
Zauberflote”. En sammenkobimg af oplysningstidens maksimer og seksualitetsundertykkelisen
i form af en udprzget kvindefjendskhed er typisk for det Sarastroske univers:

SARASTRO. (...) Geriihrt iiber die Einigkeit eurer Herzen, dankt Sarastro euch im Namen der
Menschheit. Mag immer das Vorurteil seinen Tadel iiber uns Eingeweihte auslassen! Weisheit und

Vernunft zerstiickt es gleich demn Spinnengewebe (...). Das Weib diinkt sich gross zu sein; hofft durch

B32Csampai, 1982. Ss. 12-13.
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Blendwerk und Aberglauben das Volk zu beriicken, und unseren festen Tempelbau zun zerstéren (...)."

Som omkostning for denne undertrykkelse viser sig igen tilbagevendende, dialektisk,"
dgdsforagten overfor magtsystemets undersatter og aspiranter. Som magtpolitiker kalkulerer
Sarastro med sine kommende undersatters liv. Prasteskabet forventer, at Tamino satter sit
liv pa spil for at indgd i fornuftriget:

SPRECHER. Bist du bereit, es mit deinem Leben zu erkéimpfen?
TAMINO. Ja!

SPRECHER. Auch wenn Tod dein Los wire?

TAMINO. Ja!'®

Denne dgdsforagt overfor sine undersatter er endnu mere synlig i Sarastros kyniske udsagn

omkring Taminos og Papagenos prgveforlgb 1 begyndelsen af anden akt, hvor risikoen for at
do under prgveforlgbet anses for givet:

CHOR. Stirkt mit Geduld sie in Gefahr.
SARASTRQO. Lasst sie der Priifung Friichte sehen. Doch sollten sie zu Grabe gehen, so lohnt der

Tugend kithnen Lauf, nehmt sie in euren Wohnsitz auf.!*

Fornuftriget arbejder sdledes med "dgdsofre" som mulig konsekvens for systemets
opretholdelse. Men fornuftriget gir ogsa ud fra, at dets medlemmer er villige til at dg for
systemet, som afspejier sig i Taminos accept af rigets brutale spilleregler:

SPRECHER. Bist du bereit, es mit deinem Leben zu erkimpfen?
TAMINO. Ja!

SPRECHER. Auch wenn Tod dein Los wire?

TAMINO. Ja!*¥’

133\ ozart/Schikaneder, 1995, Akt II/1. $s5.34-35.

134Nr affekmndertrykkelsen ikke har et konkret indhold og kun skal bevare det bestdende sidr den
tilbage i form af agression. Se Adorno/Horkheimer, 1988. Ss. 80-81.

133\ ozart/Schikaneder, 1995, Akt II/3. S. 36.
P0yhid., ake IV1. S 35.

B7Mozart/Schikaneder, 1995. Akt I3, S. 36
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Civilisationens pris er hgj: systemet dreber om ngdvendig dets medlemmer og systemet
forventer, at dets medlemmer lader sig drabe! Den natur, som blindt undertrykkes i
civilisationsprocessen, slér tilbage med forgget kraft. Kulturens voldsomme undertrykkelse af
natur fgrer til en forgget afhengighed af naturtvangen: "Jeder Versuch, den Naturzwang zu
brechen, indem Natur gebrochen wird, gerdt um so tiefer in den Naturzwang hinein. So ist die
Bahn der europdischen Zivilisation vertaufen"™, Oplysningtidens dialektik i "Die Zauberflote"
figurerer tydeligst omkring Monostatosfiguren og slaveholderiet.

4.2 Monostatos og slaveriet

Nar man fokuserer pa fornuftsrigets hierarkiske samfund vil et blik pé de lavest stiende
individer afslgre rigets omkostninger. Monostatos er det gmme punkt i alle borgerlige
tolkninger af “Die Zauberflote”. Det er svart at se, hvorfor Sarastro behandler Monostatos og
slaverne som usle undersétter. Og selv om man gik ud fra at Monostatos er et afsporet individ,
som ikke kan styre sit begzr, s er han stadigvek et produkt af Sarastros fornuftsrige!™.
Undertrykkelsen af natur, som er lysrigets forudsztning lader dialektisk regredere til barbari:

Die Menschen hatten inmer zu wihlen zwischen ihrer Unterwerfung unter Natur oder der Nator unter
das Selbst. Mit der Ausbreitung der Warengesellschaft wird der dunkle Horizont des Mythos von der
Sonne der kalkulierenden Vernunft anfgehellt, unter deren eisigen Strahlen die Saat der neuen Barbarei

heranreift.'*

Monostatos er et produkt af det borgerlige herskabsrige og Sarastro svarer i store trk til
oplysningstidesn nye herskertype, som pé den ene side proklamerer de nye idealer omkring
menneskerettighederne, fornuften og den borgerlige parlamentarisme, mens han pa den anden

side fremstdr som koldblodig magtpolitiker . Han er borgerlig demokrat og slaveholder i en
0g Samme person:

Sarastro ist das hochst realistische Abbild des modernen, aufgeklarten, biirgerlichen Machtpolitikers der
nachrevolutiondren Epoche, eines George Washington meinetwegen, der im Norden der Vereinigten

Staaten die Menschenrechte proklamiert, im Sitiden aber gleichzeitig 216 Sklaven sein eigen nennt- und

138 A dorno/Horkheimer, 1988. S. 19.
P9Csampai, 1982. S. 14.

140Horkhein'ler/Adorno, 1988. §8. 38.
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daran nichts Unmoralisches finden kann.'"

Spergsmalet er om Sarastro og hans praesteskab var endnu mere brutalt, hvis ikke de
havde deres regressive spiritualitet? Csampai mangler igen at komme ind pa det regressives
mulighed for at kompensere og uskadeligggre. Skal man tro pa den af Mozart og
‘Schikaneder opstillede utopi om en forsoning af kulturen og naturen under rammen af
oplysningstidens projekt, ma man ogsa se pa det, som ikke er en del af kulturen, pa det, som
udstgdes. Monostatos er det omrade, som saztter spgrgsmalstegn ved prasteskabets og
Sarastros indvielsessamfund: "Er ist der reale Priifstein fiir die Glaubwiirdigkeit, fiir die
Menschlichkeit der Priestermoral."'* Som slave af systemet har han ikke en jordisk chance for
at blive indviet, og dermed synker hans chancer for at fa sig en kone. Det er derfor ikke
meerkeligt, at han bliver forelsket 1 Pamina, som han skal bevogte. Mozarts sympati med dette
offer for "systemet” udtrykkes bedst i méneskinsarien, som giver et positivt billede!* af
figuren:

MONOSTATOS. Alles fiihlt der Liebe Freuden, schnibelt, tindelt, herzet, kiisst, und soll ich die
Liebe meiden, weil ein Schwarzer hisslich ist! Ist mir denn kein Herz gegeben, bin ich micht von
Fleisch und Blut? Immer ohne Weibchen leben wire wahrlich Héllenglut. Drum so will ich, weil
ich lebe, schnibeln, kiissen, zartlich sein! Lieber guter Mond, vergebe, eine Weisse nahm mich

gin! (.). ¢

Schikaneder og Mozart udtrykker deres sympati overfor den udstgdte Monostatos ved
at lade Papageno fordomsfrit bekende med henblik pad Monostatos: "Es gibt ja schwarze
Vogel auf der Welt, warum denn nicht auch schwarze Menschen” (1/14/24) eller lader
Pagageno og Monostatos i slegtskab med hinanden stamine de samme ord ved deres forste
mgde med hinanden: "Hu--Das ist-der Teufel sicherlich {...)." (I/11/23). Det positive slegtskab
fremstér bla. i, at han ligesom slaverne, er modtagelig for musikkens fortryllende affektkraft,
da han og slaveme szttes ud af spil gennem Papagenos magiske klokkespil: "Das klingt so
herrlich, das kiinget so schon! Larala, larala. Nie hab ich so etwas gehért und gesehn.”

¥l Csampai, 1982. Ss. 32-33.

M2Csampai, 1982. 8. 14.

143 Ariens hurtige tempo (allegro, 2/4) betoner Monostatos's fortvivelse. At Mozart og Schikander har

givet Monostatos en lang arier beviser, at figuren blot er ubetydelig og afsporet. Se Pahlen, 1991. 8. 78.

“Mozart/Schikaneder. Akt 2/7. S. 41.
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(1/17/30), mens presteskabet forbliver upavirket af dette symbol pa affekternes positive kraft.
Da Monostatos som "underdog” af systemet i hgj grad er underkastet systemets moralforestil-
linger, er det ikke tilladt ham at fa tilfredsstillet sine menneskelige behov. Som resultat af
dennne systernimmanente seksualitetsfornagtelse forekommer det derfor naturligt, at hans
beger bliver til farligt begar, som truer personlighedens integritet. Monostatos efter at han

finder Pamina sovende 1 en roseniund:

MONOSTATOS. Ha, da find ich ja die sprode Schone! Und um so einer geringen Pflanze wegen wollte
man meine Fussohlen behimmern? (...) Bel allen Sternen! Das Madchen wird noch um meinen

Verstand mich bringen. Das Feuer, das in mir glimmt, wird mich noch verzehren (...). 145

Og hvem kan egentlig undre sig over, at han som produkt af dette affektforbud degenererer
til perfid afpresning for at {2 sit begzr opfyldt:

MONOSTATOS. Warum zitterst du? Vor meiner Hautfarbe, oder vor dem ausgedachten Mord?
PAMINA. (...) Du weisst also?

MONOSTATOS. Alles. Ich weiss sogar, dass nicht nur dein, sondern auch deiner Mutter Leben in
meiner Hand steht. Ein einziges Wort sprech ich zu Sarastro, und deine Mutter wird in diesem Gewdlbe,
in eben dem Wasser, das die Eingeweihten reinigen soll, wie man sagt, ersduft. Aus diesem Gewolbe
kommt sie nun sicher nicht mehr mit heiler Haut, wenn ich es will. Du hast nur einen Weg, dich und
deine Mutter zu retten.

PAMINA. Das wiare?

MONOSTATOS. Mich zu liehen.!#

Og man ma helier ikke undre sig over, at han som sidste konsekvens vender ryggen til systemet
og gér over til Nattens Dronnings rige for at fa Pamina:

MONOSTATOS. Doch Fiirstin! Halte Wort! Erfiille! Dein Kind muss meine Gattin sein!
KONIGIN DER NACHT. Ich halte Wort! Es ist mein Wille, mein Kind soll deine Gattin sein!*¥

¥SMozart/Schikaneder, 1995. Akt II/7. S. 41
498 ozart/Schikaneder, 1995.Akt I/10. S. 4.

Y¥"Mozart/Schikaneder, 1995. Akt I/30. S. 61.
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Verst gir det ud over slaverne. De er ikke kun underlagt fomuftrigets direktiver, men sandelig
ogsa negerens luner. Som bunden i hierarkiet frister de en ussel og forbiset tilvarelse, langt
vaek fra preesteskabets solsider. Monostatos er som den mgrke side i Sarastros lysrige en sand
plageand overfor sine undersitter, som gnsker ham det varste, da han tilsyneladende ikke
kunne forhindre Paminas flugt. Som mulig straf overfor sine pligtforsgmmelser spér de ham
systemets brutale straffe ved lovovertredelser: hengning og spidning:

ERSTER SKLAVE. Pst, Pst!
ZWEITER SKLAVE. Was soll denn das Lachen? Unser Peiniger, der alles belauschende Mohr, wird

morgen sicherlich gehangen oder gespiesst. Pamina! Ha, ha,ha!'®

I kraft af sit magtmonopol over slaverne har den forsmaede Monostatos ligeledes muligheden
for at misbruge slaverne til sit begar overfor Pamina, da han til syvende og sidst kunne
forhindre hendes flugtforsgg fra Sarastros rige:

MONOSTATOS. He, Sklaven!

ERSTER SKLAVE. Monostatos' Stimme!

MONOSTATQOS. He, Sklaven! Schafft Fesseln herbei!

DIE DREI SKI.AVEN Fesseln?

ERSTER SKLAVE (laufi zur Seitentiire). Doch nicht fiir Pamina? O ibr Gitter! Da seht, Briider, das
Médchen ist gefangen.

ZWEITER UND DRITTER SKI.AVE. Pamina? Schrecklicher Anblick!

ERSTER SKLAVE. $eht, wie der unbarmherzige Teufe] sie bei ihren zarten Hindchen fasst. Das halt

ich nicht aus (,..).'*

Den efterfplgende scene viser i al klarhed endnu en gang de synlige skavanker i solriget,
dvs. demonstrerer prisen for det nye menneske i det borgerlige magtsamfund. Monostatos
udnytter sin magt over slaverne til at vaere alene med den fastbundne Pamina i fgrste akt. Igen
bliver slavemne kastebold for Monostatos' voldtzgtsforsgg, som er et resultat af systemets
seksualfornzgtelse:

MONOSTATOS. He, Sklaven! Legt ihr Fessln an; mein Hass soll dich verderben! (Sie legen ihr

Fesseln an).

148» fozart/Schikaneder. Akt I/9. Ss. 22-23.

¥9Mozart/Schikaneder. Akt V10, S. 23.

144



PAMINA. O lasst mich lieber sterben, weil nichts, Barbar, dich riihren kann. (Sinkt in Ohnmacht

auf ein Sofa).

MONOSTATOS. Nun fort! Lasst mich bei ihr allein (...)."*

Ikke kun Monostatos og slaverne, men sandelig ogsé Pamina og Papageno er et langt stykke
hen ad vejen ofre for Sarastroriget™.

4.3 Selvmordsforsggene

Som Tarminos udvalgte er det ikke tilladt Pamina at tale med sin udkérne fgr slutningen
af anden akt. Sarastros doppelmoralske forhold til hende, prasteskabets antifeminisme,
moderens afpresningsforspg og Taminos patvungne taleforbud nedbryder hende si meget,
at hun 1 slutningen af anden akt befinder sig pa selvmordets rand. Det er iszr taleforbudet,
som er et mnstrument 1 Sarastros driftundertrykkende kulturrige, som farer til misforstelsen.
Kun ved hjzlp af de tre drenge bliver hun reddet, da disse med sikkerhed kan konstatere, at
Tamino stadigvak elsker Pamina:

DIE DREI KNABEN. Miadchen! Willst du mit uns gehn?

PAMINA. Ja, des Jammers Mass ist voll! Falscher Jiingling, lebe wohl! Sieh, Pamina stirbt durch dich!
Dieses Eisen téte mich! (...)

DIE DREIKNABEN. Ha, Ungliickliche! Halt ein! Sollte dies dein Jiingling sehen, wiirde er fiir Gram
vergehen, denn er liebet dich allein.

PAMINA (erholt sich). Was? Er fithlte Gegenliebe? Und verbarg mir seine Triebe, wandte sein Gesicht

von mir ? Warurm sprach er nicht mit mir?**2

Papageno rammes af samme skebne. Efter at Pamina for alvor er blevet til en af de pro-
minentes udkarne (I/21/5), er det ikke tilladt for Papageno at tale med den kommende
representant for magteliten. Han er blevet gjort til en slags infantil systemkonform spids-
borger'™, som mé ngjes med folkets gleeder. Da han i slutningen af anden akt hverken kan
komme i kontakt med Pamina eller en pige af egen stand begynder ogsa denne robuste folkelige

30\ozart/Schikaneder, 1995. Akt I/11. §. 23.
BlCsampai, 1982. Ss. 26-27.
52Mozart/Schikaneder,1995. Akt I/28. S. 56.

15%Csampai, 1982. S. 26.
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reprasentant at krakelere og narmer sig et selvmordsforsgg, som overspilles af figurens
muntre komik . Papageno tror, at han ikke far sin Papagena, fordi han plaprede 1gs under
fornuftrigets prgveforlgb. Bag om komikken fornemmer man dog Sarastrosystemets
virkning og konsekvenser. Igen udlgser systemets driftsundertykkende prgveinstanser
katastrofen:

PAPAGENO (pfeift). Papagena! Papagena! Papagena! Weibchen!Taubchen! Meine Schine! Vergebens!
Ach! Sie ist verloren! Ich bin zum Ungliick schon geboren. Ich plauderte, und das war schlecht, und
drum geschieht es mir schon recht! (...)Diesen Baum da will ich zieren, mir an ihm den Hals zuschniiren,
weil das Leben mir missfallt; gute Nacht, du schwarze Welt! Weil du bdse an mir handelst, mir kein

schones Kind zubandelst (...)."*
4.4 Nattens Dronning

Som modpol til Sarastroriget fremstir Nattens Dronnings rige. I modsatning til Sarastro er
hun fedt til at veere hersker over riget, mens Sarastros magt hviler pa, at han fik den fra
Nattens Dronnings mand. Hendes rige virker mere menneskeligt, varmt og venligere end
Sarastroriget. Mens Sarastros kulturrige hgrer hjemme bag tykke, "civiliserede” tempelmure,
er hendes rige mere forbundet med naturen, som afspejler, at hendes rige f@grst og fremmest
representerer den menneskelige natur: "Das Theater ist eine felsige Gegend, hie und da mit
Biumen iiberwachsen; auf beiden Seiten sind gangbare Berge, nebst einem runden Tempel”
{(/1/11). Hele forste aki foregar udendgrs 1 Guds ensomme natur, mens anden akt i vid
udstrekning foregéar i Sarastros temmede og lukkede tempelunivers. Og Nattens Dronnings
forhold til sine undersétter, de tre damer og Papageno, er langt mere humant end i Sarastros
kyniske strafregimente. Efter endt arbejde, hvor de tre damer redder Tamino, er det dem
tilladt at vere mennesker med personlige holdninger'®. Og i modsatning til fornuftriget
straffes ikke undersatternes begzrlighed. Nattens Dronnings tre frivole damer ma frit bekende
sig til deres lyster overfor Tamino:

ERSTE DAME (ihn betrachtend). Ein holder Jiingling sanft und schon.
ZWEITE DAME. So schon, als ich noch nie gesehn.
DRITTE DAME. Ja, ja gewiss. Zum Malen schén.

B*Mozart/Schikaneder, 1995, Akt 1/29. §. 59

153 Csampai, 1982. S. 17.

146



ALLE DREI Wiird ich mein Herz der Liebe weihn, so miisst es dieser Jiingling sein (...).1%

Intet i hendes rige indicerer den brutalitet, som forefindes i fornuftsriget. Kun Papageno straffes
for sine barnlige Iggne med en klaplds om munden (I/8/18). Der findes ikke slaver i hendes
rige, jubelkor eller prgver, som kan vare livsfarlige. Desuden rumnmer natriget heller ikke for-
redere og seksualforbrydere (Monostatos). Fgrst og frernmest behandler hun sine undersatter
langt mere humant end Sarastro. Papageno kan frit bedrive tuskhandel og lider ingen stond—
misk ngd, ligesom intet indicerer, at Papagenos moder, som ogsd har varet undersat i Nattens
Dronnings rige, har lidt overlast.

Nar Nattens Dronning bliver til en h®evngudinde i anden akt er det, fordi perspektivet
forandres. Det er Sarastrosystemets normer, som bruges som det dominerende perspektiv, og
som fgrer til en devaluering af hendes status:

Da jetzt auf einmal Sarastros Recht, Moral und Ideologie als normative Bezugssysteme des Handelns
und des Denkens der Menscher verbindlich gelten, gerét die Konigin ohne ihr Zutun plétzlich in die
Position des Unrechts. Und da alle anderen Beteiligten, ausser Papageno, die neue fravenfeindliche
Moral der "weisen Miénner" nicht nur annehmen, sondern auch verinnerlichen, wird die Konigin der
Nacht, da auch Text und Musik scheinbar nichts dagegen einzuwenden haben, pldtzlich vom ganzen

Stiick fallengelassen und in die Hlegalitit gestossen.””

Nattens Dronning star for naturen, driften, det element som skal beherskes og undertykkes
i civilisationsprocessen og som ikke ma udfolde sig 1 Sarastros fornuftsrige og som ikke kan
kompenseres gennem det mytiske. Men ligesom Monostatos afspejler hun undertrykkelsens
dialektiske karakter, idet naturen slar om til blind aggression, som truer livets eksistens, hvilket
tydeligt fremghr af havnarien: "Der Hélle Rache kocht in meinem Herzen (...) Hort
Rachegdtter, hort! DerMutter Schwur.” (11/9/43). Hendes aggression og farlige vasen er fgrst
og fremmest et resultat af, at fornuftrigets maksimer legitimerer og forsvarer det bestdende
uden at saztte spgrgsmalstegn ved dette: "Tritt er (der Gedanke) willentlich aus seinem
kritischen Element heraus als blosses Mittel in den Dienst eines Bestehenden, so treibt er wider
Willen dazu, das Positive, das er sich erwihlte, in ein Negatives, Zerstorerisches zu

verwandeln."**® Ogsa i dette tilfelde tematiseres noget historisk med noget regressivt

56\ ozart/Schikaneder, 1995, Akt /1. S. 11.
157Csampai, 1982, §8. 21.
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almengyldigt. Nattens Dronning er bade eksponent for den klassiske, arketypiske moderfigur,
som er ikledt regressions billed- og farveunivers, men samtidig reprasenterer hun i hgj grad
de socialpsykologiske konsekvenser omkring oplysningtidens projekt. At "Die Zauberflste"
handler om dette projekt, fremgér tydeligt af varkets herskabsrelationer.

5.5 Det nye herskabsforhold

En indikator for det mere nuancerede, kritiske billede af oplysningstidens projekt, afspejles
ogsa af den forandrede herre-slave-dialektik i vaerket. Med Don Giovannis dg¢d og Leporellos
bemerkning om, at han gér pa vertshus for at finde sig en ny herre, ophaves dialektikken
mellem herre og knzgt i Mozarts operaer™. Som herre og tjener passer Papageno og Tamino
ikke mere til hinanden. De er for forskellige til at forholdet virker trovaerdigt. Papageno, der
som infanti] livsnyder og spasmager er bange for Sarastros lysrige, fglger kun pa befaling af
Nattens Dronning, dvs. ngdtvungent, med Tamino uden at have den mindste respekt for sin
herre:

PAPAGENO. Nun, ihr schénen Frauenzimumer. Darf ich? So empfehl ich mich?

DREI DAMEN. Dich empfehlen kannst du immer, doch bestimmt die Fiirstin dich, mit dem Prinzen
ohne Verweilen nach Sarastros Burg zu eilen.

PAPAGENO. Nein, dafiir bedank ich mich. Von euch selbsten hdrte ich, dass er wie ein Tigertier.
Sicher liess ohne alle Gnaden mich Sarastro rupfen, braten, setzte mich den Hunden fiir.

DIE DREI DAMEN. Dich schiitzt der Prinz, trau ihm allein, dafiir sollst du sein Diener sein.
PAPAGENO (fiir sich). Dass der Prinz mir beim Teufel wire. Mein Leben ist mir lieb. Am Ende

schleicht, bei meiner Ehre, er von mir wie ein Dieb.!%

Og det eneste, som kan mobilisere Papageno til en opretholdelse af det betendte herre-knegt-
forhold, er den af prasteskabet lovede Papagena. Kun udsigten til en Papagena, som svarer
til en lysttilfredsstillelse fra Papagenos side og ikke den fgr mgdte loyalitet overfor Tamino
far Papageno til narcissistisk at fortsatte i tjenerrollen:

ZWEITER PRIESTER. Wenn nun aber Sarastro dir ein Midchen aufbewahrt hitte, das an Farbe und
Kleidung dir ganz gleich wire?

PAPAGENOQ. Mir gleich! Ist sie jung?

139 Csampai, 1982. S. 24.
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ZWEITER PRIESTER. Jung und schén!

PAPAGENO. Und heisst?

ZWEITER PRIESTER. Papagena! (...)

ZWEITER PRIESTER. Sehen kannst du sie, aber bis zur verlaufenen Zeit kein Wort mit ihr sprechen;
wird dein Geist so viel Standhaftigkeit besitzen, deine Zunge in Schranken zu halten?

PAPAGENO. O ja!'®!

Der er intet som binder herren og knzgten sammen 1 "Die Zauberflote”, hverken moralsk,
psykologisk eller ideologisk. Naturen (Papageno) har svert ved at blive en del af kulturen
(Tamino), som halvudstgdt del af kulturen forholder han sig skeptisk og udforstaende overfor
det nye menneskebillede, som bygger pa magt og dannelse.'" Disse kommunikationsvanske-
ligheder afspejler sig ikke mindst i de fgrste dialoger mellem Tamino og Papageno:

TAMINO. Sag mir, du lustiger Freund, wer du seist?

PAPAGENO. Werich bin? Durnine Frage! (...) Ein Mensch, wie du. Wenn ich dich nun fragte, wer du
bist?

TAMING. So wiirde ich dir antworten, dass ich aus fiirstlichem Gebliite bin.

PAPAGENO. Das ist mir zu hoch. Musst deutlicher erkldren, wenn ich dich verstehen soll!'¢®

Kendsgerningen, at Papageno og ikke Tamino synger en karlighedssang med Pamina spranger
den hidtil kendte rollefordeling. Den forudgaende dialog fgr sangen mellem Pamina og
Papageno fjermer Papageno fra undersattens position og ggr ham pa revolutionar vis til
ligemand med herskeme:

PAPAGENO. Ich ein boser Geist? Wo denkt Thr hin, Friuleinbild! Ich bin der beste Geist von der Welt.
PAMINA. Doch nein; das Bild hier iiberzeugt mich, dass ich nicht getiduscht bin; es kommt von den
Hiznden meiner zartlichsten Mutter.

PAGENQO. Schin's Frauleinbild, wenn dir wieder ein so biser Verdacht aufsteigen sollte, dass ich dich
betriigen wollte, so denke nur fleissig an die Liebe, und jeder bise Argwohn wird schwinden.

PAMINA: Freund, vergib! Vergib! Wenn ich dich beleidigte. Du hast ein gefithlvolles Herz, das sehe

SMozart/Schikaneder, 1995. Akt IU3. Ss. 37-38.
IGZCsampai, 1982. 8. 24.
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ich in jedem deiner Ziige.'®

1 de forudgaende operaer var forholdet mellem herre og tjener intakt, harmonisk, selv-
om det var konflikifyldt. Et godt eksempel pa denne konfliktrige, men intakte relation
foreligger i Don Giovanni, hvor herren til sidst rives ned i helvedet, og hvor tjeneren Leporello

til trods for Don Giovannis tyranni er bange for herrens liv, som han fglger til den bitre ende:

GEISTERSTIMMEN. (auvs der Tiefe) Schwer ist die Schuld zu sithnen, schlimmers wartet dein!
DON GIOVANNI. Was foltert so die Seele mir, was tobt in allen Adern mir? Ich filhle Héllenqualen,
O Schrecken, welche Pein!

LEPORELLO. Wie beben ihm die Glieder, Verzweiflung reisst thn nieder. Sein Klagen und sein

Jammern dringt durch Mark und Bein!'®

I "Die Zauberflote" forholder Mozart og Schikaneder sig tviviende overfor det gamle
magtforhold. Dette skyldes, at det nye borgerlige samfund i hgj grad definerer magtrelationer-
ne udfra dannelsesaspektet. Udover herkomst indgar dannelseskravet i fornuftsriget. "Die
Zauberfldte" betegner pa det punkt overgangen fra den gamle aristokratiske samfundsorden
til den mere borgerlige samfundstype. Tamino avancerer ikke automatisk pd basis af sin
aristokratiske baggrund, men skal gennemga prgver, som ifglge Csampai relateres til det
borgerlige veerdiunivers:

In der biirgerlichen Gesellschaft entscheiden fortan nicht mehr nur die soziale Herkunft, sondern auch
die Bildung iiber den sozialen Status jedes einzelnen. Der wahre Herr aller Papagenos ist mit Don
Giovanni gestorben. (...) Es geht also in “der Zauberflte” auch um die Neuordnung der Welt nach

demn Tod der alten Gesellschaft.'%

Csampai forbiser dog igen, at "det borgerlige" , dannelsen, ogsai hgj grad er forbundet med
det spirituelle (préverne), som derved til en vis grad kan kompensere og uskadeligggre det
borgerlige. Men kun til en vis grad. Bag dette nye herskabsforhold fornemmes en ny dialektik,
skyggeside, som kommer med i beskrivelsen af forholdet.

164\ Jozart/Schikaneder, 1995. Akt I/14. S. 26.
1659 . A. Mozart: Don Giovanni. 1988, S. 78.
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Gennem de tre drenge drgmmer Mozart og Schikaneder dog om en ophavelse af dia-
lektikken, hvor hébet for en bedre fremtid kommer ind i billedet. Som ubetinget gode vasener
gor de godt i bade Sarastros og Nattens Dronnings rige. Uselvisk er de livets og menneskekar-
lighedens reprassentanter. De er garanter for den fremtidige, positive udvikling og de bekrafter
kunstnernes tro pa, at der er et hdb om at realisere oplysningstidens projekt, selv-om det er
forbundet med store omkostninger.'™” Samtidig udtrykker de den grundmenneskelige utopi om
at forsone den menneskelige kultur med den menneskelige natur og de udtrykker den

almenmenneskelige forestilling om en for mennesket uforstaelig transcendens:

In ihnen triumt Mozart von einer dritten utopischen Welt, in der sich Natur und Menschheit fiir immer
versohnt haben. Inre standige unsichtbare Prisenz relativiert zwar die Tragweite der Ereignisse, nimmt
ithnen ein wenig von ihrer dusseren Schérfe, ihrer "Endgiiltigkeit”, verleiht aber dem Ganzen zugleich
emen magisch-kosmischen Hauch, jene unergriindlich-iibersinnliche Dimension, jenen Zauber, auf den

man selbst in der aufgeklirtesten aller Welten verzichten kann '

At Mozart og Schikaneder netop velger de tre mytiske drenge som budbringere, viser igen,
at det mytiske, regressivt-spirituelle, kan have en helbredende, kompenserende funktion 1
civilisationsprocessen, som maske opfanger de ailervarste skader, nir mennesket skal op-
bygge kultur i den vestlige civilisation.

6. Konklusion

P3 det historiske overfladeniveau sa vi, hvordan varket afspejler kunstnemes tithgrsforhold
til henholdsvis det folketeatralske og det frimureriske. Bag varkets historiske overflade
befinder sig dog et almenmenneskeligt, dybdepsykologisk lag, som gennem de sidste
tohundrede &r har tiltalt mennesker verden over og som har gjort veerket resistent overfor
kritikken. Tilstedevarelsen af et sadant lag kunne ogsd give en forklaring pa varkets
ejendommelige indholdsmassige skavheder. Det drejer sig blandt andet om det faktum, at
Nattens Dronning meget brat udvikler sig til et negativt vaesen 1 anden akt. Det tilsyneladende
ulogiske viser sig ogsa i den kendgerning, at Sarastros tre drenge arbejder for Nattens
Dronning. Man kan spgrge sig selv om, hvorfor Nattens Dronning ikke selv befrier Pamina
med musikinstramenterne? Man kan ligeledes undre sig over, hvorfor hendes musikinstrumen-
ter 1 det hele taget hjelper Tamino i Sarastros rige?

187 Csampai, 1982, S. 38.

18 sampai, 1982. S. 38.

151



Det dybdepsykologiske lag i "Die Zauberflote” svarer langt hen ad vejen C.G. Jungs
beskrivelse af den mytiske regression, som foreligger 1 drgmune, eventyr, myter, og som har
en kompenserende virkning. Og den overordnede symbolik i varket svarer 1 store trak til
hans beskrivelse af symbolikken omkring det patriarkalske og matriarkalske, hvor det mandlige
relateres til dagen og det kvindelige til natten. Udfra denne synsvinkel fremstar de frimureriske
titualer i "Die Zauberfléte" og det folkelige eventyrunivers som almenmenneskelige regres-
sionsfznomener, som ma tiltale mange mennesker fra forskellige kulturkredse.

Den regressive billeddannelse opstar pa kompenserende vis, nar mennesker finder sammen
for at temme de animalske impulser (naturen) i opbygning af kultur. Den mytiske regression
er saledes civilisationsprocessens ledsager og dennes sikkerhedssystem, som opfanger og
kompenserer, nér libido undertrykkes i processen. Den udggr sarnmen med progressionen, det
rationelle, to sider af den samme mgnt og skal derfor inddrages i procesbeskrivelsen. Den
mytiske regressions afhangighedsforhold til det progressivt-rationelle 1 oplysningstidens
civilisationsprojekt i den vestlige verden fremgér med al klarhed 1 "Die Zauberfltte". Sarastros
fornuftrige er bygget op pa et fundament af esoterisk-frimureragtig regression, hvilket forklarer
det store potentiale af regressionssymbolik omkring de frimureragtige optagelsesprgver. Pa den
ene side fremstar riget som garant for oplysningstidens frimureriske maksimer, men samtidig
hviler det progressive pd et fundament af mytisk, esoterisk regression: tilegnelsen af det
progressive betinges nemlig af det frimureragtige proveforlgb, som rummer det af Jung og
dennes elever senere beskrevne symbolsprog. I "Die Zauberflote" opstiller kunstnerne en
utopi om, at den menneskelige natur med al dens positive og negative sider kan indga en
harmonisk forbindelse med den menmneskelige kultur. Papageno far sig sin Papagena uden at lide
overlast, mens Tamino, forenet med Pamina, indgér i det Sarastroske kultursamfund. Varkets
succesopskrift er, at det ikke legger sig fast pa en af strategierne. I "Die Zauberflote" er det
tilladr at veere barnlig og regressiv og samtidig veere voksen og biive en del af kulturen. Mozart
og Schikaneder tematiserer derved grundleggende treek i civilisationsprocessen: affektkontrol
og undvigelse i regressionen. I "Die Zauberflote" viser de pa realistisk vis ogsé de konsekven-
ser, der er forbundet med varkets opdragelsesprojekt, som realiseres gennem det mytisk-
autoritere patriarkat. Myten har saledes en dobbeltfunktion. Den kompenserer, men samtidig
virker den modsat, dvs. driftsundertykkende, nar den bliver til borgerlig ideologi. Nér Sarastro
til sidst vinder over Nattens Dronning og fornuftrigets sejr er en kendsgerning, viser Mozart
og Schikaneder den kommende retning, som udviklingen vil ga. Derved hylder de frimureror-
denens fererposition i denne proces. De er dog ikke naivt, blindt optimistiske, idet de pa
realistisk vis ligeledes beskriver de mgrke sider, som er forbundet med fornufisrigets triumf og
som ikke kan kompenseres gennem regressionen: dgdsforagten, seksualundertrykkelsens

konsekvenser: Monostatos osv. Oplysningstidens dialektik skinner igennem 1 varket.
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Kunstnernes realisme i "Die Zauberfléte” er flerdimensional: alle figurer prasenteres med deres

positve og negative sider. Publikum maé selv valge side.
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APPENDIX II

Dokumenter:

Dokument I: Statutter og forordninger fra logen "Zu denen drei gekronten Sternen”

Type: Statutter og logeregler
- Beskrivelse:

Dokumentet indeholder logestatutter (Zinnedorfsystemet), som i 1763 aflgste logens hidtidige
forordninger ("Die Strikte Observanz"). Statutterne overgives til "Zu denen drei gekronten
Sternen” af repasentater af logen "Zu den drei Granatépfeln” (Dresden), som arbejdede efter

Zinnendorfsystemet, og "Zu denen drei gekronten Sternen” genindviedes den 1. 9. 1763.

Kilde: Den Danske Frimurerordens Arkiv

Dokument II: Protokol ved indvielsen af *“Zu denen drei gekronten Sternen”
Type: Logeprotokol

Beskrivelse:

Dokumentet er et kort referat af genindvielsens cermonielle hovedpunkter og indeholder
desuden en fortegnelse over de bespgende bredre fra "Zu den drei Granatépfeln”, som indfgrte
Zinnedorfsystemets statutter (dokument I) og ritualer 1 logen "Zu denen drei gekronten
Sternen” .

Kilde: Den Danske Frimurerordens Arkiv

Dokument II1: Den tysktalende kvindeloge fra 1748

Type: Logeprotokol

Beskrivelse: dokumentet er et invielesesprotokol af adaptionslogen "Loge de Dame”
Dokumentet rummmer bl.a. en fortegnelse over logens funktionsbzrende kvin-

delige frimurere.

Kilde: Den Danske Frimurerordens Arkiv




Dokument IV: Brev fra Karl Ludwig Giesecke til biskop Miinther (1819}
Type: Brev med frimurerisk indhold
Beskrivelse:

Brevet til den danske biskop og frimurer Friedrich Miinther er fra den 22. 11. 1819. Giesecke var
som mineralog i tjeneste for den danske konge fra 1804-1813. Efter en udmarvende ekspedition
til Grgnland (1805-1813), somblev forlenget med adskillige ar pa grund af krigen mod England,
fik Giesecke, som var en af Schikaneders tidligere skuespillere 1 "Die Zauberflote", et professorat
imineralogi i Dublini 1814. I brevet skriver Giesecke, at han hurtigt fandt adgang til de irske
loger. Brevet indeholder ligeledes en henstilling til sin magtfulde frimureriske ven om at sende
forsyninger til misionaren Brahms, som lider ngd p2 Grgnland.

Kilde: Det Kongelige Bibliotek

Dokument V: Brev fra Karl Ludwig Giesecke til biskop Miinther (1809)

Type: Brev med frimurerisk indhold

Beskrivelse:

Karl Ludwig Giesecke skriver fra Grgnland og beder sin frimureriske ven biskop Friedrich
Miinther om at hjzipe missionaren Wolf, bvis familie er kommet 1 ngd pa Grgnland. Ligeledes
beskriver Giesecke sin situation pa Grgnland, som han opfatter som varende katastrofal. Krigen

mod England forhindrer danske skibe i at komme til Grgnland.

Kilde: Det Kongelige Bibliotek

Dokument VI: Avisindleg af Emanue! Schikander i Wiener Zeitung fra den 5. februar 1795

Type: Uddrag af avis
Beskrivelse:

Emanuel Schikaneder skriver i Wiener Zeitung, at hans teater Freihaustheater ikke lider
gkonomisk ngd. Hensigten med indlegget var at modvirke alle rygter om, at han i begyndelsen
af 1791 stod foran en teaterkonkurs. Om Schikander virkerlig havde gkonomiske problemer pa
det tidspunkt, vides ikke. Til gengzld er det sikkert, at hans Freihaustheater havde en stabil
gkonomi, da Mozart fuldferte arbejdet pa "Die Zanberflte”. Det andet anfgrte uddrag fra Wiener
Zeitung beskriver bla. , hvorledes det barokke illusionsteater opfgrtes pa folketeatret i Josefstadt.
Uddraget indeholder bl.a. oplvsninger om billetpriser pa folketeatret i Josefstadt.

Kilde: Osterreichische Nationalbibliothek Wien



Dokument VII: Skrivelsen fra frimureren og fransklzreren Joh. Georg Kronauer
Type: Skrivelse til intern logebrug

Beskrivelse:

Frimureren Joh. Georg Kronauner, som var mester i wienerlogen "Zur gekronten Hoffnung”,
anbefaler sig som fransklerer overfor et frimurerisk publikum. I skrivelsen fremgér, at han pé
grund af sygdom og uheld har lidt overlast. Han apellerer til sine medbrgdre om, at disse mod
betaling far franskundervisning hos ham. Skrivelsen viser, at det wieneriske frimureri ogsa
udgjorde et gkonomisk netvark.

Kilde: Haus- Hof- und Staatsarchiv Wien
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Dokument I: Statuter og forordninger for logen “Zu denen drei gekronten Sternen”
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" ~Dokument II: Protokol ved indvielsen af logen “Zu denen drei gekronten Sternen”
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Dokument IXI: Den tysktalende kvindeloge fra 1748
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Dokument IV: Brev fra Karl Ludwig Giesecke til biskop Munther (1819)
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Dokument V: Brev fra Karl Ludwig Giesecke til biskop Mimther (1809)
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Dokument VI: Avisindleg af Emanuel Schikander i Wiener Zeitung fra den 5. februar 1795
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Dokument VI: Skrivelsen fra frimureren og fransklereren Joh. Georg Kronauer
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APPENDIX III

Brudteorien:

Brudteorien begynder pa et wiener vertshus i 1818, dvs. 27 ér efter uropfgrelsen af “Die
Zauberflote”: Ludwig Giesecke, en af skuespillerne i Schikaneders opfgrelse af “Die Zauberfls-
te”, omtaler overfor teatermanden Julius Cornet, at han, som imidlertid var blevet en agtet
professor i mineralogi i Dublin, var den egentlige librettist til hovedparten af “Die Zauberflte”.
Mozart og Schikander vendte ifplge Giesecke “Die Zauberfléte” pd hovedet efter I akt med hans
hjzlp. De var blevet bange for at blive anklaget for plagiatering, da ogsid konkurrenten Perinet
var i gang med en bearbejdelse af Wielands “Lulu, oder die Zauberflste” “Der Faggotist” pa

konkurrenceteatret i Leoplodstadt.

Séledes matte Giesecke i ngdens stund installere det frimureriske lag. Giesecke’s ord fandt gehgr
hos Cornett. Bruddet i anden akt og Gieseckes forfatterskab kunne forklare de ejendommelige
skevheder 1 librettoen og fjeme den vanrygtede skuespiller Schikaneder fra geniet Mozart.
Desuden skulle Schikaneder ifglge Gieseckelegenden vare neer fallittens rand, da han fortvivlet
henvendte sig til Mozart i sommeren 1791. Mozart skulle redde vennen pa falderebet ved at s@tte

musik til librettoen.

Nordtyskeren Otto Jahn 1859 forplantede myten om svindleren Schikaneder og ses stadigvaek
i den senere Mozartforskning. Legenden bygger kun pa Gieseckes ord vertshuset 1 1818. Der
findes heller ikke nogen vidner til samtalen. Ej heller er samialen nedfaldet skriftligt. Den fgrste
som overbevisende rydder brudteorien af vejen er Egon Komorzynski. Dern®st afliver
Braunbehrens, Robbins Landon og ikke mindst Otto Rommel, som stort set bruger de mest
gengse argumenter mod brudteorien, som de ogsa ses nutidig forskning. Argumenter mod
brudteorien, som burde sla fast at Mozart og Schikaneder i et venskalbeligt sammenarbejde

producerede “Die Zauberfléte” uden den mystiske tredie mand:

Argument 1:
Mozart sa faktisk “Der Fagottist” og omtaler verker kun som sidebemarkning overfor
Constanze. Han vilie nok have nzvnt mere udferligt, hvis veerket skulle have udigst et stort

omarbejde pa “Die Zauberflste”. Mozart skriver til Constanze den 11. Juni 1791. :



“Ich ging, um zu zerstreuen, in die neue Oper, die so viel Lirm macht (...) es war gar nichts dran.”
1

Argument 2:
Schikander havde orden i gkonomien og kunne endda klare sig uden sin kompagnon Josef von

Bauernfeld. Han var alts ikke pa fallitens rand 2

Argument 3:

Et brev fra Schikaneder til Mozart beviser, at de allerede i 1790 var igang med “DieZauberflote™.

Argument 4:
Fra samarbejdet med Daponte og andre librettister ved man, at Mozart altid blandede sig i

librettistens arbejde. Han vil n&eppe have accepteret at l2gge musik til to librettister uden at have

omtalte dette nogen steder.’

Argument 5:
1 “Die Zauberflote” foreligger mange flere kilder end lige netop Wielands eventyr “Lulu”.
Schikaneder og Mozart forarbejderde flere af Wielands eventyr. Desuden ses ogsé inspirationer

fra Sethosromanen og andre kilder i vaerket.

Argument 6:

De mange skavheder i librettoen skyldes dels, at Schikaneder ikke var en digterfyrst, men teater-
mand. Deuden indeholder “Die Zauberfléte” en del symboler fra den modreformatoriske kultur
i Wien, som ma virke kryptisk, brudagtig, for den som ikke kender traditionen (Jahn og den

protestantiske reception).®

'Otto Rommel: Die Alt-Wiener Volkskomédie. Wien, 1952. S. 512
Py +

Tbid., s. 498.
*Ibid., 5. 513.

“bid., 5. 514.



APPENDIX IV
Tidstavler, specifikke litteraturlister

1) "Die Zauberflote' som tidstavle:

1731 Abbe’ Jean Terrason udgiver i Paris det f@rste bind af sin roman "Sethos, historie ou vie
tiree des monuments anecdotes de I’ ancienne Egypte”.

1751 Emanuel Schikaneder bliver fgdt i Straubing.
1756 Den 27. januar bliver Wolfgang Amadeus Mozart fgdt i Salzburg.

1778 Mathias Claudius overs®tter Sethosromanen. Den berer titlen "Geschichte des
agyptischen Kdnigs Sethos".

1781 Mozart komponerer musik til Schikaneders opsztning af Geblers skuespil "Thamos,
Konig von Agypten” i Salzburg.

1786 Fgrste bind af Wielands eventyrsamling "Dschinnistan” udkommer.
1789 Sidste bind af Wielands "Dschinnistan” udkornmer.
1789 Schikaneder opsatter tryllesyngespillet "Oberon, Konig der Elfen".

1790 Den 9. september opfgres Friedrich Henslers "Sonnenfest der Brahminen” pa
Leoplodstadter Theater.

1791:
11. juni: Mozart omtaler for fgrste gang sit arbejde med "Die Zauberflote".
25. august: Mozart rejser til Prag (kongekroningen af Leopold II).
6. september: Mozart opfgrer "La Clemenza di Tito" i Prag.
28. september: Mozart afslutter arbejdet pé "Die Zauberflote”.
30. september Uropfgrelse af "Die Zauberflote”.
5. december: Mozart dgr

1798 Schikaneder isenesatter fortszttelsen af "Die Zauberfléte": "Das Labyrinth oder der
Kampf mit den Elementen”.

1802 Johann Wolfgang Goethe udgiver fragmentet "Der Zauberflote zweiter Teil".

1812 Emanuel Schikaneder dgr i Wien.
Kilde: Csampai, 1982.



2) Tysksprogede veerker med frimurerisk indbold i 1700-tallet:

Anonymus: Gagliostro. 1791

Claudius, Mathias: Geschichte des dgyptischen Konigs Sethos. 1778.

Blumauer, Alois: Erwine von Steinheim. Wien, 1780.

Dalberg, Freiherr von: Montesquieu oder die unbekannte Wohltat. Wien, 1787.

Gebler, Tobias Philip: Thamos, Kdnig von Agypren. Wien, 1774.

Goethe, Johann Wofgang von: Wilhelm Meisters Lehrjahre. 1795.

Hensel, Johann Daniel: Die Freimdurer oder ihr Schinen forscht omsonst. Leipzig, 1785.
Hensler, Karl Friedrich: Handeln macht den Mann oder die Freymaurer. K6In, 1785.
Hensler, Karl Friedrich: Sonnenfest der Braminen. Wien, 1792.

Hensler, Karl Friedrich: Der Orang Outang oder das Tigerfest. Wien, 1792.

Hensler, Kar] Friedrich: Das Schlangenfest der Sangora. Wien, 1797.

Kalchberg, Johann von: Die Tempelherren. Wien, 1788.

Kotzbue, August von: Die Sonnejungfrau. Leipzig, 1791.

Kotzbue, August von: Der Freimaurer. Leipzig, 1818.

Lessing, Gotthold Ephraivy: Ernst und Falk. 1778.

Miersch, K.G.: Die Ordensbriider oder der Stein der Weisen. 1793.

Schikaneder, Emanuel: Die Zauberflite. Wien, 1791.

Schikaneder, Emanuel: Babylons Pyramiden. Wien, 1798.

Schikaneder, Emanuel: Das Labyrinth oder der Kampf mit den Elementen. Berlin, 1803.
Schroder, Friedrich, Ludwig: Die Freymaurer. Wien, 1784.



VII) EXTRACT IN ENGLISH

In the year 1791 W. A. Mozart was seriously ill and let down by his royal bread giver in the aristocratic
Burgtheater, while his friend the theatremnan J.E. Schikaneder kept his end up as teatrical leader of the
popular Freihaustheater in Wieden, a Vienna suburb. There the two of them met to produce one of the
greatest sucesses of German theatrical history "The Magic Flute". The lives of Emanuel Schikander and
Wolfgang Amadeus Mozart were characterized by two worlds of experiences. On the one hand they
mixed with kings and princes, Mozart more than Schikaneder though, and celebrated triumphs among
the leading and "civilized" circles of the monarcy of Donau. At the same time in 1791 they were in close
contact with the lowest social classes in the low-brow and "uncivilized" theatre culture. As freemasons
they were both of them preoccupied with the ideals of the age of Enligthenment which were met with
sympathy by the well-off members of the lodges in Vienna. The double lives of Mozart and Schikaneder
as freemasons who were in close contact with the ruling classes and their moving abourt in the subculture
of the popular theatre can be seen as a basic structure in The Magic Flute where the symbols of the
freemasons stand side by side the lowcomical and fairy-tale like from the Vienna folk theatre. Many
scholars interprete The Magic Flute entirely as a massonic or entirely idealistic work without focusing
particularly at the placement of the work in Vienna's low-brow theatrical culture, characterized by mass
produced theatrical art. The scholars find it difficult to see Mozart, the genius, surrounded by the pong
of audience, simple actors and affective entertainment which often associated with suburban theatres at
Mozart's time. If you wish to gain a deeper understanding of the leading constructions of the work, the
popular aspect and the work's low-brow Zauberstiick traditions, have to measured against the masonic,
the humanitarian. Only so is it possible to gain an overall impression of the work. The main thesis of this
dissertation is therefore that the leading structure of The Magic Flute is dualistic. and consists of low-brow
and high.brow elements. The dissertation tries to render visible and prore the thesis by setting the popular
layer in the popular Zauberstiick tradition against the symbolic univers of freemasony. The dissertation
furthermore claims that the dualism in The Magic Flute is defined as a primary civilisatory element which
reflects the process of civilisation in the western world at the time of Mozart and Schikaneder. The
question is whether or not Mozart and Schikaneder strigently stuck to the one part of the dualism, i.e.
teaching, control of emotions, or escape into the popular entertainment and regressive spirituality. The
dissertation claims that the artists did not stringently chose sides. On the one hand The Magic Flute is
modern and rational and on the other hand it escapes into the fairy-tale like, exotic and spiritual. The
audience can choose freely which explains some of the works enormous success througthout the times.
In continuation of the question of sucess this research project claims that behind the dualism and the
civilisatory element, which is connected to the proces of civilisation, is a mythical layer of depth
psychology whose almost timeless power of fascination has made the work resistant to criticism. The
dissertation therefore analyses The Magic Flute from a psychological symbol analysis which follows
those universally human, mythical structures of regression described by C.G. Jung. Contrary to Jung and
his followers the dissertation sees regression and its producing of mythic symbols as a primary civilisatory
phemomenon which arises in the wake of the repression of the instincts in the civilisation process in the
western world at Mozart's and Schikaneder's time. By doing so the dissertation tries to create a critical
approach to C.G. Jung and jungian interpretations (Kuchartz, Neumann) with Norbert Elias and the
sociological scholary tradition so that regression and its mythical univers is seen as a natural element in
the construction of the western civilisation. To the interpretation of The Magic Flute from a critical view
of civilisation belongs that the dissertation also focusses on the tendency of the civilisation process in
the western world towards barbarism and dialectic characer (Theodor Adomno) as it is seen in The Magic
Flute. Schikaneder and Mozart demonstrated the process with all its positive and negative aspects.



VIII) RESUME PA DANSK

I 1791 var Mozart alvorligt syg og svigtet af sin kejserlige brgdgiver pa det aristokratiske
Burgtheater, mens vennen og teatermanden Schikaneder holdt skindet pa n@sen som teaterleder
af det lavkomiske og folkelige Freihaustheater i Wieden, en forstad til Wien. Der fandt de sam-
men for at fremstille en af de stgrste succeser i den tysksprogede teaterhistorie nogen-sinde -
"Die Zauberflote”. Wolfgang Amadeus Mozarts og Emanuel Schikaneders liv var preget af to
erfaringshorisonter. P4 den ene side ferdedes de blandt fyrster og konger, Mozart dog mere end
Schikaneder, og fejrede triumfer i Donaumonarkiets toneangivende og "civiliserede” kredse.
Samtidig levede de 11791 et liv i neerkontakt med de nederste samfundslag 1 Wiens lavkulturelle,
"uciviliserede"” teatermiljger. Begge var de som frimurere optaget af oplysningstidens idealer,
som fandt gehgr hos de velstillede logebrgdre 1 Wien. Mozarts og Schikaneders dob-
belteksistens som frimurere, der stod i t@t kontakt med de herskende samfundslag, og deres
ferden i den folkelige teatersubkultur afspejles grundleggende 1 "Die Zauberflote”, hvor det
frimureriske symbolunivers star side om side med det lavkomiske og eventyragtige fra det
wieneriske folketeater. En stor del af Mozartforskningen tolker udelukkende "Die Zauberflote"
som et frimurerisk verk, eller udelukkende idealistisk uden nzvneverdigt at fokusere pé
veerkets placering i Wiens lavkulturelle teaterkultur, som var karakteriseret ved masseproduceret
teaterkunst. Recipienterne har svart ved at se geniet Mozart omgivet af publikumshgrm, folkelige
skuespillere og affektbetonet underholdning, som oftest sas forbundet med forstadsteatrene i
Wien pd Mozarts og Schikaneders levetid. @nsker man at f& en dybere forstielse for vaerkets
barende konstruktioner, mé det folkelige aspekt omkring varkets lavkulturelle Zauberstiick-
traditioner derfor vejes op mod det frimureriske, det humanitere. Kun derved opnés en helheds-
forstaelse af veerket. Afhandlingens hovedtese er saledes, at verkets overordnede, bzrende
struktur er dualistisk, og bestér af folkelige og elitekulturelle elementer. Afhandlingen forsgger
at synligggre og derved bevise tesen ved atstille det folkelige lagi Zauberstiick-traditionen
overfor det frimureriske symbolunivers. Til tesen hgrer, at afhandlingen definerer dualismen
i "Die Zauberfldte” som en primer civilisatorisk stgrrelse, der 1 hgj grad afspejler civilisations-
processen i den vestlige verden omkring Mozarts og Schikaneders levetid. Spgrgsmalet er om
Mozart og Schikaneder lagde sig stringent fast pa den ene af dualismens civilisatoriske parter:
opdragelse, affektkontrol eller undvigelsen i det folkeligt underholdende og esoteriske? 1 den
anledning er det afhandlingens pastand, at kunstnerne ikke stringent velger side. P den ene side
er "Die Zauberflote" moderme og rationel, hvorimod vearket p2 anden side undviger i det
eventyragtige, eksotiske og esoteriske. Publikum ma frit vlge fra hylderne, hvilket forklarer
noget af vaerkets enorme succes gennem tiderne. | forlengelse af successpgrgsmalet rammer det .
foreligggende forskningsbidrag den pastand, at der bagom dualismen og det civilisatoriske, som
knyttes til civilisationsprocessen omkring Mozarts og Schikaneders levetid, eksisterer et mytisk,
dybdepsykologisk lag, hvis nermest tidsigse fascinationskraft har gjort verket resistent overfor
kritikken. Derfor analyserer athandlingen "Die Zauberflote” udfra en psykologisk symbolanalyse,
som fglger de af C.G. Jung beskrevne almenmenneskelige, mytiske regressionsstrukturer. I
modsztning til Jung og dennes elever opfatter athandlingen regressionen og dens billeddannelse
som et primert civilisatorisk feenomen, som opstar i kglvandet af driftsundertrykkelsen i
civilisationsprocessen i den vestlige verden pad Mozarts og Schikanders tid. Derved forsgger af-
handlingen at skabe en kritisk tilnzermelse af C.G. Jung og jungianske tolkninger (Kurchartz,
Neumann) med Norbert Elias og den sociologiske forskningstradition, idet regressionen og dens
mytiske univers opfattes som et naturligt element i den vestlige civilisations opbygning. Til den
civilisationskritiske tolkning af "Die Zauberflote™ hgrer, at undersggelsen ligeledes fokuserer pa
civilisationsprocessens tendens til barbari og dialektiske beskaffenhed, som den ses i "Die
Zauberflote".



	INDHOLD
	I) INDLEDNING
	II) ZAUBERSTÜCK-TRADITIONEN OG FOLKELIGHED
	III) FRIMURERI OG ELITEKULTUR 1 “DIE ZAUBERFLÖTE”
	IV) CIVILISATIONSPROCESSEN OG DET DYBDEPSYKOLOGISKE GRUNDLAG
	V) Litteraturliste:
	VI) APPENDIX
	VII) EXTRACT IN ENGLISH
	VIII) RESUME PÅ DANSK

