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GRISELDIS-TEMAET GENNEM TIDERNE
OMSKRIVNINGER OG VARDIFORSKYDNINGER

INDLEDNING

Griselda-stoffet er et af traditionens mest yndede: historien om den fattige pige
der bliver gift med den rige greve og som ma tre harde prgver igennem og tilsidst
igen bliver taget til nade, ja ophgijet til ny herlighed. Den er blevet behandlet som
novelle, drama, kvindespejl, eventyr, folkebog, og det indtil det 19. arhundrede.

Nu havde Middelalderen ogsa andet yndet fortzellestof: Den tapre Roland og Karl
den store, Holger Danske, Ridder Artur og ridderne om det runde bord og
Graalsforteellingen. Forgvrigt smeltede de navnte digtkredse hurtigt sammen til en
stor mytisk verden, Middelalderens "anden verden", dens drgm, dens utopi, dens
eskapisme. Ogsa disse historier blev omskrevet mange gange, og under
omskrivningerne endredes verdier og holdninger naturligvis. Men med fa
undtagelser forholdt kendte og anonyme digtere sig til stoffet som noget selvfaglgeligt.
Man fyldte pa: et nyt heltekvad padigtede saledes Roland en barndom, men sjeldent
blev der @&ndret drastisk i en allerede eksisterende handlings hovedskelet, og ej heller
blev handlingen taget op til nytydning med udtrykkelig afstandstagen til tidligere
tolkninger.! Helt anderledes forholder det sig med Griseldis-stoffet.

| det falgende vil jeg praesentere nogle versioner. Det sker uden nogen forestilling
om at veere fuldstendig, endsige blot at have faet det vigtigste med. Min interesse for
Griseldisstofet skyldes et arbejde med stoffet i en italiensk gruppe ledet af dott.
Raffaele Morabito. Der sggte vi at kortleegge motivets forgreninger og gjorde os ogsa
nogle overvejelser over de vigtigste forskelle mellem de forskellige versioner og
grundene til forskellighederne.?

Historien om Griseldis kan ikke fglges lengere tilbage end til Boccaccio.
Enkeltmotiver findes i folketraditionen, men intrigen dukker fgrste gang fuldt feerdig
op hos Boccaccio. Han har oven i kebet anbragt den som afslutning og kroning af
hans banebrydende novellesamling Decameron.> Nu var, i Middelalderen som
nutildags, sidstepladsen yderst betydningsfuld. Det indebarer at en tolkning af
Griselda-novellen far konsekvenser for hele tolkningen af Decameron, og tolkningen
af dette veerk har veeret meget omstridt i forskningen.

Handlingen er maske de fleste bekendt. Grev Gualtieri vil ikke gifte sig, men pa
anmodning af sine maend gar han ind pa det for at sikre dem en arving til grevskabet,
altsa egentlig af politisk-dynastiske grunde. Han gar dog ind pa deres anmodning pa
den betingelse at han ma veelge selv. Til gengeld skal mandene are og respektere



den han velger, og dette accepterer de. Han velger nu en fattig farehyrdinde,
Griselda, henter hende med stort fglge og betinger sig af hende at hun skal "anstrenge
sig for at behage ham ... uden nogensinde at fortgrnes over noget, han gjorde eller
sagde, samt (at hun skal ) veere ham lydig og tro."* Dette gar Griselda ind p&. Han
lader hende nu - i fuld offentlighed - afklaede sig sit gamle tgj og ikleede en rig
bryllupsdragt han har medbragt.

Sa kommer provelserne. Gualtieri far det "besynderlige indfald" at han vil
"overbevise sig om hendes talmodighed." Han piner hende fgrst med ord: vasallerne
kan kun darligt finde sig i hendes ringe herkomst. Hun taler dog alt. Sa fader hun en
pige, og Gualtieri lader hende fjerne. Griselda tror at hun skal draebes, men hun fgres
til Gualtieris sgster i Bologna. Det samme gentager sig, da hun far en sgn. Hans
mend dadler dog meget hans adfeerd. Tilsidst lader Gualtieri som om han vil
forstade hende for at gifte sig med en anden, af den rette herkomst. Griselda ma
forlade slottet kleedt i den bare seerk og vende tilbage til sin gamle far. Nu forkyndes
det at bruden vil komme (laeseren far straks at vide at det er Griseldas datter, og at
hun ledsages af sin bror. Gualtieri beder nu Griselda at komme op pa slottet og
forberede bryllupet. Ikke engang en sgmmelig kjole, vil Gualtieri lane hende. Da
bruden kommer, spgrger Gualtieri Griselda hvordan Griselda synes om hende.
Udmaerket, svarer Griselda, men her beder hun dog Gualtieri om ikke at prove
hende sa hardt som sin fagrste kone, for hun er ikke vant til hardhed som Griselda
selv. Alt ender naturligvis i fryd og gammen. Alle mener at Gualtieri har handlet som
en klog mand, men de betragter dog Griselda som den klogeste.

Traditionelt taler man om tre praver: fijernelsen af de to bgrn og forstadelsen. Far
dette er der de harde ord, ja en enkelt version opfatter den offentlige afkleedning som
en prgve. Og den sidste prgve er delt i to: forstgdelsen og bryllupsforberedelserne.

Men der findes ogsa et fortellerproblem. Fortelleren er den Dioneo der har
frisprog og som forteeller nogle af Dekamerons mest saftige noveller, og han dadler
flere gange Gualtieris opfarsel. Straks fra begyndelsen praesenterer han Gualtieri
saledes:

Han viste ikke hgjsindethed (dagens tema), men tveertimod dyrisk tabelighed,
som endte bedre end han havde fortjent. Jeg vil ikke rade nogen til at falge
hans eksempel, da det dog var jammerskade, at han fik nogen som helst
glaede af sin handling.®
Og han konkluderer bl.a.:

Men i grunden havde han fortjent en kone,der efter at veere blevet jaget
hjemmefra i den blotte seerk, havde fundet en anden mand, der kunne have
rystet hendes pelsveerk sadan, at der var kommet en preagtig dragt ud af
det.®



Man kan derfor sige at Griselda-novellen stiller flere spgrgsmal end den besvarer.
Hvordan skal vi vurdere Boccaccios holdning? Temaet for Dekamerons sidste dag der
forteeller "om personer, der har handlet sedelt eller hgjsindet i keerlighedssager eller
andre forhold."™ Kan man nu opfatte historien om Griselda for en sddan? Og hvem
er i sa fald subjektet, Griselda eller Gualtieri?

Hvis det er Griselda, hvordan skal man fa den lydighed og underkastelse hun
udviser til at harmonere med de andre novellers langt mere initiativrige kvinder? Man
kan tolke allegorisk, men ogsa det har sine vanskeligheder. Griselda kan vere et
sindbillede pa Maria, men kan Gualtieri veere Gud? Eller er Gualtieri udtryk for den
blinde skaebne?’

Jeg skal endnu ikke komme med mit valg blandt tolkningerne, men blot
fremhaeve at det er den slags spgrgsmal de forfattere har tumlet med der har
genskrevet novellen. Den er fuld af lakuner, af de "tomme pladser” der tales om i
receptionsforskningen, og vi star i den privilegerede situation ikke selv at skulle
udpege dem: det har traditionen gjort for os med de forskellige svar den har givet.
For man kan betragte de forskellige versioner som svar pa nogle meget enkle
spargsmal som novellen uvilkarligt stiller.

Hvad betyder Griseldas og Gualtieris adfeerd? Hvem eller hvad er de eventuelt
sindbilleder pa? Og alt efter hvordan tolkningen falder ud, kan man sa spgrge om
behandlingen af Griselda er acceptabel.

Boccaccios novelle er blevet udbredt ad to veje, en mindre og en stgrre. Den
mindre er forskellige bearbejdelser af originalnovellen som den findes i Dekameron,
den starre gar over Petrarcas latiniserede omarbejdelse af vennen Boccaccios novelle.
Det var version der gjorde stoffet bekendt blandt Europas humanister, og som satte
skub i forskellige bearbejdelser. Fra latinske versioner gik vejen over humanisternes
elegante oversattelser til folkebggerne og videre til folkeviser og eventyr.

For alle geelder det imidlertid at i og med at stoffet praesenteres isoleret fra
Dekameron, er et veesentligt problem forsvundet: fortolkningen af Boccaccios
mesterveerk. Til gengaeld bgjes stoffet naturligvis efter genretvang, som nar det fgjes
ind i1 kvindespejl, ballade- eller eventyrsamlinger, udgives som folkebog eller
udformes dramatisk.

SERCAMBI

Jeg vil farst tage et eksempel fra den mindre vej, direkte afskrivning fra den
italienske original. Det drejer sig om den lucchesiske novelleforfatter og politiker
Giovanni Sercambi der omkring 1400 indlemmede Boccaccios novelle i sin egen
samling.? Sercambi sad i Lucca, hvis dialekt ikke ligger langt fra den florentinske. Og



Griselda-novellen har han rimeligvis siddet og skrevet af, desvarre vides ikke efter
hvilket h&ndskrift.? | de andre noveller han har 1ant fra Dekameron er der derimod
tale om frie gengivelser, der ikke, sa vidt jeg kan se, fglger et andet manuskript
naesten ordret.

Her rejser der sig forgvrigt allerede et fgrste problem. Petrarcas latinske version
blev behandlet som en klassiker (det var netop i denne periode jagten pa latinske
manuskripter gik ind, og Petrarca hgrte til de ivrige og heldige manuskriptjegere).
De latinske autores blev behandlet med veneration, og meget blev gjort for at
praesentere palidelige udgaver. Derimod tog man det lettere med manuskripter pa
folkesprogene. De blev omarbejdet efter behov. Ganske vist drog Boccaccios selv
omsorg for sin Dekameron, men andre brugte den, dvs. e&endrede efter egen eller det
patenkte publikums smag. Man bruger Dekameron. Derfor er ville Sercambi rimeligvis
finde det spargsmal jeg stiller i titelen en artikel: er han kopist eller skaber? helt
meningslgst.1°

Receptionsteoretisk rejser dette et mindre, men egentligt interessant problem. Vi
star efter alt at demme over for en afskrift, men selv i en sadan kan hele tekstens
holdning, dens ideologi, gennem forholdsvis fa eendringer forrykkes radikalt.

Sercambi brillerede ikke ved stor fantasi i intrigebygningen, og her fglger han
oven i kabet ganske slavisk et forleeg. Ikke desto mindre pastar han at hans novelle
er en anden, end den Boccaccio fortaller: den har udspillet sig pa et andet sted og til
en anden tid. Greven bliver saledes omdgbt til Artu, og bgrnene bliver sendt til Paris
og ikke til Bologna. En sadan ubehjelpsom retfeerdiggarelse benytter Sercambi ogsa
i flere andre lante noveller. Det er da heller ikke brugen af andet forteellestof der er
problemet, men ubehjelpsomheden.!! S& meget mere kurigse er andringerne.

"Anden" er en anden, den er blevet autoriter. Boccaccio tilleegger Gualtieris
'maend’ en vigtig rolle. Hos Sercambi bliver de 'undergivne’ (sottoposti), Gualtieris
mange venner og slegtninge udelades, ligeledes udelades hele offentlighedssfaeren:
Gualtieri forskyder Griselda i manges narveer, og hun drager afsted, medens alle
greeder. Dette stryges hos Sercambi. Sercambi lader ikke til at ville forsta det spil som
Gualtieri spiller med sine mand. Gualtieris omgivelser omformes i passiv retning og
bliver ikke engang et aktivt beundrende, beskuende publikum som hos Petrarca.

Kritik af samfundets autoriteter huer ham heller ikke. Han stryger saledes
Dioneos konklusion:

Hvad andet kan vi vel sige hertil, end at en himmelsk and ogsa kan finde vej
til fattige hyrder, medens der ofte pa det kongelige seede kan sidde en, der
egnede sig bedre til at vogte svin en svinge sceptret over menneskene.*?

Sercambi neddaemper ogsa Griseldas fattigdom, hun bliver oksehyrde, i stedet for
farehyrde. Som bybo og smaborger - det kommer jeg til - har han rimeligvis neeret en



afgrundsdyb foragt (eller frygt) for landet. Sercambi hgrer ikke til de aristokratiske
landliggere. Han frygter under sine rejser tyve og rgvere.

Sercambi er ogsa moraliserende. Griselda og hendes moder (der erstatter faderen
i Dekameron) far navnene Gostantina (den standhaftige) og Santina (den lille helgen).
Grev Artu gnsker sig en 'trofast’ kone, hvad Boccaccio ikke naevner. Da han kommer
0og spgrger Gostandina hvor moderen er, svarer hun at hun er inde i huset, men
tilfgjer at hun fremsiger sine bgnner, altsa et ’indicium’ (pa fromhed) i Barthes
forstand.’® | Dekameron siger Dioneo at Gualtieri gjorde klogt i ikke at gifte sig, og
Sercambi tilfgjer "hvis han ellers kunne undvare en kone." Men morsomt er
omformningen af Dioneos ironske bemaerkning om, hvorvidt en mand kan tro at hans
bgrn er hans egne:

Og hvad | snakker om afstamning er det rene preak, eftersom jeg ikke kan se,
hvorfra | skulle kende de pagaeldendes fedre eller veaere blevet indviede i
deres mgdres hemmeligheder. Desuden har man tit set, at dgtre kan veere
meget forskellige fra deres feedre og mgdre.'*
Det bliver hos Sercambi til:
Og for at I skal tro mig, sa se pa seederne hos de gifte koner og deres mgdre.
Eftersom jeg udmerket kender levemaden hos de adelige og dem af hgj byrd,
savel som deres mgdres hemmeligheder, sa kan jeg fortezlle jer at | ikke
blandt dem kan finde nogen der er mig trofast og som passer til min
livsstil®®
Sercambi indfgjer sin forargelse over det sgde liv i de fine kredse og derfor at Artu
ikke vil kunne finde en der passer til hans livsstil (der nok ikke stemmer overens med
den adelige). Derimod deempes bemarkningen om det usikre faderskab ned.

Endelig giver Gostanza i forskellige varianter udtryk for at hun laegger stor veegt
pa hvad folk siger og mener, og tilsvarende mindre pa at veere Artu tilpas.

Er dette kun smating? For mig at se er der med fa og sma midler sket en total
ideologisk omkalfatring: i harmoni med anden i sin novellesamling har Sercambi
udtrykt en smaborgerlig, moralistisk ideologi, med angst for det ukendte, de fine
kredse og landet. Til statte for dette blot en bemarkning. Nar Sercambi skriver andre,
erotisk overskridende noveller af fra Dekameron, indleegger han ofte en straffesekvens,
som Boccaccio ikke har: han lader det ga ilde for gteskabsbrydere og forfarere som
forfarte. Det gaelder naturligvis ogsa hans egne noveller.

Sercambi deltog forgvrigt aktivt i et par statskup der i 1400 gjorde Paulo Guinigi
til herre i Lucca og satte en 30-arig parentes om bydemokratiet. Min tolkning er at
Sercambi udtrykker det smafolk der rimeligvis i begyndelsen var positivt indstillet
over for kuppet. Da Paolo senere sggte at vinde de hgjere kredse for sig, bifaldt
Sercambi ikke dette, og hans bitterhed kan, ud over skuffede personlige ambitioner,



ogsa tilskrives at regimet ikke udviklede sig i smaborgerlig retning efter hans gnsker
(hvad de fyrsteregeringer der i Middelalderen mange steder i Italien aflgste
bydemokratierne jo ikke gjorde).'®

En sidste bemaerkning: senere brugte Sercambi sin egen version i sine Croniche,’
og her udlagger han fortallingen som et eksempel pa standhaftighed i modgang til
benefice for dronning Johanna af Neapel.

PETRARCA

Kort far sin dgd i 1374 skrev Petrarca sa sin version af vennen Boccaccios novelle.
Af ledsagebrevet kan vi se at Petrarca skelner mellem to slags noveller i Dekameron:
de muntre og lette og de fromme og alvorlige.’® Griselda-novellen bliver naturligvis
regnet blandt de alvorlige og Petrarca bruger hele sit humanistiske stilarsenal pa sin
version. Lauras kilde). Hess, der ogs& har optrykt novellen,'® regner med to grunde
hertil: Petrarca regner med laesere (humanister) der ikke kender Italien og desuden
giver preecis lokalisering en virkelighedseffekt. Men beskrivelsen af bjerget Vesullus
(le mont Vesoul i Provence, neaer den kilde i Vaucluze som han besang) hvis top rager
op over skyerne anslar ogsa straks fra begyndelsen en ophgijet stemning.

Meget er blevet sagt om Petrarcas version: som Chaucer, der direkte eller
indirekte bygger pa ham, humaniserer den Gualtieri, lader ham have medfglelse med
Griseldis. Der er dog et par andre ting at bemaerke. Da folket skal anmode Valterius
(sdledes hedder Gualtieri pa latin) om at gifte sig, udvelger de en reprasentant, og
denne mest veltalende tiltaler Valterius i bedste humanistprosa. Til gengeeld er
omgivelserne mindre aktive: de misbilliger ikke forstadelsen, de beder ikke Valterius
give Griseldis en kjole, da hun skal bort i sin serk; og da Griseldis skal forberede det
fingerede bryllup, beder de ham ikke 1an hende en af de kjoler der havde veeret
hendes. Den feudale struktur er vaek, og pagten imellem meend og Gualtieri er
nedtonet.

Til gengeeld er Valterius’ omgivelser blevet til et rent publikum, til det publikum
der afbilder leeserens rolle i teksten og som skal beundre den magelgse tildragelse der
seettes i scene.

Vigtigst er dog at den anden kontrakt, den mellem Griseldis og Valterius har
skiftet karakter: Griseldis skal stadig rette sig efter Valterius i ord og gerning, men der
er kommet noget mere med. Jeg citerer her den latinske tekst; fremhavelserne er
mine. Valterius spgrger Griseldis:

an volenti animo parata sis ut de omnibus tecum michi conveniat, ita ut in
nulla unquam rem a mea voluntate dissencias, et quicquid tecum agere
voluero, sine ulla frontis aut verbi repugnancia te ex animo volente michi liceat.
Ad hec illa (Griseldis) miraculo rei tremens, ’Ego, me domine’ inquit, 'tanto



honore me indignam scio; at si voluntas tua, sicut sors mea est, nichil unquam
sciens, nedum faciam, sed etiam cogitabo, quod contra animum tuum sit, nec
tu aliuid facies, etsi me mori iusseris, quod moleste feram (106-112).%°
Griseldis skal nu samtykke af sindet. Selv anser hun sig uvardig, og hun vil end ikke
i tanken ga imod Valterius’ vilje. Og senere siger Griseldis at hun da hun flyttede ind
til Valterius:
"voluntates affectusque meos exui; tuos indui” (207)
Alts3, lige som hun opgav sit gamle tgj og fik det nye, sdledes opgav hun sin gamle
vilje og sine gamle fglelser og fik Valterius’ i stedet.

Indtil nu har kun personerne talt. De plejer nu i Middelalderen ogsa at tale
sandhed, nar man da ikke far det modsatte at vide, men ogsa forfatteren (som
tekstinstans) star inde for Griseldis’ sind. Efter at Valterius har fiernet sennen, lyder
det:

Defixis ergo in uxorem oculis, an ulla eius mutatio erga se fieret
contemplabatur assidue, nec ullam penitus invenire poterat, nisi quod fidelior
illi in dies atque obsequentior fiebat, sic ut duorum non nisi unus animus
videretur, isque non comunis amborum sed viri duntaxat unius, uxor enim
per se nichil velle, ut dictum est, nichil nolle firmaverat (229-233).

Her foglger Valterius Griseldis opmearksomt og finder intet udover at hun er blevet
mere trofast. De tos vilje er blevet en, og vel at maerke mandens, for konen har, som
det allerede er navnt besluttet at hun for sit eget vedkommende intet vil eller ikke
vil. Forfatterinstansen overtager, borger saledes for hvad Valterius har hgrt og set.

Konsekvenserne er at Petrarcas Griseldis er blevet helt gennemsigtig. Og hvem
anden kan man egentlig veere gennemsigtig over for end Gud? Allegorien er helt klar,
og logisk er det derfor at Petrarca i slutningen siger at han da sa sandelig ikke har
teenkt sig at foresla Griseldis som eksempel til efterfalgelse for en jordisk kvinde, men
at forholdet Griseldis-Valterius er et sindbillede pa forholdet imellem sjelen og Gud.

Nu spalter hovedtrammen sig endnu engang. | Frankrig er receptionen af novellen
en anden end i Tyskland - og dermed i ogsa Skandinavien. Petrarcas version blev
oversat til fransk af Philippe de Mézieres mellem 1384 og 1389 og kort efter i en
anonym kortere version.! Den franske oversatter af Petrarca holder fast ved en
dobbelt tydning. Historien kan stadig forstas som et sindbillede pa forholdet imellem
Gud og sjelen, men nu ogsa pa forholdet mellem mand og kone. Underkastelsen
bliver en dyd for aegtehustruen. Den anonyme version foreslar ligeledes fortallingen
som et eksempel for gifte og andre kvinder, men navner i slutningen ogsa forholdet
mellem sjeelen og Gud.?? Imidlertid bliver historien ogsd optaget i senere afskrifter
af et veerk der direkte sigter pa opdragelse af unge piger: Livre du chevalier de La Tour



Landry pour I'enseignement de ses filles.” Chaucer arbejder ud fra de franske
oversattelser og har maske ogsa haft et direkte kendskab til Boccaccios Decameron.
Tolkningerne af ham kommer bade ind pa at Griseldis er et eksempel for kvinder og
ogsa at det er et eksempel pa forholdet imellem sjelen og Gud. Nogle tolkere gar
langt i deres teologiske overvejelser. Saledes R. Stepsis der ser Walter som et udtryk
for nominalisternes Gud.?* Denne er s& almagtig at han ikke ger det gode fordi det
er godt, men at det han gar er godt fordi han gar det. En eksistentialistisk Gud, kunne
man sige, hvis veren gar forud for hans veesen. Chaucers version er narmere
behandlet af i dette bind af Marianne Bgrch. Maske er der den forskel i vore
tolkninger, at jeg mener at Griseldis skildres som god i et overordnet
forfatterperspektiv, medens Marianne Bgrch overlader denne tolkning til leeserens
ansvar og tro.?®

Men tolkningen kan veksle med genren. Griseldis bliver dramatiseret i 1395 med
Estoire de Griseldis der fglger Méziéres version ret ngje.?® Dramaturgien ligner
foragvrigt den man finder i de lidt tidligere (1339-1382) Miracles de Nostre Dame par
personnages. Disse alt for oversete dramaer er bl.a. fulde af forfulgte uskyldigheder,
i lighed med dem man finder i eventyret, og ogsa Griseldis-dramaet laegger stor vaegt
pa Griseldis’ lidelser, blandt andet ved at ggre afkleedningsscenen til en
nedverdigelse og dermed til en prove for sig.?’ Og som andre eventyrheltinder
finder hun tilsidst lykken.

En anden mulighed er at optage Griseldis blandt de beremmelige kvinder. Det
ger Christine de Pisan i sin Cité des Dames.? Selve beretningen er ikke kompliceret,
men hensigten er interessant. Som deltager i striden om kvindens status og natur vil
Christine de Pisan citere en raekke af bergmmelige kvinder som parallel til
bergmmelige mend. Denne feminisme argumenterer pa meandenes betingelser:
kvinderne besidder de samme egenskaber som mandene, i foreliggende tilfeelde er
det standhaftigheden der drejer sig om.

Men argumentationsformen er et tvesegget sveerd. Mange mand skrev
kvindespejle for at fremstille overordentlige kvinder som undtagelser. Dette var
maske Boccaccios hensigt med sin De mulieribus claris. Boccaccio var ikke kvindevenlig
i alle sine veerker. Selv optog han ikke Griseldis i denne samling, hvor han forgvrigt
bemeerker:

Og hvis mandene med deres styrke fortjener at blive fremhavet nar de
udretter store bedrifter, hvormeget mere geelder dette sa ikke for kvinderne
som naste alle af naturen har faet blgdsgdenhed, et svagt legeme og en
langsom and, hvis de endelig engang med mandlig dristighed og and med
bersmmelig dyd vover og udretter hvad der er yderst vanskeligt selv for
mand.?®



Men det gjorde Antoine Dufour i den efterligning han udgav i 1504.%° Her figurerer
Griseldis side om side med Medea der drabte sine bgrn, med Agrippina der begik
giftmord og blodskam. Det er forener dem er det ekceptionelle.

Perrault.!

DEN GERMANSKE TRADITION

Ogsa i Tyskland var det en humanist der leverede den oversattelse der vandt
stgrst udbredelse, nemlig Heinrich Steinhdwel,*> der blev oversat til plattysk og
derfra til dansk. Den germanske tradition stryger den religigse allegori, og i
folkebggerne bliver Griseldis ensidigt et mgnster pa hustrudyd. Den danske folkebog
er behandlet i dette bind af Leif Sgndergaard. Jeg vil derfor springe frem til et par
reaktioner pa denne ekstreme underkastelse, hvor Griseldis ikke accepterer, men gar
opror. | Tyskland skrev Friedrich Halm, et pseudonym for Franz von Munch-
Bellinghausen (af den bergmte familie) en Griseldis og sendrer bevidst i intrigen.
Dramaet blev forgvrigt hurtigt oversat til fransk, og denne oversattelse er
udgangspunktet for en videre bearbejdelse.®® Intrigen er enkel nok: Percival
(=Gualtieri) bliver hanet pa grund af sin kone af folkelig herkomst. | sit raseri
fornzermer han de kvinder der haner ham, og ganske szrlig Ginevra, kong Arturs
dronning. Da han er for stolt til at bede om forladelse, ma han lade sin kone
underkaste tre prgver, der skal bevise at han har rost hende med rette. Der er eendret
lidt i dem. Den farste er fiernelsen af Griseldis’ eneste sgn, det anden er forstgdelsen
og den tredje at hun skal bevise, hvor hgjt hun elsker Percival.

| anden akt bestar Griseldis de to ferste prever, og i 3. akt fejrer Percival sin
forelgbige triumf. | 4. akt simuleres den 3. prgve. Percival foregiver at han er blevet
gjort fredlgs og seger tilflugt hos Griseldis og hendes far. | 5. akt kommer sa
omslaget. Da Griseldis erfarer at Percival har forstilt sig forhende og brugt hendes
keerlighed til at pleje sin egen stolthed, treekker hun sig tilbage hos sin gamle far, og
man aner at hun ikke vil leve leenge. Stoltheden er et tema der udvikles. Flere gange
far Percival lejlighed til at angre sin hidsighed - og derved spare Griseldis for
pravelserne, men han er for stolt til at falde pa knae for dronningen og bede om
tilgivelse. Dog er heller ikke Griseldis helt uden skyld. Hun har godtaget at Percival
formente hendes far adgang til deres hus, og hun var ikke tilstede ved sin moders
dedsleje, fordi ogsa Percival var dedssyg. Derfor bliver moderens velsignelse
forvandlet til en forbandelse. Under den tredje prave bliver Griseldis endnu engang
sat i et sveert dilemma. Percival har som sagt sggt tilflugt hos hende og faderen, og
nu kommer Ginevra og truer med at lade hendes fader drabe, hvis hun ikke siger
hvor Percival befinder sig. Griseldis besvimer og far saledes ikke truffet det
skeebnesvangre valg.



Verdierne er tydeligt familien og troskab inden for denne. Griseldis er ingen Nora
der gar hjemme fra. Tvaertimod kan man sige at hun gar hjem - fra sin mand til sin
far.3* Halm priser desuden det gode sunde folk i modsetning til hoffets fordeerv,
men oprar er der ikke tale om.

Det kommer der til gengeeld hos Christien Ostrowski, en polak der var flygtet til
Frankrig og som i begejstringen der fulgte februar-revolutionen skrev sit Griseldis-
drama.®*® Da det blev opfgrt d. 17. marts 1849 var revolutionsstemningen allerede
neddempet, men i Paris havde parolerne endnu klangbund. Ostrowski falger
indledningsvis Halm, men han vil tage skylden fra bade Griseldis og Percival. Derfor
opfinder han en lov: den der fornaermer ikke blot kongen men ogsa dronningen har
forspildt ikke blot sit eget hoved, men ogsa sin kones. Sa er intrigen sat pa skinner.
For at redde Griseldis ma Percival jo nemlig nu forstille sig for hende og sztte hende
pa preve, da nu dronningen tilbyder dette i stedet for straf.

Dramaet er ret indviklet. Ginevra beaerer nag til Percival, fordi dennes karlighed
er ophart efter at hun har sendt han ned i lgveburet efter en handske (motivet findes
ogsa i Schillers Der Handschuh, samt i gammelt novellestof). Percival har netop
foretrukket den kvindelige Griseldis for den stolte dame. Ridder Gauvain narer et
gammelt had til Percival. Han prever derfor at fa Ginevra til at draebe Griseldis, og
da dette ikke lykkes, forsgger han selv at forfgre hende, og bliver tilsidst draebt af
Percival.

Men hovedlinierne er klare nok. Det er modsatningen folk - hof der spaendes op.
Allerede da Griseldis skal forvises beder folket om "nade for vor sgster," og hun beder
Percival sende deres sgn til Frankrig, de landflygtiges asyl (et navn Frankrig faktisk
bar med nogen rette.3® Griseldis’ gamle far kommer ogsa til re og veerdighed igen.
Han har engang reddet Percivals liv, men ville ikke komme hos ham, fordi Griseldis
ikke vendte hjem til sin moders dedsleje. Ogsa han bliver naturligvis ophgiet tilsidst.
Hgjdepunktet kommer, da Ginevra - dronningen - bliver ngdt til at knele for
Griseldis, folkets datter.

Og den politiske propaganda gjalder ud over scenen. Folket er suveranitetens
udspring: "det er os, det er os allesammen."’ Ja retten til oprer forkyndes; kort
forinden var jo borgerkongen Louis-Philippe blevet afsat: "Nar en konge afslar at
udfare denne pligt (at lade retfeerdigheden ske fyldest), sa kan folket frigare sig ved
at skifte regering”.

Men endnu mere end hos Halm er de dyder der kreves af kvinden de
traditionelle. Percival vil have en gm, elskende og underdanig kone, og hun stilles op
som modbillede til den korruption der trives ved hove. | virkeligheden slipper
Griseldis jo ogsa for at gare oprar. Modsat hos Halm retfeerdigggres Percival, han har
handlet til hendes bedste og draget omsorg for hende. Kun prgvelserne fordemmes,



men de bliver jo patvunget af det onde hof. Her er det altsa lykkedes at drive det
onde ud i periferien.

At hverken Halms, og iseaer ikke Ostrowskis stykke er mesterveerker, behgver jeg
vel ikke at understrege. Immervaek er deres tumlen med de spargsmal intrigen slaeber
med sig interessant.

EVENTYR.

Men hvordan vil intrigen ggre sig i eventyret. Her findes der jo prgver, grusomme
prover, ofte med dad tilfglge, men prgver som helten altid klarer og som i denne
genre ikke veekker moralsk ansted. Vi har pa dansk grund to eventyroptegnelser der
tydeligt tilhgrer Griseldis-stoffet.®® Jeg vil drage den som Ewald Tang Kristensen har
noteret frem. Stilen er let dialektfarvet, men farst og fremmest er miljget og tonen
meget interessant. Det drejer sig om en herremand og hans kone der meget gerne vil
have deres sgn gift. Mor star selv med gryderne og en svigerdatter ville veere en god
aflastning. Han far derfor lov til selv at veelge. Miljget er, blot man skraber
benaevnelserne tilside, ganske almueagtigt. Bryllupsgeesterne kommer uden at vide
hvem bruden er, og omtrent farste halvdel af eventyret gar med at finde ud af dette.
Afkleedningsmotivet bevares pa den made at pigen, en fattig pige fra et lille hus pa
den anden side af skoven, skylder brudgommen alt, ogsa kleederne, og derfor kan det
hedde: "saa han tog hende da nggen at kalde det". Detaljen er her reduceret til
gkonomisk afhaengighed, uden nogen allegorisk funktion.

Prgverne som Gret Sezlle (det er Griseldis blevet til) skal gennemga er de
traditionelle. Begrundelsen er at garden er en stamgard og den derfor skal forblive i
sleegtens eje (en lidt sggt begrundelse, al den stund der ikke tales om anden slaegt og
at sgnnen ser ud til at veere enebarn; men nar en intrige skifter miljg og genre, opstar
der nye begrundelsesvanskeligheder).

Det morsomme er imidlertid nogle sma indlagte passager. Allerede efter at have
hentet pigen, kommer manden og forsikrer Gret Szelle om at der ikke skal ske hende
noget ondt. Efter forstadelsen fglger han dog konen gennem skoven: hun skal ikke
ga alene sa mgrkt og uhyggeligt et sted. Og alene kan han ikke veare: hun ma komme
og rede hans seng, sidde i sofaen og synge en vise for ham som han holder af. Efter
at have forkyndt det nye bryllup, giver manden Gert Seelle nyt tgj (modsat hos
Boccaccio, men i overensstemmelse med det andet optegnede danske eventyr).*®
Brylluppet viser sig endelig at veere bgrnenes konfirmation, og Gret Szlle indtager
naturligvis sin gamle plads.

Et hovedtraek i det danske eventyr der formildelsen af prgverne (dette geelder
ogsa til en vis grad for det andet eventyr). Og dette til trods for at netop
eventyrgenren mere end nogen anden kan godtage vanskelige prgver uden at ville



begrunde dem (de prinsesser det har kostet mange friere livet at bejle til bliver ikke
straffet eller bebrejdet noget. De far den rigtige, ham der klarer preven, og dermed
er alt ude).

Og maske vi netop med eventyret er vendt tilbage der hvor Boccaccio begyndte.
Jeg vil nu tilsidst ogsa anfare min egen opfattelse af Boccaccios Griselda-novelle. Skal
man have novellen til at give mening i Dekameron, sa er en oplagt mulighed at legge
veegten pa pregverne: Griselda klarer Gualtieris prgver, som sa mange kvinder i
samlingen har klaret andre prgver. Gualtieri kommer derved til at sta for den magt
som mennesket ofte med held, keemper med gennem hele Dekameron. Lykken,
Fortuna. For at give kvintessensen af sin livsopfattelse (pa davearende tidspunkt) har
Boccaccio grebet til eventyret. Nogle noveller i Dekameron (I\VV¢ dag) viser at det ikke
altid gar som i eventyret, men principielt er novellesamlingen fortrgstningsfuld.
Lykken star den kakke bi, en holdning der 1a nar pa en Machiavellis.

Konstansen i alle versionerne er motivet, ikke temaet. Her kan det veere nok at
sige at et ved et tema forstar jeg, hvad en tekst handler om. "Den talmodige kvinde"
kunne saledes veere titelen pa et tema. Men en kvinde kan vere talmodig pa sa
mange mader (fx udholde en drikfaeldig mand, skrigende unger, fattige kar osv.) Dvs.
at et tema kan virkeligggres med forskellige motiver, og ligeleder kan et motiv
udtrykke forskellige temaer.

Det vil ogsa sige at man ikke mekanisk kan fastsla hvad der er tema i en tekst.
Det er et fortolkningsspargsmal der afheenger bade af modtager og af afsenderkoder.
Og hvis teksten ikke er forsynet med metanarrativ bestemmelse af temaet
(kommentarer eller blot en titel) kommer fastseettelsen af temaet til at afhaenge af
tolkningen af tekstens motiv(er).

Det er ikke sa vanskeligt at omtrentligt definere et motiv. Jeg vil foresla fglgende:
et konkret tekstelement (handling eller beskrivelse). Fx. den elskedes gjne overstraler
solens glans, den overraskede elsker gemmer sig under sengen. Men sa far man
mange motiver, og man kan ikke med altid sikkerhed spore et motiv tilbage til en
bestemt tekst. De kan vere opstaet spontant (som elskeren under sengen), eller de kan
hajst (maske) fares tilbage til en poetisk stil og dermed en kode (som gjnene og solen).
Eller begge dele kan veere tilfeeldet.

For at veere sikre pa at en tekst refererer til en tidligere tekst, ma vi mindst have
et s@rpraeget stormotiv, og et sadant udger Griseldishistorien. Men der er tale om
grader. Fx kan vi nok genkende Griseldishistorien, men i mange gengivelser er det
vanskeligt at se om versionen gar direkte tilbage til Boccaccio eller om den har taget
omvejen over Petrarcas version. Det kan man derimod gisne kvalificeret om, hvis man
kender overlereringshistorien. Det kan saledes vist ikke gennem tekstinterne kriterier



afggres om de danske Griseldis-eventyr gar tilbage til Boccaccio eller Petrarca, men
Folkebogens udbredelse tyder pa at det sidste er tilfeldet.

Hvad angar folkevisen (behandlet af Jgrn Pig i dette bind), sa var jeg i tvivl om,
hvorvidt denne vise overhovedet havde noget at gare med Griseldishistorien eller om
den ikke (nasten) lige sa godt kunne veere skabt ud fra den meget udbredte vise om
"Sken Anna".*’ Jeg bgjer mig dog for Pigs argumenter, men ger opmarksom pé at
de netop inddrager teksteksterne elementer (overleveringshistorie) og ikke kun ser pa
teksten selv.

Nar vi ser pa de forskellige bearbejdelser af Griseldishistorien, er det naerliggende
ogsa at sige et par ord om forholdet imellem tema og motiv. Det ville sikkert veere
uholdbart at kalde forholdet imellem tema og stormotiv vilkarligt (arbitreert).
Stortemaet synes at have en betydningskerne der sa preeciseres i de enkelte versioner.
Fra Boccaccios flertydighed far vi en entydiggarelse i de fleste senere versioner: pragve,
provelse, oprgrende behandling, eventuelt efterfulgt af opregr. Motiver og iseer
stormotiver har, ganske som handlinger i dagligdagen, en betydning, og farst og
fremmest en veerdiladning, og denne verdiladning er ret konstant (i det mindste
inden for vor kulturkreds). Selv i den skrappeste antifeministiske litteratur kraeves der
dog en slags begrundelse for at behandle en kvinde darligt (og antifeminismen
patager sig netop at levere denne begrundelse: kvindens gdselhed, snakkesalighed,
liderlighed, upalidelighed osv.). Men motiver kan overkodes (jeg har hentet dette
begreb fra Gilles Deleuze.** Det betyder fx at en egentlig oprgrende handling
gennem overkodning kan retferdigggres. Drab fordgmmes vel altid, hvis det skildres
rent neutralt. Men der eksisterer for det meste den overordnede kode at det at at
draebe skurken er en prisveaerdig gerning. Og ligeledes er den behandling Griseldis
udseettes for sveer at godtage, men det kan ske gennem diverse overkodninger, og det
er den de fleste versioner leverer.

Stormotivets sejlivethed skal dog nok forklares ad andre veje. For det fgrste maske
ved kulturel inerti: det er egentlig forbavsende at se hvor livskraftige gode historier
(stormotiver) er. Den sammenlignende litteraturvidenskab har kortlagt en maengde
fortaellestof der gentages igen og igen. Og som André Malraux har bemarket, sa
begynder den unge kunstner i reglen med efterligningen og ikke med at udtrykke sin
originalitet (orignalitet ligger maske lige s& meget i en gennemarbejdning af en
tradition som i skabelse af noget radikalt nyt).

Men Griseldis-historien besidder ogsa en umiddelbar fascinationskraft, som fx
kommer til udtryk pa de ferste sider af J. P. Jacobsens Marie Grubbe, hvor den unge
pige masokistisk identificerer sig med Griseldis.

| Stuen med de rgde Purpurtepper og den forgyldte Alkove ligger Griseldis
for Margrevens Fgdder, men han stader hende bort; nys har han revet hende



op fra det lune Leje, nu aabner han den smalle, rundbuede Dgr, og den kolde
Luft stremmer ind paa den stakkels Griseldis, der ligger paa Gulvet og
graeder, og der er intet Andet mellem det kolde Nattepust og hendes varme
hvide Legeme end det tynde tynde Lin. Men han jager hende ud og laaser
Daren efter hende. Og hun trykker den nggne Skulder op til den kolde glatte
Dar og hulker og hgrer ham gaa blgdt inde paaGulvets Tepper, og gjennem
Ngglehullet kommer Lyset fra den duftende Kjeerte og seetter sig som en lille
rund Sol paa hendes blottede Bryst. Og hunlister bort og gaar ned ad den
mgrke Marmeltrappe og der er ganske stille, hun hgrer ikke andet end den
blgde, klappende Lyd af sine nggne Fgdder paa de isnende Stentrin. Saa
kommer hun udenfor. Sneen.. nej, det regner, det skylregner, og det kolde
tunge Vand plasker ned paa hendes Skuldre; Linet klaeber fast til hendes
Legeme, og Vandet driver ned ad hendes bare Ben, og hun treeder med de
skeere Fgdder i det blgde kolde Dynd, der glider glat ud til Siden under
Fodbladet. Og Vinden ... Buskene river hende og fleenger hendes Kjole, nej,
hun har jo Kjole paa ... som det flengede mit brune Skart! - der maa vist
allerede veere Ngdder i Fastruplund ...

Her ville Griseldis nok ikke have klaret prgven! En typisk dagdrem der udtrykker
det der aldrig kommer helt frem i de mange versioner, men som de laegger op til: en
fantasi om nedveerdigelse og vold, som motivet i det mindste for de fleste indeholder,
selv om dette muligvis har staet Boccaccio fjernt.



NOTER

1. Man kan som undtagelser fremhave Cervantes Don Quixote, der jo
(ogsd) er en parodi pd ridderromanerne og Ariostos Rasende Roland
der skriver med fin ironi (men for et aristokratisk publikum der
elskede ridderstoffet. Guiron,

2. Min beskzftigelse med Griseldis-temaet er udsprunget af et
samarbejde 1 en Griseldis-gruppe, 1ledet af dott. Raffaele
Morabito. Den har udgivet to bind artikler (anfort nedenfor), samt

en bibliografi: Morabito, Raffaele (ed).: "La diffusione della
storia di Griselda dal XIV al XX secolo". Studi sul Boccaccio 17
1991.

Jeg har behandlet dette emne i en rakke artikler pa fransk og
italiensk. Jeg er glad for her at fa lejlighed til at gengive
hovedlinierne pa& dansk. Jeg mad indskrenke min anvendelse af
citater noget. Derved kan fremstillingen stedvis f& en noget
postulerende karakter. Jeg prever dog at fa de afgerende
tekststeder med. Artiklerne er:

"L’autocorrezione nel ciclo di Griselda. Diffrazioni. Griselda
1. La Circolazione dei temi e degli intrecci narrativi: il caso
di Griselda. ed. R. Morabito, Japadre editore, 1’'Aquila 1988a,
pp.21-34

"Les Silences de Griselda". Mélanges d’Etudes médiévales
offerts 4 Helge Nordahl & 1’occasion de son soixantiéme
anniversaire Solum, Oslo 1988b, pp. 129-141.

"Copista o creatore? Giovanni Sercambi riscrive 1l’ultima

novella del Decameron". Analecta romana instituti danici XVII-
XVIII 1989, p. 127-132
"Réception de la nouvelle de 'Griselda’ (Decameron X,10) -

diffusion et transformations idéologiques". Actes du Xe congrés
des romanistes scandinaves. Lund, 10-14 aolt 1987, éd. Lars
Lindvall. Etudes romanes de Lund 45 1990, pp. 328-336.

"Griselda, Fabula e ricezione. La Storia di Griselda in Europa,
ed. R. Morabito, Japadre editore, 1l’Aquila 1991, pp.253-264.

3. Dette er Vittore Brancas konklusion i 1, note til novellen in
G. Boccaccio, Il Decameron in Tutte le opere di G.B.. vol. 4. ed.
V.Branca. I Classici Mondadori, 1976.

4. Jeg citerer efter Dekameron, oversat af P.V. Lind i Gyldendals
Bibliotek bd. 10, Kebenhavn 19666 (1.-udg. 1943), s.294.

5. s. 292.
6. s. 302.
7. s. 227.

8. Cf. Giovanni Sercambi: Novelle I-II, ed. G. Sinicropi, Laterza,
Bari 1972 og egen artikel citeret i note 2.



9. Dott. Rafaele Morabito, der har ledet forskningsgruppen om
Griseldis-temaet, cf. note Fejl! Bogmzrke er ikke defineret.,
foretog en undersegelse af Dekameron-manuskripter i Lucca, men
uden noget resultat.

10. cf.note 2.

11. Sercambi har andre kvaliteter, sadledes en udprazget realisme,
fx. 1 erotiske skildringer, hvor han ofte med afsky og fascination
skildrer hvad der foregar. Cf, Bec, C.: Les Marchands écrivains
a Florence 1375-1434. Mouton La Haye - Paris 1967 og Cultura e
Societd a Firenze nell’etd della Rinascenza. Salerno ed., Rom,
samt Olsen, M.: "Les problémes du couple: une réalité voilée" in
The Making of the Couple, Odense University Press 1992.

12. s. 301.

13. Barthes, Roland: "Introduction a 1l’analyse structurale des
récits" in Communications 8, Paris 1966.

14. s.293.

15. s. 739.

16. cf.note 2 (Olsen 1984).

17. Croniche I-III, ed. S. Bongi, Lucca 1892, vol III pp. 216-25.

18. "iocosa et levia ... pia et gravia". Petrarca. Seniles XVII,1,
det brev hvori Petrarca kommenterer Boccaccios "Griselda" sa giver
sin egen version. Optrykt Dbl.a. i Hess, Ursula: Heinrich
Steinhdwels "Griseldis’. Studien zur Text - und
Uberliferungsgeschichte einer friihhumanistischen Prosanovelle.
C.H. Beck, Mlnchen 1975, pp. 173-226 der ogsa indeholder
Steinhéwels tyske tekst. I mine citater anferer jeg Hess'’
linietelling.

19. Hess cf. note 18

20. Jeg citerer efter Hess.

21. Begge optrykt i Golenistchef-Koutousoff, Elie: L’'Histoire de
Griseldis en France au XIVe et au XV"® siécle. Paris 1933,
Slatkine Reprints, Genéve 1975 (ogsa her findes Petrarcas latinske
version) .

22. cf. ibid. pp. 35ss., 43 og for Méziéres version 151-181 samt
anden version pp. 195-213. Bibliothéque nationale, Paris. ms. fr.
24398) .

23. .cf. ibid. p. 43.

24 . "Potentia Absoluta and the Clerk’s Tale" in Chauser Review 10,
pp. 129-146.



25. cf. note 2 (Olsen 1988a).

26. L’Estoire de Griseldis en rimes et par personnages, ed. M.
Rogues, Genéve Paris 1957.

27. Cf. is®r miraklerne 4, 12,16, 18, 26, 27, 29, 31, 32, 37 (a
Fra mirakel 27 er kvinderne alle uskyldige ofre. Cf. Miracles e
Nostre Dame ©par personnages, d’aprés le manuscrit de la
Bibliothéque nationale 1I-VII, é&d. Paris, Gaston et Robert,
Ulysse.SAFT, Paris 1876-1883.

Hvad angdr passiv kvindelig lidende helt i eventyret cf.
Meletinski, Eleasar M: "Problmy strukturnogo opisanija volsebnoj
skazki" in Trudy po snakovym sistemam, IV, Tartu 1969, p. 99.
Italiensk oversattelse La Struttura della fiaba, Sellerio, Palermo
1976 p. 77.

28. cf. Christine de Pisan, "Grisilidis" in La Cité des dames ,
22 partie, chap.50 ms. 607 de la BN. Aftrykt i Dufour,Antoine: Les
Vies des femmes célébres, éd. C. Jeanneau, Droz, Genéve 1970, pp.
l126ss.

29. cf 'De Mulieribus’ claris in Tutte le opere di Giovanni
Boccaccio X, a cura 1 Vittorio Zaccaria. Mondadori, Milano 1970,
p.24.

30.

31. cf. Contes de Perrault, é&. G. Rouger, Garnier, Paris 1967 p.
17.

32. cf. note 20

33. Friedrich Halm, Griseldis. Dramatisches Gedicht in funf Akten,
Wien 1837, fransk overszttelse: Griseldis. Poéme dramatique en
cing actes. traduit par M. Millenet. 1840.

34. Denne drem er abenbart ikke helt sjzlden. Den findes ofte i
Goldonis teater, hos hans Pantalone-figur. Denne drommer ofte om
at tage sin datter med hjem fra enuvaerdig agtemand. Jeg haber atfa
behandlet dette emne 1 en bog der sa vil udkomme som et
supplementbind til Analecta Romana instituti Danici, "L’'Erma di
Breitschneider", Rom.

35. Christien Ostrowski, Griselde ou la fille du peuple. Drame en
3 actes et 5 tableaux en vers par C.0. Préface d’'Anais Ségalas,
Paris 1849.

36. IT,3.

37. I,8.

38. cf. Grundtvig, Svend: Gamle daneks Minder 1 Folkemunde.

Folkezventyr, Folkeviser, Folkesagn. Kebenhavn 1857. Kristensen,
Evald Tang: Eventyr fra Jylland. Aarhus 1897.



39. cf. note 38
40. cf. note 2, (Olsen 1988a).
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