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Musil-buste af Fritz Wotruba

Musil pa Boisensk og pa Sand Iversensk

Litteratur og overseettelse
Italieneren Giorgio Manganelli sagde engang i et essay om litteraturen, at hun er kurtisane af
kald[1]. Er dette tilfeeldet, er oversaettelsen hendes horeunge. Det uaegteskabelige barn omtales
sjeeldent, og hvis det gor, sa kun fordi det er blevet fanget i en skarnsstreg, eller maske fordi det for
en gangs skyld har opfert sig eksemplarisk upafaldende. Den lille horeunge er ifelge traditionen tynd
og splejset og ligner knap sin barmfagre mor som, trods sit amoralske veesen, feteres og slipper godt
fra eskapaderne. Det arme barn er ikke som sin mor, originalen.

Dette forekommer at veere en banal kendsgerning, men er ikke desto mindre keernen i
overseettelsesproblematikken. Overseettelsen er ikke originalen, horeungen er ikke sin mor, og ér
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alligevel kun i kraft af hende. Hvor stor er hendes indflydelse, og hvor stor skal den veere, skal
ungen opdrages som en skygge af sin mor, eller skal den leere at sta pa egne ben? Er dens fader
tolper - eller maske konge med eget rige, sa den i virkeligheden er en prins? Kan den endda eve
indflydelse pa sit eget rige en dag?

Det er sjeeldent, at det er den lille horeunge, der traekkes frem, roses og hezedres helt for sin
egen skyld, uden at det skal smigre dens mor. Sjeeldent behandles og betragtes overseettelser som
lingvistisk og littereert selvsteendige veerker. Vi leeser store meengder oversat litteratur, men det skal
veere useedvanlig pafaldende, for overseettelsen i sig selv bliver naevnt i en anmeldelse, og selv da som
oftest kun i en biseetning med pil op eller pil ned i kategorien simpel leeselighed.

Det folgende er en undersogelse af de to danske overszettelser af Robert Musils Der Mann ohne
Eigenschaften. De illustrerer, hvorledes overseetterens arbejde seetter betingelserne for, om
malsproget bliver beriget ikke blot med en god historie, men ogsa med et veerk, der i sig selv tilfejer
malsproget noget nyt svarende til det, originalen tilfgjer kildesproget. Der er saledes ikke blot 30 ar,
men ogsa vidt forskellige grundopfattelser af overseetterens metier til forskel pa Musils to danske
oversaettere, Mogens Boisen[2] og Karsten Sand Iversen[3].

Der Mann ohne Eigenschaften og det kakanske Wien

Robert Musils Der Mann ohne Eigenschaften udkom i perioden 1930-52, forst hos Rowohlt senere hos
Bermann-Fischer. Musil skrev pa forstadier af romanen allerede fra arhundredeskiftet, men forst fra
omkring 1920 begyndte hele kapitler at blive feerdige. I 1930 udkom ferste bind, der indeholdt delene
Eine Art Einleitung og Seinesgleichen geschieht, i alt 92 kapitler. I 1933 lykkedes det Ernst Rowohlt at
fa den evigt forbedrende Musil til at aflevere neeste bind, hvis 38 kapitler udgjorde delen Ins
tausendjchrige Reich. 1 april 1938 afleverede han endnu 20 kapitler til Bermann-Fischer, der havde
overtaget rettighederne fra Rowohlt. De forelda som korrekturark, som Musil til stadighed
omarbejdede, da forlaget, ved Hitlers indmarch i @strig, matte indstille sit arbejde i Wien, og de var
endnu uudgivne, da Musil den 15. april 1942 dede i sit schweizereksil i Géneve[4].

I 1943 lykkedes det Musils enke personligt i subskription at udgive i alt 40 kapitler af de
efterladte papirer, heriblandt de tyve korrekturarkkapitler, der udger fjerde bind af Sand Iversens
danske overseettelse. P4 tysk har Adolf Frisé siden 1952 for Rowohlt udgivet romanen i flere
reviderede udgaver, hvori endnu sterre dele af det ufserdige materiale indgar. Hans udgave betegnes
af flere kritikere som en god leeseudgave, fordi den sgger at finde svar pa de spegrgsmal, laeseren
matte sidde tilbage med efter leesningen af de afsluttede dele. Men Frisé kritiseres samtidig heftigt for
at blande ufeerdige kapitler ind i de feerdige og saledes skabe sin egen udvidede version uden at have
beleeg for, at det udger Musils faktiske forestillinger om romanens videreferelse.[S] Skent man kan
habe pa, at dele af det godt 600 sider store Nachlass til romanveerket pa et tidspunkt overseettes til
dansk, er der saledes en vis fornuft i at de to danske overseettelser kun indeholder henholdsvis de
tre udgivne dele og de tre udgivne dele plus de tyve korrekturarkkapitler, i alt knap 1300 sider.

Romanens rum er Wien, hovedstaden i det ostrig-ungarske dobbeltmonarki, tidspunktet
1913/14, og romanens hovedperson, Ulrich, er manden uden egenskaber, der har taget et ar fri fra
sin tilveerelse "um eine angemessene Anwendung seiner Fahigkeiten zu suchen.” (p.48)

Ulrichs sggen kommer til at forega inden for rammerne af Parallelaktionen, som er monarkiets
forsgg pa at overga tyskernes festligholdelse af kejser Wilhelm IIs tredivearsjubileeum i 1918. Samme
ar kan kejser Frans Josef nemlig fejre halvfjerdsarsjubileeum, og i Wien indledes i 1913
forberedelserne til den store hyldest, der skal overskygge naboernes festivitas. Ulrich veaelges til
sekreteer for foretagendet, og de tilbagevendende meder i aktionens regi udger faste holdepunkter i
den digressive strom af refleksioner over tidens og kulturens tilstand, der skaber veerket. Det er
imidlertid ikke blot Ulrich, der er segende, dét er ogsa Parallelaktionen, der mangler en stor idé at
bygge pa. Aktionen starter med at veere forbeholdt Habsburgeliten, men inviterer til sidsti
desperation bade antisemitter og digterspirer indenfor, uden dog af den grund at finde sit sande
udtryk. Samtidig er den stort anlagte aktion, ved vi som leesere, demt til oplesning. Festligholdelsen
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er fastsat til aret 1918, men pa dette tidspunkt, fem ar ude i veerkets fremtid, er forste verdenskrig
brudt ud og kejseren ded. Hele arrangementet omgeerdes saledes af en bidende ironi, men er ikke
desto mindre talergr for hele veerket og giver Musil rig lejlighed til at udforske — og udstille — det
grundlag, det kejserlige og kongelige monarki, Kakanien, bygger pa, og ikke mindst vise, hvordan
den moderne verden langsomt underminerer Habsburgkulturen.

Claudio Magris skriver i sit veerk Der Ring der Clarisse om dobbeltmonarkiet, som det
fremtraeder hos Musil:

Kakanien ist eine Okumene von Werten, die ihrer babylonischen Sprachverwirrung gewahr
wird, sie ist der symbolische Ort, wo die Totalitdt der Tradition stirbt und die zeitgenossische
Zersplitterung geboren wird.[6]

Ulrichs rolle som sekreteer for det parallelle foretagende er primeert iagttagende, han tager distanceret
del i hurlumhejet og finder lige dele afsky og eegte interesse for de diskussioner og mennesker, der er
i spil. Da faderen i forste bogs sidste kapitel, Die Umkehrung, der, lases de band, der binder Ulrich til
den gamle verden, dette symbolske landskab hvor kejseren i ethvert provinsteater har en evigt tom
loge staende. Omvendingen sker, da Ulrich ved begyndelsen pa anden bogs forste del, Ins
tausendjcdhrige Reich, genfinder sin soster Agathe, som han indgar i en mytisk symbiose med.
Samtalerne mellem de to seskende overtager i anden bog en del af den sammenknyttende betydning,
Parallelaktionen tidligere suveraent besad, og de to sgskende traekker sig tilbage fra det selskabelige,
kulturelle og politiske liv, hvis undergang er uafvendelig.

Intensiteten i Musils sprog er, hvad enten den fremgar af meengden af nyskabelser, af
seetningernes syntaktiske tyngde, poetiske treek eller en filosofisk diskurs, det der baerer leseseren
gennem de mange sider med en pafaldende liden ydre handling.

Romanen er monstres i sin form ikke blot pa grund af sit omfang, men ogsa fordi den, med sit
kulturelt og filosofisk tungt meettede indhold, samtidig formar at stille romangenren til skue. Musil
veksler saledes pa makroniveau imellem forteellende og essayistiske kapitler pa den vis, at der i de
forteellende kapitler dannes temaer, som i de essayistiske udhaeves af den aktuelle kontekst og
diskuteres pa et hgjere alment niveau, hvorefter den opnaede viden bliver en del af den bevidsthed,
der danner grundlaget for de senere kapitler. Men ogsa pa mikroniveau genfindes denne variation.
Mellem de enkelte afsnit i kapitlerne veksler stilen ofte mellem en videnskabelig diskurs, en alment
forteellende form og gengivelse af hele samtaler eller tankersekker, mens tonelejet samtidig kan skifte
fra neutralt over poetisk til satirisk og parodisk. Der Mann ohne Eigenschaften er saledes en roman
der stiller store krav ikke blot til sin leesers opmeaerksomhed, men i allerhgjeste grad ogsa til sin
overseetters.

I mit arbejde med veerket, eller rettere sagt veerkerne, har jeg valgt at koncentrere mig om
kapitlerne 1, 2, 4 og 8, da det er i disse forste kapitler, romanen konstitueres bade tematisk og
sprogligt. Det er saledes ikke blot Musil, der her ma formodes at yde sit ypperste, men ogsa hans

overseettere.
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BOEI-
_SHaer

Forside af Manden uden egenskaber i Mogens Boisens oversettelse

Musil i Danmark

I 1968-1971 udkom de forste tre bind af Manden uden egenskaber for forste gang pa dansk, i
Mogens Boisens overseettelse. Boisen oversatte de tre bind, der blev udgivet af Musil selv, mens de
sidste 20 kapitler, som Musil trak tilbage, efter de var sendt til udgivelse, ikke blev oversat. I 1990
fik Gyldendal imidlertid den glimrende idé at fore veerket ajour, og Karsten Sand Iversen fik opgaven,
der i forste omgang lad pa at overseette det fjerde og manglende bind. Da denne opgave var lgst, blev
han bedt om at foretage en ngjere vurdering af Boisens overseettelse, og denne resulterede i en
fuldsteendig nyoverseettelse af hele veerket. Med det formodede antal leesere for gje kan det
umiddelbart synes neesten lovlig genergst af forlaget. Som det imidlertid vil fremga af naerveerende
undersogelse var det en ganske nedvendig beslutning, forlaget tog, da det satte Karsten Sand Iversen
til at genoverseette veerket. De to overseettelser er vaesensforskellige. Underkaster man nemlig
Boisens overseettelse en ngjere granskning, ma man konkludere, at den ville have vundet betydeligt
ved lige sd4 mange revideringer som hans Ulysses-overseettelse undergik i tidens lgb. Musils
idiolektiske sprogbrug, hans udpreeget germanske udtryksform, bade hvad angar stil og ordvalg,
hans stilvariation og adskillige gennemgaende figurer undgar, som det vil fremga af det folgende, i
stort omfang Boisens opmeerksomhed, der i stedet er rettet mod at skabe en let leeselig fordanskning
— med teologen Friedrich Schleiermacher, Goethes samtidige, en udgave hvor forfatteren fores til
leeseren.[7]

I 1985 udgav Theo Hermans sin bog The Manipulation of Literature, der samlede bidrag fra en
gruppe oversaettelsesforskere, som kaldte sig ”Manipulatorerne”. Gruppens hovedanke mod den
konventionelle tilgang til litterser overseettelse er, at overseettelsen traditionelt ses ikke blot som
”second hand”, men ogsa som “second rate”’[8]. Manipulatorerne ensker i stedet at skabe en teori,
der i sit udgangspunkt er deskriptiv, malsprogsorienteret, funktionel og systembaseret. De anser
litteraturen for at veere “a complex and dynamic system”,[9] i hvilket overseettelsen har sin plads og
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rolle. I bidraget On Describing Translations[10] opstiller Jose Lambert og Hendrik van Gorp et skema
til beskrivelse af overseettelser; det omfatter alle de elementer, der potentielt kan inddrages i analysen
af det polysystem, den littereere overseettelse indgar i. Undersgger man Boisens overseettelse ved
hjeelp af de basale relationer, som Lambert og Gorp opstiller i deres polysystemteori, ser man i de
forskydninger, der finder sted mellem originalens (T1ls) forhold til den lingvistiske del af
kildesprogssystemet (S1) og overseettelsens (T2s) forhold til sit sprogsystem (S2), hvorledes Boisens
forfordeling af malsprogssystemets normer giver sa store problemer, at de alene berettiger til en
nyoverseettelse.

En yderligere banemand for Boisens oversaettelse er Wilkens & Kaisers engelske udgave, hvis
anglo-latiniserende indflydelse er s4 umiskendelig, at det sine steder neermer sig det pinlige plagiat,
og spergsmalet rejser sig, hvad Boisen i grunden har set som sit egentlige forleeg. Dette bliver i
seerdeleshed pafaldende, fordi den danske overseetter i mange tilfeelde ber kunne drage fordel af det
teette familieskab mellem kilde- og malsprog. Det er saledes i langt hgjere grad, end det er tilfaeldet
for angelsaksiske eller romanske overseettere, for den danske muligt at laegge sig teet op ad Musils
egenartede germanske sprogbrug. Dette er netop, hvad Karsten Sand Iversen gor i sin
nyoverseettelse.

I modseetning til Mogens Boisen, der bestraeber sig pa at omseette sit overseettelsesobjekt til et
dansk, hvor kildesproget er en saga blot, er Karsten Sand Iversens strategi at fastholde sa mange
nuancer af kildesproget som muligt. Som han selv beskriver det: “jeg klamrer mig til Musil, hvor det
overhovedet kan lade sig gore”[11]. Hans metier er at skabe et hegjt mal af akvivalens netop pa de
omrader, Boisen nedprioriterer, saledes at ikke blot forholdet T1-S1@T2-S2 er adeckvat, men ogsa — i
kraft af en overforing af sveerhedsgraden — forholdene T1-L1@T2-L2 og T1-T1 @T2-T2", hvor L1 og
L2 er leeseren i de to sprogomrader, og T1  og T2 Dbetegner den samlede mengde af
originaler/overseettelser pa henholdsvis kilde- og malsprog. Sand Iversens overseettelse bestar folgelig
af et dansk, der i sig baerer preeget af Musils germanske syntaks og ordvalg. Det lader sig ikke
skjule, eller kun lige netop, at der er tale om en tysk original, og alligevel formar Sand Iversen at
servere en overseettelse der, som det vil fremga, fremstar langt mere levende og original i sit dansk
end Boisens, der entydigt flader af i sproget.

Det er ikke altid hverken sjovt eller ligetil at leese Der Mann ohne Eigenschaften, og hvor Boisen
vender og normaliserer ssetninger og figurer, sa de synes mere danske (eller i nogle tilfeelde mere
latinske), har Sand Iversen pataget sig byrden og retten til at veere ikke blot lige sa treeg som Musil,
som P.E. Tgjner skriver i en artikel i Weekendavisen,[12] men ogsa lige sa spraelsk og intens.

Forste kapitel — om at kunne hore en by pa papir
Ikke nok med at veerkets forste del hedder Eine Art Einleitung, det forste kapitel lyder den neesten
Sterneske kapiteloverskrift Woraus bemerkenswerter Weise nichts hervorgeht. Allerede pa dette
tidspunkt turde det saledes veere leeseren klart, at der her ikke er tale om en gennemsnitsroman, og
at der i formen selv seettes speorgsmalstegn ved gyldigheden af de almindelige forventninger til
romangenren. Den useedvanlige kapiteloverskrift folges op af et usaedvanligt indledningsafsnit, hvor
vi i videnskabelige begreber gores bekendt med de meteorologiske og astronomiske data for den dag,
veerket tager sin begyndelse, hvorefter det som en satirisk opfelgning hedder, at dette ogsa kunne
siges kortere, “wenn es auch etwas altmodisch ist: Es war ein schoner Augusttag des Jahres 1913.”
Idet Musil giver bade det nye og det gamle udtryk, giver han implicit til kende, at denne roman ikke
har til sinds at opfylde de traditionelle genreforventninger, og han lader formen skildre, at det er
opbruddets tid; den gamle verden star endnu, skent den udhules indefra af en ny, der endnu ikke er
(an)erkendt, men som befinder sig pa et eksperimentelt niveau.

Fra de ovre tekniske luftlag og tidsfeestelsen bringes vi nu ned i en heksekedel af summen,
larmen og travlhed og far at vide, at stedet er Wien:



SMASKRIFTER FRA CONK 1

Kéarntner Strasse i Wien

Autos schossen aus schmalen, tiefen Strafen in die Seichtigkeit heller Platze.
Fufigdngerdunkelheit bildete wolkige Schniire. Wo kréaftigere Striche der Geschwindigkeit quer
durch ihre lockere Eile fuhren, verdickten sie sich, rieselten nachher rascher und hatten nach
wenigen Schwingungen wieder ihren gleichmafdiigen Puls. Hunderte Toéne waren zu einem
drahtigen Geradusch ineinander verwunden, aus dem einzelne Spitzen vorstanden, langs
dessen schneidige Kanten liefen und sich wieder einebneten, von dem klare Téne absplitterten
und verflogen. An diesem Gerausch, ohne dafS sich seine Besonderheit beschreiben liefie,
wurde ein Mensch nach jahrelanger Abwesenheit mit geschlossenen Augen erkannt haben,
daf’ er sich in der Reichshaupt- und Residenzstadt Wien befinde. (MoE p.9)

Efter det foregaende afsnit, hvor de meteorologiske optegnelser blev holdt i et videnskabeligt leje, er
stilskiftet bemeerkelsesveerdigt; sproget er nu poetisk og leder med s-allitterationer [schossen —
schmalen — Straflen — Seichtigkeit] i forste periode og steerkt billedskabende idiomatiske udtryk som
“Fufigéngerdunkelheit”, “lockere Eile” og “drahtigen Gerdusch”, tanken hen pa ekspressionismens
bydigte, som man finder dem hos blandt andre Heym, Stadler, van Hoddis, Zech og Benn.[13] Musil
formar i sit forteettede sprog, hvor formen smelter sammen med indholdet, at skabe denne storbys
intensitet for gjnene af leeseren saledes, at ogsa stgjen bliver herbar.

Her star overseetteren sin forste prove, og allerede her skilles vejene for veerkets to danske
oversaettere. Boisen overseetter:

Automobiler jog fra smalle, dybe gader ud i lyse pladsers fladhed. Fodgeengerstrommen
dannede meorke, skyagtige snore. Hvor kraftigere hastighedsstrog korte lige gennem deres
uorganiserede travlhed, blev de tykkere, men fortsatte derpa hurtigere og havde efter nogle fa
svingninger atter deres ensartede puls. Hundrede toner var tvundet sammen til et kabel af
stej, fra hvilket enkelte spidser stak frem, lgb langs dets skarpe kanter og atter fandt pa
plads, og hvorfra klare toner rev sig los og flagrede bort. Af denne larm ville et menneske,
uden at dens ejendommelighed lod sig beskrive, selv efter arelang fraveerelse med lukkede gjne
veere Kklar over, at det befandt sig i rigshoved- og residensstaden Wien. (Bois p.11)

Boisen forsgger at lette arbejdet for leeseren ved at give ssetningsstrukturen en mere normaldansk
udformning og ved at omskrive Musils billeder, sa4 de opleves mindre idiolektiske, som lettere
genkendelige.



SMASKRIFTER FRA CONK 1

De tre ovennaevnte nyskabelser “Fufigdngerdunkelheit”, “lockere Eile” og “drahtigen Gerdusch”
mister saledes betydeligt af deres saerpraeg hos Boisen. “Fufigdngerdunkelheit” opleses, idet “-
dunkelheit” kobles til “snore” som selvsteendigt adjektiv [“merke”], mens “Fufiginger-” umotiveret

«

udvides til “Fodgeengerstremmen”.[14] I overseettelsen af ihre lockere Eile” med “deres
uorganiserede travlhed” forsvinder den modseetning, der er mellem det afslappede i “lockere” og det
spaendte i “Eile”; mellem “uorganiseret” og “travlhed” findes denne modstridighed ikke, og udtrykket
forfladiges. I perioden “Hunderte Tone waren zu einem drahtigen Gerdusch ineinander verwunden,
aus dem einzelne Spitzen vorstanden, lings dessen schneidige Kanten liefen und sich wieder
einebneten, von dem klare Tone absplitterten und verflogen” bliver “einem drahtigem Gerdusch” pa
samme vis til det lettere fordejelige billede “et kabel af stgj”. Endnu betydeligere er det imidlertid, at
effekten af saetningsstrukturen elimineres. Hos Musil folger efter hovedseetningen staccato tre
selvsteendige ledseetninger, der hver iseer har “einem drahtigem Gerdusch” som overled. Ved deres
mekaniske rytme understotter de den stgj, som perioden beskriver. Denne sammensmeltning af form
og indhold spoleres hos Boisen, der forsgger at etablere en mere letleeselig seetningsstruktur. Han

”

lader saledes den forste ledseetning, “fra hvilket enkelte spidser ...”, veere underordnet kablet, men
knytter dertil den anden, saledes at “enkelte spidser” ogsa er subjekt for “leb [langs dets skarpe
kanter]” og “fandt [pa plads]”’, mens det egentlige subjekt “schneidige Kanten” bliver underled i

»

preepositionsforbindelsen “langs ...”, desuden kobles sidste ledseetning til den forste med et
opblgdende “og”. Afsnittets sidste periode ma af syntaktiske arsager omformes da “ohne dafs ...”-
seetningen pa dansk kreever en anden placering. Boisen prever, mod szedvane, at laegge sig teet op ad
den tyske syntaks, men i dette tilfeelde bliver resultatet et kluntet dansk, fordi “dens
[ejendommelighed]” ikke henviser til det umiddelbart foregdende substantiv “et menneske”, som
dansk sprogbrug kraever, men bag om dette til “denne larm”.

Med disse omstruktureringer formar Boisen bade semantisk at forvreenge det billede, Musil
skaber af bylarmen, og at fjerne saetningsstrukturens optiske gengivelse af steojen. Alt i alt bliver
resultatet en grov afmusilificering i form af stilbrud og semantiske forskydninger, der giver os en
ujeevn leeseletudgave uden brod og bid.

Heroverfor star nu Sand Iversens overseettelse:

Biler susede fra smalle, dybe gader ud pa lyse, flade pladser. Fodgeengermerke dannede
skyagtige snore. Hvor kraftigere fartstreger korte tveers gennem deres lgse hast tyknede de,
rislede siden hurtigere og havde efter fa svingninger deres regelmeessige puls igen. Hundreder
af toner var tvundet sammen til en tradet stej, hvorfra enkelte spidser ragede frem, langs
hvilken skarpe kanter lgb og atter udjeevnedes, hvorfra klare toner skilte sig ud og flagrede
bort. Skent stgjens saerpraeg ikke var til at beskrive, ville et menneske, selv efter arelang
fraveerelse, med lukkede gjne kunne here pa den, at han befandt sig i rigshoved- og
residensstaden Wien. (Mue p.13)

Sammenligner man de to overseettelsers gengivelse af afsnittets forste periode, horer man hvorledes
Sand Iversen rammer originalens flydende lyriske tone langt bedre end sin forgsenger; “dybe gader
[...] lyse, flade pladser” gengiver ganske simpelt Musils sprogsans bedre end Boisens klodsede “dybe
gader [...] lyse pladsers fladhed”.

Som det desuden straks bemseerkes, er Sand Iversen ikke bange for at give sin oversaettelse
den tyngde, som Musils originaltekst har i kraft af sit idiomatiske og syntaktisk komplicerede sprog.
Sand Iversen henfalder ikke til leeserhjeelp, hos ham hedder det “Fodgeengermerke”, “deres lgse hast”
og “en tradet stgj”. Seetningsstrukturen eendrer Sand Iversen, hvor det er ngdvendigt, for at skabe en
dansk syntaks; dette er, som neevnt under Boisen, tilfeeldet i afsnittets sidste periode, hvor Sand
Iversens lgsning er at treekke indholdet af “ohne daf3”-seetningen op i forfeltet,[15] hvorved
seetningen, om end pa anden made, far en lige sa fremtraedende plads, som den har hos Musil.
Samme sted kan man i gvrigt bemeerke den velovervejede overseettelse af “erkennen” med “here” der,
i modseetning til Boisens “veere klar over”, som forleeggets “erkennen” refererer til sansernes brug.

Musil er sveer og skaber sit eget sprog. Dette tager Sand Iversen pa sig, og det lykkes ham at
overseette, sa den danske laeser kan skabe disse billeder og here Wien.

Efter denne beskrivelse af Wien, hvoraf det fremgar, at byen ikke kan forveksles med nogen
anden, oplyses vi om, at stedet imidlertid ikke er vigtigt, “Es lenkt von wichtigerem ab.”(MoE p.10)
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Hvad dette vigtigere er, far vi ikke at vide, ligesom vi heller ikke far at vide, hvem det par, vi herefter
preesenteres for, er. Det forteelles, at det kunne vaere en fru Ermelinda Tuzzi og en dr. Arnheim, men
at det ikke er det. Drillende lyder det fra forteelleren “so steht man vor dem Ratsel, wer sie seien”.
Leeseren er folgelig blevet udstyret med en pa nuveerende tidspunkt ubrugelig oplysning, vi har faet
defineret parret negativt, og ved ikke, om hverken det navngivne par eller dets negation har relevans
for den roman, vi netop har givet os i lag med.

Vi befinder os saledes i dette forste kapitel, som allerede kapiteloverskriften varsler, pa herrens
mark. Tilsyneladende fikseres kapitlet dog slutteligt i en begivenhed, idet vi med det ukendte par
bliver vidner til en trafikulykke: etwas hatte sich gedreht, war seitwarts gerutscht, ein schwerer jah
gebremster Lastwagen war es, wie sich jetzt zeigte, wo er, mit einem Rad auf der Bordschwelle,
gestrandet dastand.”(p. 10) En mand er blevet ramt af lastbilen. Her er stilen impressionistisk og
rapporterende. I sma brudte billedetaper, hvor forst beveegelsen, sa objektet beskrives, folges den
beskuendes blik af teksten: forst drejer noget sig, sa rutscher det sideleens, sa kan man se, at det er
en lastbil, og s& star den stille med det ene hjul pa fortovet. Subjektspreedikatet “ein schwerer jah
gebremster Lastwagen” er en sammenseetning der, med det adjektiverede participium og sin
ophobning af underled, er typisk for Musil.

i
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Trafikuheld ud for Musils gadedgr i 1911

Den modsvarer imidlertid ikke Boisens sprogfornemmelse, og sadanne komplekse led viser sig
i stort set alle tilfeelde at veere omskrevne i hans overseettelse. Her omseaetter han til: "noget havde
vendt sig, var rutschet sideleens; det var, sa man nu, en tung lastvogn, der pludselig var bremset og
nu stod strandet med det ene hjul pa fortovskanten.” (Bois p.12) Teksten er blevet flydende, hvor
originalen bestar af afgreensede sekvenser. Da foreren af lastbilen kort efter beskrives, bliver Boisens
trang til at normalisere alt, hvad der gar ud over normal syntaks, pafaldende. Hos Musil hedder det:
"Von seinem Wagen herabgekommen, stand der Lenker darin [en kreds af tilskuere]|, grau wie
Packpapier, und erklarte mit groben Gebarden den Unglicksfall.” (MoE p.10) Hos Boisen kommer
det til at lyde: "Her stod chaufferen, der var klatret ned fra sin vogn; han var gra i ansigtet som et
stykke indpakningspapir og forklarede ulykken med grove fagter.” (Bois p.12) En
participiumskonstruktion, som den, der indleder perioden, méa nedvendigvis omskrives til en
ledseetning for ikke at blive udansk; “Grau im Gesicht” kreever derimod ingen omskrivning, og det er
et fuldsteendig overfladigt indgreb, nar Boisen af dette indskud danner en hovedseetning. Ydermere
kan han tilsyneladende ikke dy sig for ogsa at pynte pa ordvalget, den Musilske, og i evrigt ogsa
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Sand-Iversenske, chauffer “kommer ned” fra vognen; et neutralt udtryk, hvor resultatet — at han star
blandt tilskuerne — er centralt, mens Boisens “klatrer” fokuserer pa handlingen — hvordan manden
kom ned.

I Sand Iversens overseettelse lyder de to steder: "noget havde drejet sig, var skredet sideleens,
en tung pludseligt bremset lastvogn, viste det sig nu da den stod strandet med det ene hjul pa
kantstenen.”(Mue p.14) "Her, gra som indpakningspapir, stod chaufferen, der var kommet ned fra
sin vogn, og forklarede ulykken med grove fagter.” (Mue p.14) Her er syntaksen sat pa dansk, men
intet overflodigt er tilfgjet, og Musils stil er bibeholdt. Det bliver allerede i dette forste kapitel klart, at
hvor Boisen tilpasser Musils sprogbrug til det, der er at finde i en dansk gennemsnitsroman, tager
Sand Iversen sin leeser i handen og treekker ham til originalen, til han star pd en enkelt
papirleengdes afstand af Musil.

Efter denne beskrivelse af ulykken skifter formen i den resterende del af kapitlet atter, vi
befinder os nu teet pa parret hand i hand med en alvidende forteeller, der beretter i et roligt og sagligt
tempo. Et kort blik pa indholdet er nedvendigt, da centrale begreber for veerket, og dermed for
overseettelserne, her bergres for forste gang. Den kvindelige del af parret er lettere oprevet over
hendelsen, men hendes ledsager nedtoner dens betydning, idet han forklarer, at den skyldes
vognens for store bremseleengde, og at ifelge amerikanske statistikker “werden dort jahrlich durch
Autos 190.000 Personen getétet und 450.000 verletzt.” (MoE p.11) Hermed geres heendelsen, som
kvinden feorst har opfattet som enestdende, til noget, der knap er naeevneveerdigt. Her er altsa
bemeerkelsesveerdigt nok intet sket, ulykken bidrager ikke, som man kunne vente, til at kaste lys
over kapitlet og dets udsagn. Men vi har ud over tid, sted og et par personer faet en forsmag pa det
for romanen centrale skisma mellem virkelighed og mulighed praesenteret i form af kvindens
subjektive oplevelse af at veere tidsvidne til noget stort, mens det viser sig, at det end ikke er veerd at
eense i det store perspektiv, ganske som leeseren ved, at tilfeeldet vil blive med Parallelaktionen. Musil
gor oplevelsen af virkeligheden usikker og geor dermed opmeerksom pa, at virkelighed er et subjektivt
begreb. Det er, som det senere skal vise sig, netop dette, virkelighedens betydning, der optager
Ulrich, manden uden egenskaber.

Andet kapitel — pavillon d’amour eller keerlighedsslot,

nethinde eller fiskegarn

Sammenheengen mellem forste og andet kapitel, Eine Art Einleitung og Haus und Wohnung des
Mannes ohne Eigenschaften, bestar i, at det hus, der tilhgrer manden uden egenskaber, netop ligger i
den gade, hvor ulykken fandt sted. Og vi oplyses om at parret, som vi aldrig far identificeret positivt,
ville have syntes om det, hvis de havde lagt meerke til det.

Boligen synes virkelig ved forste gjekast at udgere en sddan gammeldags orden, som parret
tragtede efter at opleve efter ulykken skabt af det moderne samfund. Tages “slottet” i naermere asyn,
viser det sig imidlertid, at det ikke udger en harmonisk enhed, men at det derimod er sammensat af
stilelementer fra adskillige epoker:

wenn man an seinem [havens| schmiedeeisernen Gitter vorbeikam, so erblickte man zwischen
Baumen, auf sorgfaltig geschorenem Rasen etwas wie ein kurzfltigeliges Schléfichen, ein Jagd-
oder Liebesschléfsichen vergangener Zeiten. Genau gesagt, seine Traggewolbe waren aus dem
siebzehnten Jahrhundert, der Park und der Oberstock trugen das Ansehen des achtzehnten
Jahrhunderts, die Fassade war im neunzehnten Jahrhundert erneuert und etwas verdorben
worden, das ganze hatte also einen etwas verwackelten Sinn, so wie Ubereinander
photographierte Bilder; aber es war so, daf5 man unfehlbar stehen blieb und ,Ah!“ sagte. (MoE
p-12)

Det er altsa et hus, der meget ngje svarer til sin beboer — opstaet og udviklet af historien og pa
denne made et udtryk for tradition; det har uanede muligheder, men det er samtidig, som det viser
sig, problematisk at indrette.

Overseettelsen af dette stykke udger endnu et eksempel pa Boisens hang til fordanskning af
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stilen, og sa viser hans engelske forleeg her tydeligt sit ansigt:

gik man forbi dens smedejernsgitter, fik man mellem traeerne, pa en velpasset graespleene, gje
pa noget, der kunne ligne et lille chateau med korte flgje, et jagtslot eller en pavillon d’amour,
sadan som man kender dem fra tidligere tider. Sagt mere preecist var den oprindelige bygning
fra det 17. arhundrede, parken og den overste etage gjorde indtryk af at veere fra det 18.,
facaden var restaureret i det 19. arhundrede, men allerede ret medtaget, og det hele havde
altsa en noget ubestemmelig karakter omtrent som billeder der er fotograferet over hinanden,;
alligevel var det saledes, at man uvaegerligt standsede og sagde "Nej, se!”. (Bois p.14)

Forst kan man atter bemeaerke, hvorledes Boisen laver ledszetninger ud af verballgse led, “etwas wie
ein kurzfligeliges Schléfchen” udvides med “der kunne ligne...”, “vergangener Zeiten” med “som
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man kender dem fra...” og “so wie Ubereinanderphotographierte Bilder” med “omtrent som billeder
der er”. Samtidig forholder han sig temmelig nonchalant til greespleenen, om hvilken han siger, at
den er “velpasset” i stedet for “omhyggeligt klippet”, som “sorgfaltig geschorenem” retteligt betyder.
Det er sikkert korrekt, at den er velpasset, men hvorfor nu ikke skrive som Musil? Sadan er det tit
med Boisen, at det sikkert er rigtigt, hvad han skriver, det er bare ikke det, der star. “Traggewolbe”
far han til “den oprindelige bygning”, og han oversezetter “einen etwas verwackelten Sinn” med “en
noget ubestemmelig karakter”. Det er ogsa sadan cirka betydningen, men verwackeln bruges typisk
om fotografier i betydningen et rystet billede, hvilket korresponderer med den efterfelgende
sammenligning med dobbelteksponerede fotografier. Disse og mange lignende udtryk for Musils stil
gar Boisens leeser glip af.

Det er saledes heller ikke Musil, der er blevet frankofil og siger “chateau” og “pavillon
d’amour”, men derimod Wilkens & Kaiser, Musils engelske overseettere, der skriver “a miniature
chateau, hunting-lodge, or pavillon d’amour’[16]. Dette er et abenlyst eksempel pa, hvorledes Boisen
lader sig kraftigt inspirere af denne engelske udgave. Kigger man neermere ned i de problematiske
steder i denne periode, vil man opdage, at det i den engelske udgave hedder “a well-kept lawn” om
pleenen, “bizarre character” om helhedsindtrykket, “its original structure” om det sveert oversaettelige
“Traggewolbe”, og desuden at interjektionen “Ah!’ i den engelske udgave hedder “Oh, Look!” og hos
Boisen altsa “Nej, se!”. Det er, som det vil fremga nedenfor, ikke et enkeltstdende tilfeelde, men
derimod en ofte forekommende begivenhed, at overensstemmelsen mellem Boisen og Wilkens &
Kaiser er storre end den mellem Boisen og Musil.

Sand Iversens overseettelse lyder til sammenligning:

nar man kom forbi dens [havens]| smedejernsgitter, s& man mellem treeerne, pa en omhyggeligt
klippet greespleene, naermest et kortflgjet slot, et jagt- eller keerlighedsslot fra forgangne tider.
For at veere helt ngjagtig, sokkelhveelvet var fra det syttende arhundrede, parken og overetagen
sa ud til at veere fra det attende arhundrede, facaden var blevet restaureret og noget adelagt i
det nittende arhundrede, helheden havde saledes en lidt uskarp betydning, som billeder der er
fotograferet oven i hinanden; men den virkede sadan, at man ufejlbarligt standsede op og
sagde: "Ah!”. (Mue p.16)

Sand Iversen holder sig igen teet til Musil, bade hvad angar seetningskonstruktion og ordvalg.
“Traggewolbe” overseettes saledes med “sokkelhveelvet”, et vist i lighed med originaludtrykket heller
ikke helt geengs fagord i arkitektonisk velbevandrede kredse, men det synes at vaere en daekkende
komposition. Betegnelsen “verwackelten Sinn” overseetter Sand Iversen med “uskarp betydning”, her
er det fotografiske fagudtryk i modseetning til hos Boisen grebet og arbejder sammen med
sammenligningsleddet “so wie Ulbereinanderphotographierte Bilder”. Dette led bliver, som hos Boisen,
til en ledseetning, hvilket ikke er strengt nedvendigt, men dansk accepterer ikke i samme grad som
tysk udeladelse af verbaler. Det bor dog bemeaerkes, at Sand Iversen tilfgjer verbaler med omtanke og
ikke, som Boisen, ser det som sin metier at helgardere syntaksen.

Efter denne beskrivelse af huset preesenteres vi, endnu uden navns neevnelse, forste gang for
veerkets hovedperson:

Er stand hinter einem der Fenster, sah durch den zartgriinen Filter der Gartenluft auf die
braunliche Strafe und zahlte mit der Uhr seit zehn Minuten die Autos, die Wagen, die
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Trambahnen und die von der Entfernung ausgewaschenen Gesichter der Fufsganger, die das
Netz des Blicks mit quirlender Eile fullten; (MoE p.12)

Vigtigt i dette afsnit er, hvorledes overseetterne handterer szetningen “die das Netz des Blicks mit
quirlender Eile fallten”, da der nemlig her er tale om en central figur hos Musil — vandet, som det
strommende, foranderlige element. Det er saledes vandets forskellige temperamenter, der hele vaerket
igennem beskriver byen, dens trafik og ovrige beveegelser. I den indledende beskrivelse af Wien (se
ovenfor) beskrev ordet “rieselten” saledes fodgeengernes beveegelse, andet kapitel indledes nu med
“Die Strafde, in der sich dieser kleine Unglticksfall ereignet hatte, war einer jener langen, gewundenen
Verkehrsflisse, die strahlenférmig am Kern der Stadt entspringen, die dufSeren Bezirke durchziehn
und in die Vorstddte muinden.”(MoE p.11) Vandet er en figur, der er sa tydelig og betydende for
romanen, at den slet ikke burde veere til at overse.[17]

Hos Boisen bliver “die das Netz des Blicks mit quirlender Eile fallten” til “mens alt dette med
hvirvlende hast fyldte hans nethinde” og hos Sand Iversen til “der fyldte blikkets net med piskende
travlhed”, hvilket er endnu et eksempel pa klasseforskellen mellem de to oversaettelser. Boisen
vrovler — beklager udtrykket, men sadan er det dog — om nethinder, fordi “net” og “blik” findes i
umiddelbar neerhed af hinanden, og heefter sig slet ikke ved det indlysende fiskebillede, der refererer
bade bagud til de indledende “Verkehrsflisse” og fremad til forklaringen pa det, Ulrich morer sig
med at finde — en malemetode til den energimeengde, et menneske skal bruge “um sich im Fluf einer
Strafe aufrecht zu halten”.[18] Af samme grund ber det om fodgesengeransigterne ogsa hedde, at de
er “udvaskede” [ausgewaschenen]|, som Sand Iversen skriver, og ikke at de “fortonede sig”, som det
lyder hos Boisen.

I lige sa hgj grad som Sand Iversens ligefremme klamren opleves indlysende, ma man stille sig
undrende over for de to seerdeles pafaldende elementer i Boisens overseettelse, der viser sig i dette
kapitel. En ting er at soge rad og inspiration hos kolleger, men det er besynderligt, at en s& erfaren
overseetter som Boisen i den grad lader sig forfore af en overseettelse til et tredje sprog, at man
kommer i tvivl om, hvad der reelt har veeret hans forleeg[19]. Hvad angar strem og vande, tyder det
pa en alvorlig distraktion i veegtningen, nar sa fundamentale figurer som dem, der her er pa spil,

glipper.

Fjerde kapitel - om forskellen pa virkelighedssans og realitetssans

Veerkets forste kapitel seetter forventningerne til romanformen til diskussion, og pa realistisk, men
samtidig parodisk, vis giver det et indblik i det byrum, der danner baggrund for den begyndende
roman. Det andet kapitel giver gennem en beskrivelse af den endnu unavngivne hovedpersons
neermeste omgivelser og i et enkelt situationsbillede en introduktion til denne mand. I kapitel tre
zoomes yderligere ind, idet vi preesenteres for faderen til vor mand uden egenskaber. Han er det,
hverken segnnen eller dennes hus er — regelret fra inderst til yderst, sikker i og pa virkelighedens
faste rammer. Han er steget fra husleerer til adlet medlem af overhuset, er professor i jura, beheengt
med alskens titler og i sin grundvold rystet over sennens valg af bolig, som han, skent han selv er
seerdeles velhavende, anser for en umadeholden overdrivelse og, i lighed med sennens
arbejdsmeessige slendrian, som begyndelsen til enden. Det er da ogsa pa faderens foranledning,
Ulrich bliver sekreteer for grev Leinsdorf, der er den officielle hovedkraft bag Parallelaktionen.

Ved udgangen af kapitel tre har vi saledes faet indkredset tid, sted, milje og klasse; vi har
langsomt beveeget os mod romanens centrum, og det fjerde kapitel giver os nu, i sin essayistiske
form, et indblik i det, der er Ulrichs tankeverden, mens det samtidig leegger grunden for den i vaerket
centrale diskussion af virkelighed kontra mulighed.

Indgangen til fjerde kapitel lyder: "Wenn man gut durch geéffnete Tlren kommen will, mufd
man die Tatsache achten, dafs sie einen festen Rahmen haben.”(MoE p.16) Dette er ikke blot den
gamle professors, Ulrichs faders, grundseetning for livet, det er ogsa udtryk for den
virkelighedsopfattelse, den gamle verden bygger pa, som Ulrich steder imod, og som heefter etiketten
en mand uden egenskaber pa ham. Den gamle professor ansa indholdet af sin grundsezetning for at
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veere et krav fra virkelighedssansen, “eine Forderung des Wirklichkeitssinns”. Udgangspunktet for
kapitlet er nu, at der i lighed med virkelighedssansen ogsa ma findes en mulighedssans: "Wenn es
aber Wirklichkeitssinn gibt, und niemand wird bezweifeln, daf’ er seine Daseinsberechtigung hat,
dann mufS es auch etwas geben, das man Méglichkeitssinn nennen kann.” (MoE p.16) Det lille “aber”
i periodens start udtrykker hele modseetningen mellem professorens sikre verden og den ny verden,
hvis opstaen grunder sig pa nye muligheder, og i sin spiren er grundlaget for de felgende knap 1300
sider. Begrebet Wirklichkeitssinn er indbefattet af den verdensorden, faderen tilherer, mens
eksistensen af den Mdglichkeitssinn, der her postuleres, udspringer af den moderne verden. Centralt
for denne nyopdagede sans er, at besidder man den, affinder man sig ikke med den konservative
forklaring “daf® es so sei, wie es sei”, man teenker i stedet “Nun, es kénnte wahrscheinlich auch
anders sein”. (MoE p.16)

Denne tanke, viser det sig, nar man stifter neermere bekendtskab med Ulrich, kunne, safremt
den ikke netop i sig selv ville udelukke en sadan, meget vel veere hans leveregel. Skont de der, som
hans fader, kun besidder virkelighedssansen, vil anse ham for at veere en mand uden egenskaber, vil
han i den moderne verden veere en mand med mange muligheder. Romanens titel tilherer saledes
den gamle verden, men bliver parodisk, idet den forstas ind i den nye, hvor mulighedssansen er i
hgjseedet. Den ny tid er imidlertid i 1913/14 endnu ikke udlest, den er i sin vorden, og Ulrichs
problem er det at sege anvendelse for sine muligheder. Til den ende har han taget et ar fri, og det er
forholdet mellem virkelighed og mulighed, der er det underliggende omdrejningspunkt for ikke blot
Ulrichs segen, men for hele veerket.

Nar Boisen overseetter kapiteloverskriften Wenn es Wirklichkeitssinn gibt, muf es auch
Méglichkeitssinn geben med “Hvis der findes en realitetssans, ma der ogsa findes en mulighedssans”,
er det derfor det maske vaegtigste argument mod hans overseettelse. Hos Karsten Sand Iversen
hedder kapitlet, og her forledes man uveegerligt til at indfeje et naturligvis, strengt efter sit forleeg
Findes der virkelighedssans, mad der ogsa findes mulighedssans. Sand Iversen forklarer sin
oversaettelse med “Det er min bestemte opfattelse, at realitetssans er en forfladigelse/indsnaevring af
det begreb, RM har i tankerne, selv om/ netop fordil!/ det tager sig sa tilforladeligt og bekendt
ud”.[20] Jeg opfatter i lighed med Sand Iversen realitetssans som et snaevrere begreb end
virkelighedssans, realitetssans er noget, man i en bestemt situation, eller i sin omgang med et
defineret udsnit af virkeligheden, besidder eller ikke besidder, mens virkelighedssansen er knyttet til
opfattelsen af hele denne altomfattende og mere udefinerbare virkelighed.[21] Boisen skelner ikke
mellem de to sanser og derved heller ikke mellem realitet og virkelighed, hvilket tyder pa, at han er
gaet glip af dybden i det centrale begrebspar “virkelighed”/”mulighed” hos Musil. Boisens
oversaettelse af “Wirklichkeitssinn” med “realitetssans” er uheldig, ikke blot fordi den giver leeseren
en falsk fornemmelse af genkendelighed, men ogsa fordi leeseren som folge af den, som det skal vises
nedenfor, inkonsekvente overszettelse, ikke har de rette begreber med sig i sin fortsatte laesning.

Nedenstaende eksempel illustrerer dybden af det problem, Boisen havner i med sin
overseettelse. Afsnittet beskriver en mand, der besidder mulighedssans:

Ein solcher Mann ist aber keineswegs eine sehr eindeutige Angelegenheit. Da seine Ideen, so
weit sie nicht mufSige Hirngespinste bedeuten, nichts als noch nicht geborene Wirklichkeiten
sind, hat nattrlich auch er Wirklichkeitssinn; aber es ist ein Sinn fir die mégliche
Wirklichkeit und kommt viel langsamer ans Ziel als der den meisten Menschen eignende Sinn
fur ihre wirklichen Méglichkeiten.(MoE p.17)

Substantivet “Wirklichkeit” og afledninger deraf optreeder her med korte intervaller, og der er en klar
pointe fra Musils side i at forbinde begrebsparret virkelig/mulig i sammenstillingerne “mogliche
Wirklichkeit” og “wirklichen Méglichkeiten”.

Hos Boisen lyder stykket:

En saddan mand er imidlertid pa ingen made noget meget entydigt. Da hans ideer ikke er andet
end endnu ikke fodte realiteter, hvis de da ikke kun er tomme fantasterier, har han
naturligvis ogsa realitetssans, men det er en sans for den mulige virkelighed, og den neermer
sig malet meget langsommere end den for de fleste mennesker ejendommelige sans for deres
virkelige muligheder. (Bois p.20)
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Dette afsnit burde have faet Boisen til at revidere sin overseettelse af kapiteloverskriftens
“Wirklichkeitssinn” med “realitetssans”. Her er det evident, hvorledes fastholdelsen af denne
overseettelse karambolerer med Musils stil, men det er desvaerre samtidig symptomatisk at Boisen
ikke lader sig influere deraf. Dette resulterer i, at originalens stramme forbindelse mellem sans,
virkeligheder og muligheder opleses saledes, at den forteetning, der er til stede hos Musil, gar
fuldsteendig tabt i overseettelsen.

Bedre bliver Boisens overszettelse ikke af en saetning som “En sadan mand er imidlertid pa
ingen made noget meget entydigt’; “sehr” har et bredere betydningsspektrum end det danske
“meget”, og at overseette “eine [...] Angelegenheit” med “noget” er seerdeles vagt, udover at selve
udsagnet “noget meget entydigt” darligt kan forbindes med en person. Alt i alt er det en klodset og
usken konstruktion pa dansk. Overseettelsen af “mufige Hirngespinste” med “tomme fantasterier”
udbedrer ikke skaden, her rammer Sand Iversen, der overszetter med “orkeslgst hjernespind”, bade
stil og leje langt mere preecist. “Tom” og “fantasteri” er mere flade og mindre indholdsrige og malende
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ord end bade “mufRige”’-"orkeslose” og “Hirngespinste”-’hjernespind” og bidrager dermed til at gere
overseettelsen langt mere udtryksfattig og kensles.

Hele stykket lyder til sammenligning hos Sand Iversen:

En sadan mand er dog pa ingen made et seerlig entydigt anliggende. Da hans ideer, for sa vidt
de ikke udgeres af grkeslest hjernespind, ikke er andet end endnu ikke fodte virkeligheder,
har han naturligvis ogsa virkelighedssans; men det er en sans for den mulige virkelighed, og
den neermer sig malet meget langsommere end den for de fleste mennesker ejendommelige
sans for deres virkelige muligheder.(Mue p.21)

Her er tyngden den samme som i originalen, bade indhold og udtryk vejer til, man er ikke i tvivl om,
at dette er et keernepunkt i veerket.

For kort at illustrere, hvorledes Boisens oversaettelse i kapitel 4 giver genlyd i hele veerket, kan
man kaste et blik pa kapitel 116, hvor Ulrich overvejer sine hidtidige tanker og ytringer, seerligt hvad
angar virkeligheden:

Und alles, was Ulrich im Laufe der Zeit Essayismus und Moéglichkeitssinn und phantastische,
im Gegensatz zur pedantischen Genauigkeit genannt hatte, die Forderungen, daf man
Geschichte erfinden mufite, daf® man Ideen-, statt Weltgeschichte leben sollte, dafs man sich
dessen, was sich nie ganz verwirklichen 1at, zu bemdachtigen und am Ende vielleicht so zu
leben héatte, als ware man kein Mensch, sondern blofd eine Gestalt in einem Buch, von der
alles Unwesentliche fortgelassen ist, damit sich das Ubrige magisch zusammenschliefse, — alle
diese, in ihrer ungewohnlichen Zuspitzung wirklichkeitsfeindlichen Fassungen, die seine
Gedanken angenommen hatten, besafen das Gemeinsame, dafl sie auf die Wirklichkeit mit
einer unverkennbaren schonungslosen Leidenschaftlichkeit einwirken wollten.(MoE p.605-6)

Den relevante del af afsnittet, fra linje 4, hedder hos Boisen:

at man skulle bemezegtige sig det, der aldrig lader sig realisere helt, og maske til sidst leve, som
om man ikke var et menneske, men blot en skikkelse i en bog, en skikkelse, fra hvem alt
uveesentligt er udeladt, for at resten skal slutte sig magisk sammen - alle disse i deres
usaedvanlige skarphed virkelighedsfjendtlige formuleringer, som hans tanker havde antaget,
havde dette tilfeelles, at de ville virke ind pa virkeligheden med en umiskendelig, skanselslgs
lidenskabelighed.(Bois II p.320)

Her kan vi igen iagttage, hvorledes Boisen veelger ikke at holde fast i begrebet “virkelighed”, men
uden nogen tvingende grund overseetter “verwirklichen” med “realisere”. Denne overseettelse forer til
en slering af det paradoks, der findes i at kravet om at “bemeegtige sig det, der aldrig helt lader sig
virkeliggore” er “virkelighedsfjendtligt” og samtidig seger at “indvirke pa virkeligheden”, som det
hedder hos Sand Iversen (Mue p.633).

Gar man ud fra, at Boisen rent faktisk har foretaget aktive valg i dette kapitel, og altsa ikke
blot har undladt at seette sig ind i teksten, m& man konkludere, at det er meget muligt, at Boisen
synes at det, uden hensyn til betydningsforskelle, er smartere at benytte fremmedordet realitet frem
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for det danske virkelighed,[22] at han desuden synes, at forfatteren burde have varieret sit sprog
mere, og mener at forskenne originalen. Alt i alt antyder dette imidlertid en sserdeles misforstaet
opfattelse ikke blot af Musils tekst, men ogsa af oversztterens opgave. En ting er, at laeseren bergves
oplevelsen af Musils stil, en anden og langt alvorligere, at spillet mellem virkelighed og mulighed er
sa centralt for veerket som helhed, at det er katastrofalt, at begreberne ikke star klokkeklare i og
efter dette kapitel.

Som et lille nota bene kan opmerksomheden desuden et kort gjeblik henledes pa, at kapitlets
engelske ordlyd er “If there is such a thing as a sense of reality, there must also be a sense of
possibility”, og at disse begreber folger den engelske overseettelse.[23]

Ottende kapitel — Kakanien og k.u.k.-problemet
Et evigt tilbagevendende problem i overseettelser er betegnelser, der er sneevert forbundet med
kildesprogskulturen, og som modersmalsleeseren derfor kan forudszettes bekendt med, men som ikke
kan ventes at vinde genklang hos malsprogsleeseren. I disse tilfeelde ma der foretages en preecis
funktionsanalyse, og her geelder det for oversaetteren om nogen steder, at han ma tage stilling til og
veelge mellem de to overseettelsesstrategier, som Schleiermacher opstiller — overseettelsen der forer
leeseren til forfatteren, og den, der forer forfatteren til leeseren.

Et eksempel pa dette og to forskellige lesningsmodeller er overseetternes skeermydsler med
Musils betegnelse Kakanien for sit og Ulrichs feedreland:

Uberhaupt, wie vieles Merkwiirdige lieRe sich tiber dieses versunkene Kakanien sagen! Es war
zum Beispiel kaiserlich-koéniglich und war kaiserlich und koéniglich; eines der beiden Zeichen
k.k. oder k.uk. trug dort jede Sache und Person, aber es bedurfte trotzdem einer
Geheimwissenschaft, um immer sicher unterscheiden zu kénnen, welche Einrichtungen und
Menschen k.k. und welche k.u.k. zu rufen waren. Es nannte sich schriftlich Osterreichisch-
Ungarische Monarchie und lief3 sich mtindlich Osterreich rufen; (MoE p.34)

Hvor meget besynderligt lod der sig i det hele taget ikke sige om dette forsvundne Kakanien!
Det var for eksempel kaiserlich-kéniglich, altsa ka-ka; et af disse to symboler: k.k. eller k.u.k.,
bar enhver ting og person, men der kraevedes ikke desto mindre en esoterisk viden for altid
med sikkerhed at kunne afgere, hvilke institutioner og hvilke mennesker der skulle kaldes
k.k., og hvilke der var k.u.k. Det kaldte sig i skrift det Ostrig-Ungarske Monarki og lod sig
mundtligt kalde for @Ostrig [...] (Bois p.38)
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Hof-Burgteatret kaldtes tilsyneladende kejserligt-kongeligt

For at lede leeseren frem til en forstaelse af begrebet Kakanien veelger Boisen at lade “kaiserlich-
koéniglich” sta uoversat og derefter indfesje et forklarende “altsa ka-ka”. Disse kunstgreb har dog
ingenlunde den enskede effekt, for den danske leeser, der har valgt at laese overseettelsen pa grund af
et lille eller mangelfuldt kendskab til tysk, ma selv redde fluen op af suppen og regne ud, hvad
“kaiserlich” og “koniglich” betyder. Desuden forudseettes, at han ved, at bogstavet “k” pa tysk udtales
[ka], og at det er denne viden, “altsd” henviser til. Nar Boisen fortszetter “et af disse to symboler: k.k.
eller k.u.k., bar enhver ting og person”, er laeseren muligvis sa langt i sine ordbogsopslag, at han kan
geette sig til betydningen af “symbolet” “k.k.”, men over for “k.u.k.” ma han std undrende — hvor
kommer dette formodentlige andet symbol fra??? Det ser ud til her fuldsteendigt at veere gaet i, na
ja, kuk for overseetteren. Han har ganske simpelt glemt det ene af sine “symboler”, og for leeseren er
det umuligt at rekonstruere “u’-ets betydning i “k.u.k”. Studerer man nu ordvalget i afsnittet
neermere, oversaettelsen af “versunkene” med “forsvundne” og “Geheimwissenschaft” med “esoterisk
viden”, vaekkes en mistanke om, hvor Boisen har fundet inspiration til denne hovedkulds
overseettelse; forleegget er, viser det sig, tydeligvis snarere engelsk end tysk.

Wilkins & Kaiser overseetter:

All in all, how many remarkable things might be said about that vanished Kakania! For
instance, it was kaiserlich-kéniglich (Imperial-Royal) and it was kaiserlich und koéniglich
(Imperial and Royal); one of two abbreviations, k.k. or k. & k., applied to every thing and
person, but esoteric lore was nevertheless required in order to be sure of distinguish in which
institutions and persons were to be referred to as k.k. and which as k. & k. On paper it called
itself the Austro-Hungarian Monarchy; in speaking, however one referred to it as Austria, [... |
(W&K p. 32-33)

Her genfindes ikke blot “vanished” for “forsvundne” og “esoteric” for “esoterisk” og den grafiske
fremtoning, men ogsa den af Boisen formodentlig intenderede losning. Wilkens & Kaiser-lgsningen er
at bibeholde de tyske betegnelser “kaiserlich-kéniglich” og “kaiserlich und kéniglich” og i parentes
angive en adackvat engelsk overseettelse af de to betegnelser. Desuden indseetter de tegnet “&” for
uet i “k.u.k.”, hvilket forekommer at veere en temmelig overfladig udskiftning, nar kildesproget i
ovrigt fastholdes. Set i forhold til den fra Schleiermacher geeldende dikotomi mellem den
leeserorienterede og den forfatterorienterede overseettelse, veelger Wilkens & Kaiser at dobbeltsikre
sig. Det fremgar saledes af brugen af kildesprogsbetegnelser og parenteser med al tydelighed, at der
her er tale om overseettelse. Men i modseetning til Boisen fungerer det og ma siges at veere en fair
losning, skent det kunstneriske indtryk ikke er overveeldende.
Sand Iversen benytter en anden strategi:

Hvor meget meerkveerdigt kunne der i det hele taget ikke siges om dette nedsunkne Kakanien!
Det var for eksempel kejserligt-kongeligt og kejserligt og kongeligt; hver ting og hver person i
riget bar ét af de to tegn k.k. eller k.o.k., men der kreevedes ikke desto mindre en hemmelig
viden for altid med sikkerhed at kunne afgere, hvilke institutioner og mennesker der skulle
kaldes k.k. og hvilke k.o.k. Skriftligt kaldte det sig Det gstrig-ungarske Monarki og lod sig
mundtligt kalde Ostrig; [...](Mue p.38)

Sand Iversen lgser problemet med de to betegnelser ved at overseette hele baduljen; “kejserligt-
kongeligt” og “kejserligt og kongeligt” med de dertil heorende forkortelser “k.k.” og “k.o.k”. Vi flyder
igennem og har ogsa her, med denne ganske anden strategi, at gere med en fair overseettelse, der
varetager leeserens interesser. Hvor man hos Wilkens & Kaiser kan lade sig forstyrre af parentesen,
der pa bastant vis skaber en synlig distance mellem kilde- og malsprogsleeser, forsvinder distancen
her i en sadan grad, at vi slet ikke bemeerker, at vi befinder os et godt stykke syd for Kongeaen.
Denne mangel pa afstand kan imidlertid veere lige sa pafaldende som den skarpt optegnede greense.
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bogs kapitel fire, der hedder Ich hatt’ einen Kameraden. Denne titel har kapitlet bibeholdt pa dansk,
ligesom citatet, der er en linje fra en soldatersang, forekommer en gang i kapitlet, uden hverken at
blive oversat eller pa nogen made “undertekstet”. Der skal et minimum af tyskkendskab til for at
forsta betydningen, men de der ikke har det, vil naturligvis veere henvist til pa anden vis at klare
eerterne. Det er i gvrigt de to eneste steder i de godt 1300 sider, Sand Iversen lader elementer af
kildesprogsteksten std og konfronterer leeseren direkte med den tyske original. Ganske anderledes
ser det ud hos Boisen.

En parallel til den strategi, han seggte at bruge i k.u.k.-eksemplet, finder man saledes i
overseettelsen af felgende stykke: ”Abschweifung zwei: Das Gesetz der Weltgeschichte [...] ist nichts
anderes als der Staatsgrundsatz des 'Fortwurstelns‘ im alten Kakanien. Kakanien war ein ungeheuer
kluger Staat.” (MoE p.370) Hos Boisen heder det: ”Digression to: Verdenshistoriens lov [...] er ikke
andet end det statsprincip der i Kakanien betegnes som Fortwursteln, det vil sige slendrian, lade ga
pa bedste beskub eller, som man ogsa sagde: laissez-faire. Kakanien var en overmade klog stat.”
(Bois II, p. 66) Her veelger Boisen, at leeseren skal begaves med udtrykket Fortwursteln og oversaetter
det desuden ikke blot én, men hele tre gange, heriblandt til fransk, som han endda, med sit
indskudte “som man ogsa sagde”, heevder at vide brugt i Wien, hvilket originalen ikke melder noget
om. Samtidig kan man notere sig latiniseringen af “Abschweifung”, der er blevet til “Digression”, og
at Kakanien hos Boisen ikke betegnes som gammel. Til sammenligning lyder stykket hos Karsten
Sand Iversen: ”"Sidespring to: Verdenshistoriens lov [...] er ikke andet end statsprincippet i det gamle
Kakanien, "slendrian”. Kakanien var en uhyre klog stat.” (Mue p. 388) — hvortil der kun er at sige, at
man kan undre sig over Boisens krumspring.

En ting er ikke at kunne bestemme sig for én oversezettelse, en anden at vezelge slet ikke at
oversaette. Boisen lader saledes ogsa sveert tilgeengelige gloser sta uden overseettelse og benytter sig
desuden et par steder af O.a. — oversaetters anmeerkning. Sidste forst: pa side 71 bd. II star der hos
Boisen: "Men nar alt kommer til alt, kender du maske citatet: “Ich bin kein ausgekliigelt Buch, Ich bin

ein Mensch mit seinem Widerspruch?! [...] Jeg svarer dig imidlertid: Aus Gemeinem ist der Mensch
gemacht!z” Til de to steder, han lader sta uoversatte, knytter han nederst pa siden anmeaerkninger,
der ud over at overseette angiver, at de to citater stammer fra henholdsvis 'Konrad Ferdinand Meyer

og 2Schiller, i sidste tilfeelde giver han endog slutningen af saetningen som en ekstra godbid til
leeseren. Det er Walther, Ulrichs barndomsven og modstykke i romanen, der taler til Ulrich, og det
bor bemeerkes, at Walther retorisk sperger, om Ulrich kender det forste citat, men ikke angiver, hvor
nogen af dem kommer fra. Nar Boisen nu faktisk overszetter udsagnene i sin anmeerkning, kan man
kun undre sig over, hvad formalet med at lade dem sta uoversatte i selve teksten egentlig er.
Forudseetter man, at ikke alle kildesprogsleesere har leest Meyers Huttens letzte Tage og Schillers
Wallenstein, eller i hvert tilfeelde ikke grundigt nok til at kunne genkende citaterne, ville den danske
leeser, med en gemen overseettelse, nemlig ikke veere stillet anderledes end modersmalsleeseren.

Den tredje anmeerkning, som findes pa side 102 i samme bind, er, set i forhold til Boisens
overseettelse i gvrigt, besynderlig. Det drejer sig om Arnheims forhold til Diotima (ferste kapitels “Fru
Tuzzi”), begge hovedpersoner i Parallelaktionen. Hos Musil star: "Denn wenn Diotima sagte: ‘Was
sind Weltereignisse? Un peu de bruit autour de notre ame ...!° — so fuhlte er das Gebaude seines
Lebens erzittern.” (MoE p.403) Boisen overseetter her i sin anmeerkning Diotimas franske udtryk,
hvorved han atter stiller den danske laeser anderledes end den tyske, hvis modersmal heller ej er
fransk. Det besynderlige er nu, at Boisen i sin oversaettelse selv ynder at krydre med
franske/latinske udtryk, hvor disse absolut ikke er til stede hos Musil, og dette uden at tilfgje
anmeerkninger. Her et meget lille udvalg: MoE p.87 og 88/Bois.p.94 I: Entgleisung/ faux pas; 24 /28
I Garkoch/ dinertransportable; 25/28 1 lebender Bilder/tableaux vivants; 106/115 I die geraden
Wege/ per vias rectas; 448/150 II Vergnugungsmeister/ maitre de plaisir; 572 /283 1l Sackgasse/cul de
sac eller overskriften pa anden bogs ottende kapitel “Familie zu zweien”, der hos Boisen bliver til
“Familie a deux”. Stederne er utallige og lette at finde, fordi de fremtreaeder kursiverede, hvilket ikke
gor dem mindre pafaldende.

De ovennaevnte anmeerkninger er maske nok forstyrrende, men veerre er som sagt, at Boisen
lader adskillige udtryk sta uoversatte og dermed lader det veere op til leeseren at finde frem til



SMASKRIFTER FRA CONK 1

betydningen. Har man endnu anmeerkningerne i tankerne, kan man konstatere, at det ikke er
konsekvens, der plager Boisen. Pa side 115 II star saledes: ”Ein nuchterner, modester Junge,
listern nach illastrer Lust’ som Heine skriver”. Dette citat har gjensynligt i modseetning til
ovenstaende hverken gjort sig fortjent til en overseettelse eller en anmeerkning, maske fordi Boisen
her ikke kan beleere leeseren om dets oprindelse, og nar man nu ved, at det kommer fra Heine, hvad
skal man sa med en overseettelse??? Pa side 30 I lyder det hos Boisen "det kan derfor ikke afvises,
at menneskets dybeste Anlehnung til sine medmennesker bestar i denne Anlehnung.” Ikke nok med
at Boisen ikke ggr sig den umage at overseette, han skriver ogsa forkert af. Det hedder hos Musil
ikke ’Anlehnung’-’Anlehnung’, men derimod “Anlehnung”-’Ablehnung”: “darum ist es nicht von der
Hand zu weisen, dafl die tiefste Anlehnung des Menschen an seinen Mitmenschen in dessen
Ablehnung besteht.” (MoE p.26) Dette gor naturligvis en betydelig forskel for den, der har fundet
ordbogen frem, mens den, der ikke har lyst til at blive forstyrret i sin leesning af ordbogsopslag, jo
bare kan veelge at springe det hele over! Saledes ogsa pa side 84 bind I, hvor der heller ikke er hjeelp
at hente. Her lyder det “Overfor justitsveesnet 1a alt, hvad der nacheinander havde veeret sa naturligt,
nu pa absurd made nebeneinander i ham”. Pa efterfolgende side siger en person ”elendige Hanswurst
af en forsvarer” og sa er der udtryk som Weltschmerz p.118, Witz p.374 11 og Lederhosen og Grifs
Gott p.111 III - reekken er lang,[25] og atter geelder det, at stederne er lette at finde, fordi de er
kursiverede.

Det er gjensynligt begreber, som Boisen synes den danske leeser skal gores bekendt med, og
dette er overseaetterens valg, men hensigtsmeessigheden i en overseettelse, hvor sa meget overlades til
leeseren, kan absolut diskuteres. Mest rammende udtrykker maske hans efterfolger Karsten Sand
Iversen det: "Boisen er langt mere villig, ak!, til at lade ord std uoversatte, saledes et kernebegreb
som Nacheinander. Dels opfatter jeg den slags som grimt og som halvgjort arbejde, dels lader det
leeseren i stikken.”[26] Man far det indtryk, at det i hgj grad har veeret et personligt prestigeprojekt
for Boisen at overseette Musil og geore romanen leeseligere end originalen, samtidig med at den
forfejlede brug af primeert franske fremmedord ger et naesten barnagtigt indtryk.

Klamren som strategi - og - afsluttende bemarkninger

Gennemgangen af de to overseettelser har primeert handlet om problemerne i Boisens overseettelse,
og det er der en god grund til, nemlig den, at det er betydeligt sveerere at finde noget at saette
fingeren pa hos den klamrende Sand Iversen. Dette betyder naturligvis ikke, at Sand Iversens
overseettelse er pletfri. I et veerk pa godt 1300 sider vil der veere smuttere, som nar “Angebot und
Nachfrage” p.418 pa p.439 bliver oversat med “tilbud og eftersporgsel” i stedet for “udbud og
eftersporgsel”, som det retteligt hedder, og i evrigt ogsa pa side 464 overseettes med. Eller nar
“Geliebte” (p.589) overseettes med “elsker” (p.616) fremfor “elskede”, skeont det egentlige forhold er
ophert, og tiltreekningen ikke leengere er gensidig.[27] Helt adeekvat forekommer overseettelsen af
tjenestepigen Rachels underste benkleeder “Héschen” med “trusser” mig heller ikke at veere. I min
begrebsverden er “trusser” en relativt moderne betegnelse for de sma teette massefremstillede
bekleedningsgenstande i streekstof, der kun deekker det mest nedvendige, og da der i Rachels
tilfeelde, hvor vi skriver aret 1913, formodentlig er tale om korte leerredsbukser med en handstukken
blondekant, forekommer betegnelsen “trusser” mig noget anakronistisk.[28] Men der er tale om
enkeltstaende smuttere.



SMASKRIFTER FRA CONK 1

ROBERT
MUSIL

MANDEN
UDEN
EGENSKABER

4

GYLDENDAL

Forside af Manden uden egenskaber
i Karsten Sand lversens oversattelse

/Ergerligere er det de enkelte steder, hvor Sand Iversens klamren ferer til uklarheder, fordi
originalen, som nedenstaende eksempler viser, ikke altid er lige entydig, og den tvetydighed, der kan
tolereres pa tysk, ikke nedvendigvis kan integreres pa dansk. Overseaettelsen af relativer er en
gammelkendt problemskaber i overseettelsen fra tysk til dansk, og da Musil ikke er bleg for at
udnytte de syntaktiske muligheder til det sidste, letter han ikke overseetterens arbejde, hvilket
nedenstaende perioder og afsnit illustrerer. Det forste eksempel er, formoder jeg, en korrekturfejl, de
to efterfelgende er steder, hvor jeg under leesningen af overseettelsen greb til originalen for at sege
hjeelp:
Pa side 807 hos Sand Iversen lyder det:

Men til Agathes held fatter man vel i den alder, hun da befandt sig i, sine forseet for
evigheden, til gengzeld vejer et ar naesten allerede som et halvt, og saledes undgik hun
heller ikke, at den undertrykte natur og den leenkede fantasi efter nogen tid befriede sig
voldsomt.

Det lyder en tand for lommefilosofisk, og ved et opslag i originalen viser det sig da ogsa, at det ikke
er et ar, der opfattes som lig et halvt. Musil skriver: “doch wiegt ein Jahr daftir beinahe schon wie
eine halbe”, hvoraf det af genusmeessige arsager fremgar, at der naturligvis ikke er tale om et halvt
ar, men om en halv evighed, det hedder “die Ewigkeit”.

Pa side 1112 lyder det hos Sand Iversen: “Somme tider har jeg ligefrem teenkt, at det bedste
nok var, hvis et rigtigt fae engang kom over alle disse ulgseligheder, jeg mener sadan en slags Jeanne
d’Arc, han kunne virkelig hjeelpe os!” — er det her general Schwungs halvleerthed, der slar igennem,
ved han virkelig ikke at Jeanne d’Arc var af hunken? Hos Musil lyder stykket ”Ich habe mir geradezu
manchmal gedacht, das Beste wéare schon, wenn Uber alle diese Unlésbarkeiten einmal ein rechter
Trottel kdme, ich meine so eine Art Jeanne d‘Arc, der kénnte uns vielleicht helfen!”. (MoE p.1163)
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Det kan naturligvis leeses, som Sand Iversen overseetter det, eller som hans oversaettelse ma leeses
pa dansk, men jeg gar ud fra, at det tyske relativpronomen “der” henviser til maskulinumsordet
"Trottel” og ikke til Jeanne, der i hejere grad, end det fremgar pa dansk, er et indskud. Det er jo ikke
pa dansk givet at alle “fae” er af hanken!

Og sa fra kap. 4 (p. 21) hvor det hos Musil hedder:

Ein solcher Mann ist aber keineswegs eine sehr eindeutige Angelegenheit. Da seine Ideen, so
weit sie nicht muifSige Hirngespinste bedeuten, nichts als noch nicht geborene Wirklichkeiten
sind, hat nattrlich auch er Wirklichkeitssinn; aber es ist ein Sinn fir die modgliche
Wirklichkeit und kommt viel langsamer ans Ziel als der den meisten Menschen eignende Sinn
far ihre wirklichen Méglichkeiten. Er will gleichsam den Wald, und der andere die Baume;
und Wald das ist etwas schwer Ausdrickbares, wogegen Baume soundsoviel Festmeter
bestimmter Qualitdt bedeuten. Oder vielleicht sagt man es anders besser, und der Mann mit
gewohnlichem Wirklichkeitssinn gleicht einem Fisch, der nach der Angel schnappt und die
Schnur nicht sieht, wahrend der Mann mit jenem Wirklichkeitssinn, den man auch
Moglichkeitssinn nennen kann, eine Schnur durch Wasser zieht und keine Ahnung hat, ob
ein Kéder daran sitzt.

Det bliver hos Sand Iversen til:

En sadan mand er dog pa ingen made et seerligt entydigt anliggende. Da hans ideer, for sa
vidt de ikke udgeres af orkeslost hjernespind, ikke er andet end endnu ikke fodte
virkeligheder, har han naturligvis ogsa virkelighedssans; men det er en sans for den mulige
virkelighed, og den nsermer sig malet meget langsommere end den for de fleste mennesker
ejendommelige sans for deres virkelige muligheder. Den vil ligesom have skoven og den anden
treeerne; og skove, det er noget, der er sveert at udtrykke, hvorimod trzeer betyder sa og sa
mange kubikmeter af en bestemt kvalitet. Eller maske udtrykker man det bedre ved at sige, at
manden med almindelig virkelighedssans ligner en fisk, der snapper efter krogen og ikke ser
snegren, mens manden med den virkelighedssans, man ogsa kan kalde mulighedssans,
treekker en snere gennem vandet uden at ane, om der er agn pa den. (Mue p. 21f)

Det er ikke noget venligt afsnit, og det er her klart, at Musil ikke har teenkt pa sin overseetters
kvaler, men det bliver hos Sand Iversen szerdeles tungt at kombinere sig frem til, hvad (det af mig
markerede) “Den” henviser til. Der er simpelthen for mange den’er i den foregdende periode. Lige sa
stort er problemet med det folgende “den anden”, der sveever i et betydningsmeessigt uklart rum,
fordi det kreever en klar modseetning i form af et “den forste” eller “den ene” eller et tryksteerkt
“Den”. Leegges der imidlertid tryk pa “Den”, kommer det til at henvise til det sidstneevnte “den” i den
foregaende periode, altsa “den for de fleste mennesker ejendommelige ...” hvilket ikke er semantisk
hensigtsmeessigt. “Er” kan, som Sand Iversen lader det gore, hos Musil henvise til “ein Sinn [fir die
mogliche Wirklichkeit]”, men det er lige sa sandsynligt, at det slet og ret har betydningen “han”, der
korresponderer med afsnittets indledende “[En sddan] mand” og med den efterfolgende periodes “der
Mann mit ... [wadhrend der Mann mit ...]". En overseettelse med “han” havde, efter min mening, gjort
afsnittet leeseligere, men ogsa den tyske original er her saerdeles tungt flydende.

Men som sagt er der tale om enkeltstaende, ikke forbundne eller generelle problemer, og som
det fremgar, ma man sege i hele veerket for at finde disse huller. Sand Iversen klamrer sig til Musil,
og det gor han ikke kun leksikalt, men ogsa hvad angar seetningsopbygning. Derved opstar i yderst
sjeeldne tilfeelde fejl og knas som ovenstaende, til gengeeld er det, til forskel fra hos Boisen, Musils
pen, der kradser i gret, nar man leeser Sand Iversens overseettelse.

Som et sidste eksempel pa den grad af adaekvathed, man som leeser skeenkes hos Sand
Iversen, et lille kig ind i kapitel fem og Ulrichs besveer med at indrette sit hjem:

Aber wenn er sich soeben eine wuchtige Eindrucksform ausgedacht hatte, fiel ihm ein, dafs
man an ihre Stelle doch ebensogut eine technisch-schmalkraftige Zweckform setzen kénnte,
und wenn er eine von Kraft ausgezehrte Eisenbetonform entwarf, erinnerte er sich an die
marzhaft mageren Formen eines dreizehnjdhrigen Madchens und begann zu trdumen, statt
sich zu entschliefSen. (MoE p.20)

Sand Iversen:
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Men nar han lige havde udteenkt en tung indtryksform, faldt det ham ind, at man i dens sted
jo lige sa godt kunne seette en teknisk-slanksteerk formalsform, og nar han tegnede en
styrketeeret jernbetonform, mindedes han en trettenarig piges martsmagre former og gav sig til
at dremme i stedet for at beslutte sig. (Mue, p. 24{)

Bemezerk blandt andet, hvorledes Sand Iversen minutigst gengiver “teknisch-schmalkraftige
Zweckform” med “teknisk-slanksteerk formalsform”, og hvordan han har mod til at seette “von Kraft
ausgezehrte” sammen til “styrketeeret”.

Dette mod til at udnytte det danske sprog er karakteristisk for Sand Iversen. Samme ar som
Thorkild Bjernvig fik Aristeionprisen, var Sand Iversen indstillet for sin overseettelse af Der Mann
ohne Eigenschaften. De to ferste bind var udkommet, da Thomas Harder i sin indstilling til prisen
blandt megen anden ros skrev:

Manden uden egenskaber is characterised by an enormous linguistic opulence. Karsten Sand
Iversen moves with both daring and discipline throughout the whole of the Danish language.
His translation is not merely a literary, but also a linguistic enrichment of Danisch
culture.[29]
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Omslaget til Manden uden egenskaber i Karsten Sand Iversens oversattelse
er et udsnit af Gustav Klimts portraet at Fritzka Riedler

Og det er hans klamren, der er kernen i Sand Iversens puddel. Fremfor at overseette “eine von Kraft
ausgezehrte Eisenbetonform” med “en jernbeton-form, der sa ud, som om den udteeredes af sin egen
styrke”, som Boisen gor det,[30] skriver han “en styrketeeret jernbetonform”.

Her bliver intet givet ved derene - ikke hos Musil, ikke hos Sand Iversen - der er fuld
eekvivalens i sprogbehandlingen. Hvor Musil med sin idiolektiske fremfeerd tilfgjer det tyske sprog nye
begreber, giver Sand Iversen den danske tunge nye muligheder og gor opmeerksom pa sprogets
organiske tilstand og den kreativitet, det kan omgas med, uden at vige fra sit forleeg. Sand Iversen
bliver saledes med sin kunnen, der ber fjerne enhver forestilling om at overseettelse pr. definition er
“second-rate”, synlig som en overseetter, der udnytter sit eget sprog til fulde, og evner samtidig som
filter mellem original og oversat veaerk at gore sig sa godt som usynlig for malsprogslaeseren.

Over for Sand Iversens treeghed og tyngde mener jeg, at Boisen med sine omskrivninger og
udleegninger lefler for den magelige leeser i sd hegj grad, at overseettelsen er ubrugelig, hvis man vil
have et indblik i Musils sproglige verden, og ved denne forstas bade de semantiske og stilistiske
finesser i form af gennemgaende figurer, vekslende tonefald og skrivestil. Boisen siger et sted i sin
selvbiografi om overseetterens opgave “The translator’s job is to recreate thoughts, feelings, passions
in a different linguistic apparel”.[31] Dette synes ganske godt at afspejle hans fremfeerd i
Musiloverseettelsen. Det er tanker, folelser og lidenskaber, der har Boisens forsteprioritet; at
forstaelsen af disse hzenger sammen med, hvorledes de rent sprogligt, leksikalt og syntaktisk er
gestaltede, er ham mindre betydeligt.

Dette betyder ikke blot, at den danske leeser preesenteres for et amputeret veerk, der virkelig
treenger til den genskabelse, det far hos Sand Iversen, men ogsa, at Boisen forfejler sit mal. Den
leeser, der seetter sig hen med Musils store og, selv i Boisens udgave, kraevende veerk, ma formodes
at veere en leeser, hvis littereere forméaen og opmeerksomhed ligger et godt stykke over middel — her
leeses med andre ord ikke blot for den gode histories skyld. Groft sagt er Boisen teet pa, med sin
emotionelle  tilgang  til  overseettelsesarbejdet, og med Katharina Reifls typologi-/
aekvivalensbegreber,[32] at indordne Der Mann ohne Eigenschaften under de informative tekster i
skuffe med “Mit livs Novelle” og andet godt til togturen.

Med andre ord: tyngden i de to overseettelser er vaesensforskellig. Underseogelsen af Sand
Iversens overseettelse viser, hvorledes hans klamren streekker sig fra leksis over syntaks til
udsagnenes svaerhedsgrad. Ved siden af den udpraeget germanske udtryksform er originalens
grundleeggende egenskaber — den langsommelige treeghed, der preeger handlingen og tyngden i
indhold og udtryk. Forceres disse, opstar et hulrum. Sand Iversen tager hgjde for samtlige betydende
elementer i originalen, viser intet unedigt hensyn til leeseren og er ikke bange for, i lighed med sin
kildetekst, at udnytte sit modersmal til den alleryderste greense. Hans overseettelse er treeg som sit
forleeg og kraever ugers opbud af samtlige kreefter. Strategien “klamren” feorer saledes til en
overseettelse, der er sa teet pa originalen, at det vitterligt kun synes at veere det danske sprog, der
leegger sig som en tynd trad mellem de to tekster.

Prins bliver kurtisanens afkom kun, hvis det er opdraget kongeligt, men sa kan det ogsa sta
pa egne ben og gore en forskel i det littereere rige, det bliver indsat i. Overseettelser fungerer og virker
ind i deres sprogsystem, som primeerteksterne gor det, derfor skal de ikke kun ydes opmaerksomhed,
hvad angar littereer fairness overfor originalens forfatter, men ogsa med henblik pa sprog- og
litteraturdannnelsen i deres nye littereere omgangskreds.

En overseetter ma have to kvaliteter. For det forste skal han kunne udfere en tilbundsgaende
analyse og tilegne sig en funderet forstaelse af veerket, han ma kunne laese og folge figurer i veerket,
sa overseettelsen pa littereert plan kan ackvivalere med originalen. Dernaest ma overseetteren besidde
sit ganske modersmal og dets krinkelkroge, og ikke blot turde bruge, men ogsa forny det, udvide det,
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turde heenge i en arm pa ydersiden af det. En god overseettelse er et originalt veerk der, pa samme
made som de indfedte kurtisaner, tilfgjer sit eget lingvistiske og littersere system nye dimensioner og
viser mod nye egne, hvor man kan sla sine sproglige folder.
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Noter:

l Giorgio Manganelli: La letteratura come menzogna. Milano 1985.

[2] Mogens Boisen: Manden uden Egenskaber. Kebenhavn: Gyldendal, 1968
herefter Bois].

8l karsten sand Iversen: Manden uden egenskaber. Kgbenhavn: Gyldendal 1994-98
[herefter Mue].

(4] Om romanens udgivelseshistorie se Arntzen: Musil Kommentar p. 45ff.

[5] Vedr. diskussionen om Frisés udgave se bl.a. Kaiser/Wilkens: Robert Musil,
p. 9-23 og Arntzen: Musil Kommentar p. 122-124.

[6] claudio Magris: Der Ring der Clarisse, p. 8.

i Friedrich Schleiermacher: Methoden des Ubersetzens. Darmstadt 1969.
[8] Theo Hermans: The manipulation of Literature. London 1985, p. 8.

B ipid p. 9.

09 ihid p. 42-53

1] Dette er Sand Iversens eget udtryk i brev til RRP af 22. dec. 1998.

U2l>per ma berettes om selve laesningen af dette meerkelige veerk — ah ja, det er
Robert Musils Manden uden egenskaber jeg taler om — der endelig nu, fra og med
indeveerende om end snart ’sidste ar’, foreligger pa dansk, oversat med hele
akribiens fluekneppende orgie af virtuoseri af Karsten Sand Iversen, som dermed
ikke har nogen ringe eere for, at vejen gennem veerket blev sa treeg. Men sadan
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skal det veere. For sadan er det nemlig. Musils veerk. Traegt.” (Poul Erik Tgjner:
Boger. Weekend Avisen 30.dec. 1998, p. 4-5).

[s] Se bl.a. antologierne Gedichte des Expressionismus (red. Dietrich Bode) og
Menschheitsddmmerung (red. Kurt Pinthus). Hamburg 1991.

(4] Skulle man veere venlig mod Boisen, kunne man sige at han her pa manipulato-
risk vis i et forseg pa at bede pa et sted, der havde vist sig uoverseetteligt, indfgjer
den vandmetaforik, som er gennemgaende i Musils beskrivelse af byen, men da
Boisen imidlertid gennemgaende ignorerer figuren, tvivler jeg pa at han overhovedet
har bemeerket den — og er derfor ikke venlig.

05l om feltanalyse se f.eks. Erik Hansen: Deemonernes port. ’Forfelt’ er betegnelsen
for den forreste ’plads’ i seetningen hvori et seetningsled, der skal fremhaeves, kan
placeres.

[16] Wilkins, E og Kaiser, E.: The Man Without Qualities, London 1988 [herefter W&K).
07 por et meget gennemfort eksempel se MoE p. 643 /Mue p. 672.

[18] st i forhold til hans egen livssituation, "welche ungeheure Leistung heute
schon ein Mensch vollbringt, der gar nichts tut.“ (p. 12)

[19] gy rystende eksempel findes pa side 33 hos Boisen, hvor man for “der Nieder-

schlag eines [...]”, MoE p. 30, kan leese “den er praecipitat af” og hos Wilkens &
Kaiser “that was precipitated in” p. 28. Hos Sand Iversen lyder det “Bundfaldet af”,
p. 34.

[20] Sand Iversen brev RRP 2.dec. 1998.

[21] g1y konsultation af Dansk Sprog- og Litteraturselskabs elektroniske korpus

til ODS (Kommende Ordbog over det Danske Sprog) giver blandt andet folgende
eksempler, hvoraf det fremgar at en ombytning af de to udtryk ville give udsagnene
en ganske anden betydning:

“Hvilken usandsynlig virkelighedssans ma Hitler

ikke have haft! Sikken teeft han besad, siden han kunne samle alle tyskere”;

“hvis heksene ikke kreever for meget af folks virkelighedssans, skulle de have

en chance for at undga de samme forfolgelser som deres ’forfeedre’; “Fantasi er

en hgjere form for virkelighedssans”; “Forhabentlig breder den samme realitetssans
sig til de evrige omrader, de vil spare pa, siger Thorkild Ibsen.”; “Det er ikke bare en
talemade, men et udtryk for realitetssans, nar new yorkere siger til hinanden: Take
care it’s a jungle out there!”

[22] penne hang er udpraeget i hans overszettelse, eksempler findes i min behandling
af kapitel 8.

[23] Hos Wilkens & Kaiser lyder det saledes p. 13:”Such a man is, however, by no means
an unambiguous matter. Since his ideas, in so far as they are not mere idle
phantasmagoria, are nothing else than as yet unborn realities, he too of course has

a sense of reality; but it is a sense of possible reality and moves towards its goal

much more slowly than most people’s sense of their real possibilities.”

2411 5urigt i lighed med bade Boisen og W&K:

Bois p. 39.: “Es ist passiert — det skete

bare — sagde man her”. W&K p. 34: “Es ist passiert, it just sort of happend’, people
said there”.

[25] Se blandt andet I: 64, 94, 95, 110, 111, 115, 118, II: 25, 124, 150, 283, 341, 374,
III: 111, 194 274111 etc. etc.

[26] Brey 20. Jan. 1999.

27 Bonadea har veeret Ulrichs elskerinde, men han har trukket sig ud af forholdet og
er altsa, da hun opsegger ham, og han omtales som hendes ’Geliebter’, kun hendes ’
elskede’ . Pa tysk skelner man i gvrigt som pa dansk med ’Geliebter’ og 'Liebhaber’
mellem ’elskede’ og ’elsker’.

28] 5pg's tidligste eksempel er fra 1938.
[29] Venligst udlant af Thomas Harder.

[80] Byisen: »Men nar han var naet frem til en tung og imponerende form, faldt det
ham ind, at man i stedet lige sa godt kunne szette en slank, steerk, teknisk funk-
tionel, og nar han tegnede en jernbeton-form, der sa ud, som om den udteeredes
af sin egen styrke, kom han i tanker om en trettenarig piges varligt magre former
og begyndte at dremme i stedet for at beslutte sig.”

[81] Boisen: Referat af et flerstrenget liv. Citatet stammer fra et essay af zeldre dato
optrykt i autobiografien; essayet handler om overszettelsen af Ulysses, p. 198.

[82] K atharina Reifs soger at skabe en teksttypologi, der er i stand til at pege pa
hvilke tekstelementer, der forst og fremmest skal seges aekvivalent oversat i en
given tekst. Se fx. skema i Reifs: Texttyp und Ubersetzungsmethode p.20.
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