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TIDSVIDNER SOM
MUSEUMSFORMIDLING

Erindringsarbejde og autenticitet pa
Danmarks Forsorgsmuseum og i Den Gamle By

Pa kulturhistoriske museer i Danmark og udlandet vinder en audiovisuel
formidlingstendens frem, der inkluderer videofilmede erindringsinterview
med tidsvidner i udstillinger. Inddragelsen af tidsvidner er blevet fremheevet
som en mulighed for at formidle almindelige menneskers erindringsarbejde,
og som noget, der menneskeliggor og intensiverer museumsformidling.
Brugen af tidsvidner i museumsformidling legitimerer imidlertid ogsd en
given museumsinstitutions fortidsforteellinger og eger museets troveerdighed.
I forleengelse af denne mere underbelyste og kritiske interesse sporger vi til,
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hvordan inddragelsen af tidsvidner i Danmarks Forsorgsmuseums udstilling
Skjulte Danmarkshistorier og Den Gamle Bys Velfzerd og frisind — 1974
pa forskellige mader bade autentificerer og deautentificerer museernes
historieformidling. Teoretisk sker det primeert med udgangspunkt i Steffi de
Jongs tidsvidne-begreb.

<@

ra fladskeermen, centralt placeret i den rekonstruerede 1970’er-lejlighed i
F Den Gamle By, kommer en aldre mands ansigt til syne. Haret er tyndt i top-
pen, ansigtet er rynket, og hans blik er roligt, da han kigger direkte ud i rummet
og med tydelig jysk dialekt begynder at forteelle om sit ungdomsliv i Aarhus i
1970’erne.

Som et vidne til en anden tid er den &ldre mand og hans audiovisuelt for-
midlede erindringsarbejde! et centralt element i Den Gamle Bys formidling af
lejligheden og museets udstillingsomrdde om 1970’erne. Det peger pd en ny ten-
dens, der i disse ar kan iagttages i kulturhistoriske museers formidling. At mu-
seer inddrager forskellige former for erindringsmateriale i udstillinger, er der som
sddan ikke noget nyt i. Individers erindringsarbejde har i arevis kunnet opleves i
udstillinger, hvor de enten kan lases i 'bogen pé vasggen’,? eller hvor besggende
kan lytte til erindringer.® Den &ldre mand pé skermen i Den Gamle By er imid-
lertid et eksempel pé den nye tendens inden for museumsformidling, bade fordi
han som tidsvidne bliver central i formidlingen, og ikke mindst fordi han — og
erindrende subjekter som ham — far bade krop og stemme, nér de i videofilmede
erindringsinterview dukker op i udstillinger. Som musik- og lydkulturforskerne
Ansa Lgnstrup og Charlotte Regrdam Larsen for nyligt har pépeget, er det visuelle
og auditive teet forbundne sterrelser i museumsrummet, ganske som det er tilfeel-

det i andre audiovisuelle forteellinger.*

1 Vi bruger primart betegnelsen “erindringsarbejde”. Det er en dansk oversattelse af ordet
“memory work”, der er udbredt inden for Oral History og Memory Studies. Vi bruger betegnelsen
for dels at betone, at dét at erindre er noget subjekter gor (modsat fx stgrre sociale grupper,
institutioner, kulturer eller samfund, hvis kollektive erindringsfallesskaber og -konflikter ofte
studeres), og dels at erindringsarbejde er en aktiv handling, mennesker ggr, nar de ser tilbage
pa noget fortidigt (og ikke noget afsluttet eller foreliggende, som betegnelsen “erindring” kan
konnotere, og som fx ofte bruges i historiefaglige undersagelser, hvor erindringer benyttes som
kilder). Betegnelsen “erindringsarbejde” gar godt i spaend med de Jongs begreb "tidsvidne”, som
vi anvender i artiklen og praesenterer senere. Hun fremhaver fx videointerviews med erindrende
subjekter i udstillinger som noget, der synligger selve “the act of remembering”. de Jong 2018, s.
162.

2 Fx i Nationalmuseets udstilling Din ting - vores historie, pa Fengselsmuseet, Imnmigrantmuseet
og pa Danmarks Forsorgsmuseum.

3 Fx i Arbejdermuseets udstilling Industriarbejdet og pa Fengselsmuseet, nar fengselsprastens
erindringsarbejde formidles.

4 Lenstrup og Rerdam Larsen 2021, s. 292.
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Denne nye tendens finder vi pa sdvel danske® som udenlandske kulturhistoriske
museer.® Tendensen tydeliggar, at individuelle livshistorier i museumsformid-
ling tilskrives betydning ud over det rent private, som Memory Studies-forskerne
Jens Andermann og Silke Arnold-De Simine har formuleret det.” Den peger end-
videre pé, at de sidste artiers teknologiske udvikling har budt pa helt andre mu-
ligheder i forhold til bdde indsamling, bearbejdning og opbevaring af erindringer.
Ikke mindst har det udvidet mulighedsrummet for forskellige mediemaessige for-
midlinger af erindringsmateriale. Noget man med medie- og erindringsforskerne
Bolter og Grusins samt Erll og Rigneys begreb kan kalde “remedieringer”.®

Nér museer formidler individers erindringsarbejde i udstillinger, seettes men-
neskelige ansigter, stemmer og folelser pa ’en starre historie’. Historiker og film-
instrukter Steve Humphries har talt varmt for, hvordan netop filmet erindrings-
arbejde kan forbedre geesters museumsoplevelse i kraft af dets folelsesmeessige
virkning.® Tilsvarende har historiker Tony Kushner argumenteret for, at brugen
af filmede tidsvidner pa Imperial War Museum humaniserer museets Holocaust-
udstilling og "intensifies the power of [it]”.!° Uagtet tidsvidners formidlingskva-
liteter mener vi, at det er vigtigt at holde sig for gje, at inddragelse af tidsvidner i
museumsformidling yderligere har den effekt, at de legitimerer udstillingers for-
teellinger om fortider og gger museumsinstitutioners troveerdighed. Det sker, nar
audiovisuel formidling af tidsvidners erindringsarbejde i museumsrum bekreefter
og beretter, at ’vi var her, og vi husker det sddan’.

I artiklen dykker vi ned i Den Gamle Bys og Danmarks Forsorgsmuseums
audiovisuelle formidling af menneskers erindringsarbejde, da netop disse mu-
seer har indteenkt denne form for formidling som et vaesentligt greb i en udstilling
— ikke blot som enkeltstdende elementer. I Den Gamle By sker det i flere af lejlig-

5 | Den Gamle Bys udstilling Velfaerd og frisind - 1974, i Danmarks Forsorgsmuseums udstilling
Skjulte Danmarkshistorier, pa Kebenhavhs Museum og Faengselsmuseet vises der film pa TV-
skaerme med optagelser af erindrende individer. Pa Fengselsmuseet traeder en tidligere indsat
desuden frem som et hologram og deler sine samtidshistoriske erfaringer.

6 Imperial War Museum i London var med dets Holocaust Exhibition (2001) et af de forste
- og i forskningssammenhange mest omtalte - museer til at gore brug af videofilmet
erindringsarbejde med Holocaust-overlevere. Se fx Kushner 2001; Hoskins 2003; Bargett 2016.
Siden har mange andre Holocaust-udstillinger og kulturhistoriske museer gjort brug af samme
formidlingsidé, hvor dét at se og hgre erindrende subjekter er et centralt formidlingsgreb (fx
Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutchland i Bonn, Villa Schoningen i Potsdam, Empire
and Commonwealth Museum i Bristol, European Solidarity Centre i Gdansk, Museo Diffuso i Turin,
Neuengamme Memorial, Bergen-Belsen Memorial, Yad Vashem Holocaust History Museum i
Jerusalem).

7 Andermann og Arnold-De Simine 2012, s. 7; Arnold-De Simine 2013, s. 12.

Bolter og Grusin (1998) har udviklet remediation” som et medieteoretisk begreb, hvilket vi
uddyber senere. Erll og Rigney (2009) har videreudviklet begrebet inden for erindringsfeltet. De
er dog optagede af, hvordan processerne med remedieringer producerer kulturel erindring i en
bredere forstaelse end blot museer, hvorfor vi ikke inddrager dem yderligere.

9 Humphries 2003, s. 82 og 83.

10 Kushner 2001, s. 92.
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hederne i udstillingen Velfeerd og frisind — 1974 (2014), hvor den eldre mand,
omtalt i indledningen, og andre tidligere beboere beretter om deres hverdagsliv
og livsstile i 1970’erne. P4 Danmarks Forsorgsmuseum sker det i filmudstillin-
gen Skjulte Danmarkshistorier (2017), der er integreret i udstillingen Fattigdom
pd tvaers (2014), hvor tidligere og nuvaerende socialt udsatte forteeller om deres
livsvilkér i sidste halvdel af det 20. arhundrede. Ved farste gjekast er der flere
forskelle end ligheder i inddragelsen af tidsvidner pé de to museer. Umiddelbart
er kun teknikken og mediet det samme: Tidsvidnernes erindringsarbejde remedi-
eres audiovisuelt og vises som film pa skeerme i udstillingsrummene. Til gengeld
beretter tidsvidnerne om forskellige fortider, filmene er tilrettelagt og redigeret
forskelligt, og de audiovisuelle remedieringer af erindringsarbejdet er indholds-
meessigt indarbejdet i udstillingerne pa forskellige méder. Analysen af begge ud-
stillinger vil imidlertid tydeliggore, at pé trods af de forholdsvis mange forskelle
er betydningen af tidsvidnerne i udstillingerne den samme: Udover at personlig-
og menneskeliggare fortider forsterker de troveerdigheden i museernes formid-
ling — seerligt hvis erindringsarbejdet relateres til andre udstillingselementer.

Vores blik i artiklen retter sig hverken mod kuratorernes formidlingsoverve-
jelser eller tidsvidnernes motiver for at bringe deres erindringsarbejde ind i ud-
stillingerne. Ligeledes retter det sig heller ikke mod museumsgeesters oplevelser
i udstillingerne. Vi er derimod optaget af de indholdsmeessige betydninger og
konsekvenser af museernes brug af tidsvidner i deres historieformidling. Vi un-
dersgger, hvordan tidsvidners erindringsarbejde remedialiseres audiovisuelti de
rekonstruerede hjem i udstillingen Velfaerd og frisind — 1974 og i filmudstillingen
Skjulte Danmarkshistorier i Fattigdom p4 tveaers, og hvordan tidsvidnerne pé for-
skellige mader autentificerer historieformidlingen i udstillingerne.

Forskning i tidsvidner som museumsformidling

P4 trods af at tidsvidners erindringsarbejde internationalt set har veeret en del af
kulturhistoriske museers formidlingspraksis de seneste ca. 20 ar, er der bemeer-
kelsesveerdigt fa studier inden for den museologiske forskning, der beskeftiger
sig med denne praksis. Lidt anderledes ser det ud inden for Oral History-feltet.
Helt i trdd med denne forskningstraditions demokratiseringsideal har der siden
1980’erne veeret en interesse for at formidle menigmands eller undertrykte grup-
pers erindringer pa kulturhistoriske museer, og kuratorer har reflekteret over det
konkrete Oral History-udstillingsarbejde i forskningsartikler.!! Godt nok fylder

11 Se fx Green 2003 (1996); Green 1997; Day 2006; Day 2009; Lowry og Duke 2012; Thomas 2008;
Gazi 2019; Julius 2008; Whincop 1986; Pullan 2013; Wallace 2019.
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refleksioner over selve de audiovisuelle medieformater ikke meget,*? men til gen-
gaeld er det et udbredt argument i forskningen, at personligt erindringsarbejde bar
vaere et definerende omdrejningspunkt i udstillinger og ikke blot et suppleren-
de personligt perspektiv. Derfor handler en stor del af forskningen om, hvordan
man i praksis har arbejdet med at tildele tidsvidners erindringsarbejde en central
rolle i specifikke udstillinger. Der lader til at veere en idé om, at hvis en fortid
formidles gennem tidsvidners erindringer, s gores tidsvidner neermest til ud-
stillingens historieformidlere i stedet for museumskuratorerne, seerligt hvis fler-
stemmighed, repraesentation og neensom redigering er blevet grundigt overvejet i
processen.!? Konsekvensen er, at der reflekteres pafaldende lidt over den magt og
autoritet, museet har i kurateringsarbejdet, uanset om en udstilling fortelles gen-
nem kuratorers eller tidsvidners stemmer. Historikeren Gareth Griffiths papegede
dog allerede sidst i 1980’erne, da museer tog Oral History-traditionen til sig, at
“Throughout the process of producing a historical account the curator remains
in control — the historian controls the interview, defines what counts as ‘histori-
cally useful information’ and makes the decisions on how and in what form the
information eventually appears in the public realm”.** Griffiths udfoldede ikke
synspunktet empirisk eller teoretisk, og det fremstar derfor mere som en pamin-
delse end som et analytisk argument.

Enkelte forskere har i krydsfeltet mellem erindrings- og museumsforskning
diskuteret, hvordan museer i deres formidling tildeler autobiografisk erindrings-
materiale en serlig betydning. Fernevnte Arnold-De Simine argumenterer for,
at museer gor dette for at fa museumsgaester til at fole empati for og identificere
sig med fortidige mennesker og derigennem opnéa et mere personligt og direkte
forhold til forskellige fortider. Forhabningen er bl.a., at dette vil gge museumsgae-
sters historiske forstdelse og skabe socialt og politisk engagement.!®* Hvor Arnold-
De Simine ser pa formidling af forskelligt autobiografisk materiale, fx ogsa breve
og dagbgger, fokuserer museums- og Memory Studies-forsker Steffi de Jong deri-
mod udelukkende pa tidsvidners erindringsarbejde i udstillinger, ganske som os.
Hun argumenterer for, at museumsinstitutioners tilgang til autobiografiske beret-
ninger har forandret sig fra en brug af tidsvidner som historiske kilder til en brug

12 Se dog Humphries 2003 og Bardgett 2016 for konkrete udstillingsovervejelser om brugen af
filmede interviews. Flere har desuden reflekteret over vardien i at hore Oral History-interviews
i udstillinger, se fx Whincop 1986; Green 2003 (1996); Green 1997; Lowry og Duke 2012; Gazi
2019.

13 Se fx Green 2003 (1996); Green 1997; Day 2006, Day 2009; Lowry og Duke 2012; Gazi 2019. Der
findes enkelte undtagelser, hvor der er mere opmarksomhed omkring kuratering af erindringer
og konsekvenserne heraf. Se fx Thomas 2008; Witcomb 2019.

14  Griffiths 1989, s.51.

15 Arnold-De Simine 2013.
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af dem som autentificerende for udstillingers historieformidling, og dermed som
underbyggende for museumsinstitutioners trovaerdighed.?®

Begrebet tidsvidner, som vi bruger i denne artikel, finder vi netop hos tyske de
Jong,'” der oversatter "Zeitzeuge” til “witness to history” og i samme ombaring
differentierer mellem “witness to history” og "witness to past”. Hvor sidstnavnte
betegner mennesker, der har oplevet en begivenhed, der tilskrives en historisk be-
tydning, bliver disse mennesker til "witness to history”, nar de afleegger vidnes-
byrd om deres oplevelser i en sammenhang, der raeekker ud over deres venner og
familie.'® I denne proces vil de frivilligt eller ufrivilligt veere med til at konstruere
eller konsolidere “a certain narrative of the past — a certain history”.!® Og netop
i tidsvidnernes beslutning om at lade deres erindringer indga i en kontekst, der
reekker ud over det mere private, finder vi de Jongs motivation for at differentiere
mellem to sider af Zeitzeuge-begrebet. Nar tidsvidner veelger at afleegge vidnes-
byrd til en offentlighed, fx pad museer eller i medier, far det konsekvenser. En af
konsekvenserne er, at tidsvidners vidnesbyrd indseettes i og tilpasses et narrativ
eller en stegrre kontekst for eksempel i en museumsudstilling. I denne proces
mister tidsvidnerne ejerskabet over egen forteelling.?° En anden konsekvens er, at
tidsvidners vidnesbyrd bliver en museumsgenstand i sig selv pé linje med andre
museumsgenstande, der pé forskellig vis bruges til at skabe autenticitet i udstil-
linger.2?

Som analytiske sigtepunkter er begreberne autenticitet og tidsvidner teet for-
bundne hos de Jong.?? Hun argumenterer for, at tidsvidner opfattes som troveer-
dige: “This legitimation is based on the perceived authenticity of their testimo-
nies. [...] Their presence in time and place authenticates their testimonies given
subsequently.”?* Men ikke nok med det. I udstillingssammenhenge fremstar tids-
vidner ikke blot som autentiske — de kan ogsa vere en “authenticating figure”,?*
hvilket vil sige, at de kan fa en autentificerende funktion, nar de indgér i relation
med gvrige elementer pad museer. I det gjeblik tidsvidners vidnesbyrd er en del af
museumsformidling, indgéar de i en museal kontekst, som de Jong indfanger med

16 deJong 2012,s.296.

17 de Jong udvikler sit tidsvidnebegreb i en sammenligning med definitionen pa juridiske vidner. de
Jong 2018, s. 37ff.

18 deJong 2018, s.32. En mere genkendelig dansk oversattelse kunne vaere "gjenvidne”. Vi
benytter alligevel "tidsvidne”, da det betoner den tidslige distance til det fortidige, der aflaegges
vidnesbyrd om.

19 deJong 2018,s.33.

20 deJong 2018,s.21.

21 deJong 2018, s. 5f.

22 |sit autenticitetsbegreb laegger hun sig op ad den tyske kulturteoretiker Gottfried
Korffs videreudvikling af Walter Benjamins autenticitetsbegreb, som Korff knytter til
museumsgenstande. de Jong 2018, s. 114.

23 deJong 2015,s. 81.

24 deJong 2018,s.116.
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fire niveauer: 1) genstande, 2) narrativer, 3) museumsinstitutionen som autoritet
og 4) museumsgaestens oplevelser. Det er, nar tidsvidner seettes i forhold til det
enkelte niveau eller i relationen mellem disse fire niveauer, at autentificeringer
— eller deautentificeringer — kan fremkomme, og der kan opsta en form for dialek-
tisk autentificering eller akkumuleret autenticitet, der reekker ud over det enkelte
niveau eller tidsvidnets erindringsarbejde.?®> Foruden de fire niveauer peger de
Jong p4, at historiske fotografier har en lignende rolle i processen omkring tids-
vidners autentificering.?®

de Jong har en dekonstruktivistisk tilgang til tidsvidner som autentiske muse-
umsgenstande — autenticitet er noget der skabes — og har i sine analyser saledes
et skarpt blik for, hvilke autentificerende funktioner tidsvidner har p& museer.?’
Nok har almindelige mennesker fiet en stemme pé museer, og historiske narrati-
ver fortelles dermed ikke kun gennem genstande, dokumenter, museumstekster
og en hegemonisk kuratorstemme, hvilket hun mener er paskgnnelsesverdigt.
Men, helt i trdd med Griffiths pointe om, at magten ligger hos kuratoren, under-
streger hun: “at the same time, it needs to be asked, who exactly has the last word
in this endeavor?”28

de Jong analyserer, som os, audiovisuel formidling af tidsvidners vidnesbyrd
pa museer,’® men hun fokuserer ikke meget pa mediets betydning for formidlin-
gen. Dog papeger hun, at netop den audiovisuelle formidling synligger, at tids-
vidners erindringsarbejde er en aktiv proces — en “act of remembering”.3° Ikke
mindst fordi tidsvidners &ldede kroppe medvirker til at autentificere deres vid-
neudsagn, da tidsvidner fremstir som s& dbenlyse berere af en fortid.3!

Selve den audiovisuelle og mediemaessige formidling har dog stgrre betyd-
ning for formidling af tidsvidners erindringsarbejde, end de Jongs begrebsappa-
rat analytisk dbner for. For at rette opmerksomhed mod mediets betydning for
formidlingen af tidsvidnernes erindringsarbejde inddrager vi Bolter og Grusins
begreb “remediation”. Bolter og Grusin er optaget af den made, medier konstant
inddrages og antager nye former i nye medier — hvordan de remedieres. I den
proces peger de pa to forskellige idealer for remediering, der har en indbygget
ambivalens: "Our culture wants both to multiply its media and to erase all tra-
ces of mediation: ideally, it wants to erase its media in the very act of multiply-
ing them”.32 De to idealer omhandler i hgj grad remedieringernes umiddelbare

25 deJong 2018, s. 120ff; 131.

26 deJong 2018, s. 150ff.

27 deJong 2015,s. 70.

28 deJong 2012,s.305.

29 Hun beskaftiger sig primart med Holocaust-udstillinger og i mindre grad med kulturhistoriske
museer, der formidler andre fortider.

30 deJong 2018,s.162.Se ogsa de Jong 2012, s.303.

31 dejong 2018,s. 164.

32 Bolter og Grusin 1998, s. 5.
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synlighed og beskrives med begreberne "immediacy” og “hypermediacy”.3* Hvor
immediacy hylder idealet om remediering som transparent og gennemsigtig
(umiddelbar usynlighed), gor det modsatte sig geeldende for hypermediacy, hvor
uigennemsigtighed er en tilsigtet preemis (umiddelbar synlighed). Immediacy pe-
ger pa et remedieringsideal, der tilstraeber en illusion om, at mediet kan skabe et
”vindue til verden” — eller et vindue til fortiden, som man kunne kalde det i vores
tilfeelde. Modsat peger hypermediacy pa et remedieringsideal, hvor selve mediet
— eller vinduet — tiltraekker sig opmeaerksomhed og bliver et centralt element i det
remedierede indhold.3*

Bolter og Grusin papeger, at i mange sammenhaenge er idealet, at mediet
skal tilstreebe en umiddelbar usynlig remediering i forsgget pa at skabe en mere
autentisk formidling. En synlig og patreengende hypermedieret remediering kan
imidlertid ogsa fungere som en pamindelse om, at der netop er tale om en me-
dieret gengivelse.> I vores tilfelde giver Bolter og Grusins pointe os anledning
til at undersgge den mediemeessige formidling af tidsvidnernes remedierede
erindringsarbejde, selvom vi dog i endnu hgjere grad operationaliserer de Jongs
begrebsapparat. I analysen viser vi, hvilke fortider tidsvidnerne afleegger vidnes-
byrd om i Den Gamle By og pd Danmarks Forsorgsmuseum. I den forbindelse
er vores analytiske sigtepunkter, hvordan deres erindringsarbejde bade auten-
tificerer og deautentificerer udstillingernes genstande, narrativer og museums-
institutionen som autoritet. Der er her tale om tre af de Jongs fire niveauer, der
kan akkumulere autenticitet.3® Endvidere analyserer vi, som de Jong, hvordan
historiske fotografier (herunder ogsa filmklip) inddrages i forhold til tidsvidner-

nes erindringsarbejde.

Danmarks Forsorgsmuseum:
Tidsvidner til egne og andres livshistorier

Pa Danmarks Forsorgsmuseum mgder man tidsvidner i udstillingen Skjulte Dan-
markshistorier. Det er en filmudstilling, der “er integreret i den prisvindende ud-
stilling Fattigdom p4 tveers”,?” hvor museet “har sat for og nu op foran hinanden,
sé de kan se hinanden i gjnene”.38 Det er ikke klart defineret, hvornar det fortidige

33 Bolter og Grusin 1998, s. 20f.

34 Bolter og Grusin 1998, s. 34.

35 Bolter og Grusin 1998, s. 53f.

36 Vigerikke brug af alle de Jongs niveauer, da vores fokus er pa tidsvidnernes betydninger for
museernes historieformidling og ikke pa museumsgastens oplevelse, som hendes 4. niveau er
rettet imod.

37 Danmarks Forsorgsmuseum Udstillinger, https:/ /www.svendborgmuseum.dk/udstillinger/
skjulte-danmarkshistorier (Besggt 2/6 2021).

38 Fattigdom pa tvaers’ introduktionstekst.
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“fgr” refererer til, men i udstillingsteksterne i Fattigdom pd tveers og i Skjulte
Danmarkshistorierrefereres der oftest til ”pé Fattiggdrden” som en historisk tid.3°

Skjulte Danmarkshistorier bestar af en introduktionsfilm og derudover to for-
skellige typer film. I artiklen koncentrerer vi os udelukkende om introduktions-
filmen og de dokumentariske film, der presenteres under overskriften ”Skaebner
— den personlige historie”, da det er her tidsvidners erindringsarbejde formid-
les audiovisuelt.*® Dokumentarfilmene er ca. 10-15 min. lange og redigeret efter
samme drejebog i forhold til struktur og virkemidler: Farst forteeller tidsvidnerne
livshistorisk om deres personlige fortid — om deres barndom, opvakst og erfa-
ringer med et liv i social udsathed. Dernest beretter de om personer, der har
veeret pa Svendborg Fattiggérd i slutningen af 1800-tallet eller i farste halvdel
af 1900-tallet og om deres livsforlgb faor og efter. Eftersom filmene folger samme
drejebog, har vi valgt primeert at fokusere pa filmen ”Peter”, hvor tidsvidnet Eli
beretter om sin egen fortid og om den fortidige skeebne Peter.*! Elis erindringsar-
bejde er mere udfoldet end de gvrige tidsvidners, hvilket er baggrunden for vores
valg.

Eli starter sin livshistorie med at neevne, at han blev fgdt i 1968 pa Faaborg
Sygehus, og at hans foreldre boede sammen. Visuelt indledes filmen med, at der
veksles mellem smalfilmsklip, der viser Eli og hans foreeldre uden for deres hus,
og af nutidige filmklip af Elis ansigt filmet close-up. Han fortsatter: "I de forste
tre &r, der var min mor begyndt at drikke en del, pga. jeg havde en sgster, der
skulle have veeret et par ar seldre end mig, der dgde i barnevognen. En maned for
jeg blev ni ar, der kom jeg pa bgrnehjem. [Nutidigt filmklip med Eli, der karer i
bil og kerer til, hvad der ma vaere bernehjemmet.] Jeg havde et meget vildt tempe-
rament. Selv min storebror, der er fem ar eldre end mig, teeskede jeg [Elis ansigt
er filmet close-up, han smasmiler skeevt. Derefter filmes Eli pa bilturen igen.] Jeg
kom ind pa en feellesstue, hvor de sad i rundkreds og harte "Peters Jul”, og jeg
satte mig i en stol og bare kiggede [han ryster svagt pa hovedet, mens han sidder
péa forseedet af bilen. Han er filmet bagfra]: Hvorfor er jeg her? [Eli er naet frem til
bgrnehjemmet og star og kigger pd bygningen udefra.] Jeg fglte mig alene. Perso-
nalet kunne ikke styre mig. [Hans stemme heres, men hans ansigt er filmet close-
up, hvor han ikke siger noget og ser trist ud].” Herefter er Eli filmet i et spartansk
indrettet rum, siddende pa en briks, hvor han fortseetter sit erindringsarbejde

med at forteelle, at de senere pd bgrnehjemmet mente, at militeret var noget for

39 Svendborg Fattiggard blev bygget i 1872 og var i funktion til 1974. Danmarks Forsorgsmuseum
Om museet, https:/ /www.svendborgmuseum.dk/om-museet/fattiggardens-historie (Besggt
29/5 2021).

40 Bade introduktionsfilmen og de tre dokumentarfilm kan ses pa Skjulte Danmarkshistoriers
hjemmeside: Skjulte Danmarkshistorier Film Skabner, http:/ /www.skjultedanmarkshistorier.dk/
skaebner (Besggt 30/6 2021).

41 Vi harvalgt at omtale tidsvidnerne pa samme made som Danmarks Forsorgsmuseum og Den
Gamle By gor (primart blot ved fornavne).
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ham, da ”jeg har et temperament, som de [militeret] sikkert ville kunne bruge
[smégriner]”. Eli forklarer dog videre, at han i militeeret var "meget udadfarende,
reagerede negativt pa autoriteter” og fik mange disciplineerstraffe. I filmen harer
vi ham fortelle om disse minder, mens filmen viser ham, hvor han sidder tavs
pa briksen og kigger efterteenksomt rundt i rummet. Det er ikke preeciseret, hvor
Eli befinder sig. Veerelset er lille, sparsomt mgbleret og uden personlige ejendele.
Det giver indtryk af at veere inde i barnehjemsbygningen. Herefter erindrer Eli,
hvordan hans alkohol- og senere stofmisbrug startede, fordi han gik fra en kvinde
og hendes fire bgrn. Han forklarer videre, at et hjertestop i 2002 fik ham til at
stoppe med at drikke, men at han blot fa uger efter begyndte at tage heroin. Slut-
teligt signalerer filmen, at Eli nu er et andet sted i sit liv: ”Nar jeg har haft en travl
periode i mit liv, sa forseger jeg ikke at teenke noget... Og sé bare stirre mig blind
ud over vandet”, siger han, mens filmen viser ham siddende pé et veeltet tree pa
en strand.*?

Filmen er kurateret, sa Elis auditive beretning om hans livshistorie visuelt
suppleres af historiske filmklip og nutidige filmoptagelser, der autentificerer hans
erindringsarbejde. De nutidige filmklip har den effekt, fordi bernehjemmet som
fysisk sted vises, ligesom Elis ansigtsudtryk signalerer forskellige folelser, der
knytter sig til de mestendels smertefulde erindringer. I de Jong’sk forstand ger de
historiske filmklip ham til et troveerdigt tidsvidne til den fortid, han afleegger vid-
nesbyrd om: Barnet Eli i smalfilmen, hvor hans sorte har er klippet i en tidstypisk
1970’er-gryde- eller pagefrisure, er genkendelig som tidsvidnet Eli i de nutidige
filmklip, hvor han har begyndende tegn pa ansigtsrynker og hvide hér i det ellers
sorte skaeg og skulderlange, glatte hér.

I Skjulte Danmarkshistorier er Eli og de andre tidsvidner dog ikke kun vidner
til deres egne personlige livshistorier i det 20. &rhundrede. De er ogsa formidlere
af fortidige personers livshistorier, der udspillede sig fra sidst i 1800-tallet og
frem til ca. midten af 1900-tallet. I filmene forteeller tidsvidnerne om fortidige
skeebner, der har levet liv, som tidsvidnerne giver udtryk for ligner deres egne. Eli
forklarer, at han skal “forteelle om Peter, som har boet pa fattiggarden i slutningen
af 1800-tallet. Hans made at reagere pa livet pa ligner meget min egen made at
have et adfeerdsmenster til livet”.*> Sammenstillingerne mellem de personlige
livshistorier pé tveers af tid forsteerker troveerdigheden béade af tidsvidnernes for-
midling af de fortidige personers livshistorier og af tidsvidnernes egne livshi-
storier. Paralleliseringerne giver det indtryk, at tidsvidnernes erfaringer gar det

42  Peter, 00.00-02:23. Tidsvidnerne pa Danmarks Forsorgsmuseum og i Den Gamle By er gengivet
direkte, som de formulerer sig.

43  Peter, 02:25-02:37. Det er endnu tydeligere i tidsvidne Hennings formulering, idet han bruger
ordet “derfor” som begrundelse: ”’jeg har haft et alkoholmisbrug ligesom sadan Albert havde.
Derfor fortaller jeg hans historie.” Albert 04:42-04:50.
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muligt for dem at transcendere tid og tilnermelsesvist afleegge vidnesbyrd om
livshistoriske fortider, der reekker ud over deres egne levede liv og tid.

Saledes udlegger Eli Peters livshistorie. Den handler i korte traeek om, at Peter
kom i familiepleje efter sin fadsel i 1875, siden arbejdede pa forskellige garde,
hvor han pa et tidspunkt kom op at slas med regteren, efter at denne havde kaldt
Peter en ”lazarus”. Gennem sit liv var Peter pa fattiggarden 27 gange og var flere
gange voldelig over for forskellige ansatte pa stedet. Han dgde i Horsens Tugthus
i 1913. Elis udlegning af Peters livshistorie ledsages visuelt af, at der vises hi-
storiske dokumenter eller fotos af Peter og andre omtalte personer og steder. Det
virker troveerdighedsunderbyggende for Elis historieformidling.

Eli og de andre tidsvidner gengiver dog ikke kun konkrete begivenheder og
elementer i de fortidige skaebners livshistorier. De fortolker ogsé de fortidige per-
soners adfeerd og folelser. Her traekker tidsvidnerne tydeligvis pa egne livshi-
storiske erfaringer. Deres egne erindringer og erfaringer virker dermed autorise-
rende og autentificerende pa deres fortidsfortolkninger. Fx forklarer Eli Peters
voldelige adfeerd flere gange i filmen: Om situationen, hvor Peter var blevet kaldt
“lazarus”, siger Eli, at Peter nok “reagerer voldsomt pé at blive kaldt [det], ved
det, at han har haft et fattigt liv jo og ikke selv synes, at han [rggteren] behgver
at papege hans elendighed”.** Om situationen, hvor Peter havde varet voldelig
over for portneren og forvalteren pa fattiggarden, siger Eli: ”"Da han [Peter] er en
ung mand, sa har han jo nok ikke leert at udtrykke sig pa brugen af ord, sé det er
hans méade at udtrykke sig pa med hans utilfredshed”.*> Nér Eli fremleegger Peters
voldsepisode mod de ansatte pé fattiggarden, er Eli filmet siddende i en henge-
kaje i en bevaret celle, der er indrettet som in-situ-udstillingsrum p& Danmarks
Forsorgsmuseum. Det er sdledes ikke historisk materiale, der visuelt underbygger
Elis auditive udleegning af Peters folelser og voldsadfeerd. Derimod er det et nu-
tidigt filmklip af Eli selv. Virkningen er, at han nsermest ggres til en imitation af
Peter: Tidligere sé vi Eli sidde pd en briks formentlig pa hans tidligere barnehjem
og kigge tavst rundt i rummet. Nu sidder han som en indsat pa fattiggarden i en
hengekgje, mens han ser lengselsfuldt ud ad det lille vindue i cellen. Visuelt
er dette klip sdledes med til at autentificere Elis fortolkning af Peters fglelser og
handlinger.

44  Peter, 03:56-04:10.

45  Peter, 05:40-05:45. Nar tidsvidnet Richardt i sin udleegning af Rasmines livshistorie om hendes
prostitution (som hans egen livshistorie ogsa omhandler) siger ”[slom 14-arig er man jo stadig
kun et barn... og tenker som et barn, men skal opfaere sig som en voksen lige pludselig” peger
ikke mindst Richardts ord "man” pa, at hans tolkning sandsynligvis bade handler om Rasmines og
hans eget liv. Rasmine, 03:50-03:57.
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Tidsvidnernes og Danmarks Forsorgsmuseums gensidige
autentificering

Ogsé Skjulte Danmarkshistoriers lille introduktionsfilm er interessant i forhold
til tidsvidnernes autentificering af Danmarks Forsorgsmuseums historieformid-
ling. Filmen har et ganske andet udtryk end filmen om Eli og Peter. Den er si-
gende for den troveerdigheds- og legitimitetsudveksling, der sker mellem tidsvid-
nerne og museet som institution i filmudstillingen, hvor de fire tidligere socialt
udsatte med de Jongs ord gar fra at veere “witnesses to past” til at veere "witnesses
to history” (tidsvidner), nar deres personlige erindringsarbejde i kraft af museets
udstilling bringes ud i offentligheden. Museet som institution er tidsvidnernes
talergr, der giver deres erindringsarbejde autenticitet og autoritet. Samtidig virker
tidsvidnernes erfaringer og erindringsarbejde ligeledes autenticitets- og autori-
tetsforsteerkende for museets historieformidling. Det er netop denne dialektik,
som de Jong papeger kan akkumulere autenticitet og dermed gge museumsinsti-
tutionernes autoritet (hendes 3. niveau).

Introduktionsfilmen er optaget pa museets udendgrsarealer med museet (den
tidligere Svendborg Fattiggard) i baggrunden og viser hovedsageligt en unavngi-
ven museumsinspekter, som forklarer ideen bag filmudstillingen til de lyttende
tidsvidner.*® Museumsinspektgren giver udtryk for, at der er greenser for en fag-
persons fortidsforstaelse, og at museets gnske med at inddrage tidsvidner er at
oge troveerdigheden i museets historieformidling. Det budskab kommer audiovi-
suelt til udtryk i inspekterens formuleringer og kropssprog og i filmklippene med
de lyttende tidsvidner. Han siger: ”Vi sidder som historikere pa det her sted og
kigger i en hel masse gammelt kildemateriale. [...] Og leeser om mennesker, der
har boet péd den her fattiggard [tidsvidnerne filmes stdende foran nogle af fattig-
gardens oprindelige bygninger]”.*” Han fortssetter med noget, der narmest kan
lyde som en devaluering af historikernes arbejde: ”Altsa jeg kan jo godt sidde
og analysere en hel masse [kgrer heenderne i cirkelbeveagelser], men vi tenkte...
Hvem ved egentlig noget om det her? [Nogle af tidsvidnerne filmes.] Hvem kan
komme med et bundrealistisk, autentisk perspektiv? Det gar I [han slar ud med
begge arme mod tidsvidnerne]”.*® Med ordene og gestikken afgiver han fortolk-
nings- og formidlingsautoriteten til gruppen af tidsvidner, som i klippene isce-
nesattes som de personer, der, modsat historikerne, ” ved noget om det her ” — pa
trods af, at ingen af tidsvidnerne nogensinde har vaeret pé fattiggarden, mens den

var i funktion frem til 1974. Tidsvidnerne gores saledes til eksperter pa en tids-

46 | og med at filmen er et udstillingselement, er funktionen snarere at introducere museumsgaster
til filmudstillingen Skjulte Danmarkshistorier, som de mader i den fysiske udstilling Fattigdom pa
tveers.

47 Introduktion, 00:38-00:50.

48 Introduktion, 01:07-01:18.
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meessig fjern fortid i kraft af deres livshistoriske erfaringer med social udsathed i
en anden og mere ner fortid. Dette understreges desuden visuelt i filmens sidste
klip, der som det eneste i introduktionsfilmen er optaget indenders pa museet.
Her sidder tidsvidnerne pa stole ved borde med ansigterne vendt mod kameraet
og beskueren i museumsrummet — som et ekspertpanel.

Tidsvidnerne gores tillige til eksperter i to af de livshistoriske dokumentarer
om de fortidige skeebner. Foruden Eli i filmen “Peter” optreeder ogsa de to tids-
vidner Mette og Henning i filmen ”Albert” pa et halvmgarkt kontor et sted pa mu-
seet, hvor der er fyldt med bager pd hylderne bag dem. Ved et skrivebord sidder
tidsvidnerne med en dben arkivaeske foran sig, tager neensomt historiske fotos og
avisudklip ud af arkivleg, nerstuderer dem i skrivebordslampens lys og tager
noter pa en notesblok. Eli er desuden filmet, mens han laser i en stor protokol
med fingeren lgbende ned over den gulnede side med handskrevne optegnelser
pé linjerne. Tidsvidnerne har i disse klip hvide stofthandsker pa, som bruges pa
museer, ndr museumsgenstande héndteres. Effekten er, at tidsvidnerne ggres til
serlige eksperter, der bdde kan arbejde som fagfaglige historikere, og i kraft af de-
res personlige fortid ovenikabet kan fortolke fortid mere troveerdigt end fagfaglige
historikere. Med reference til udstillingstitlen kan tidsvidnerne dermed give mu-
seumsgester adgang til en danmarkshistorie, der ellers ville vere skjult for dem.

Umiddelbart kan det virke som en fuldstendig afgivelse af historisk eksperti-
se og fortolknings- og formidlingsautoritet fra museets fagpersoner til tidsvidner-
ne. Men introduktionsfilmens farste klip giver indtryk af noget andet. Det viser
museumsinspektgren ga forrest med tidsvidnerne lidt bag sig hen mod museets
hovedindgang (ikke en bag- eller personaleindgang), mens han peger péd deren,
hvorover der stair "Museum” skrevet med store bogstaver. Han siger, at museet
“har inviteret jer til at veere en del af det her projekt”.4° Bdde formuleringen og
filmklippet signalerer, at det er museet, der fgrer an, og at tidsvidnerne er en
slags geester. Formuleringen peger desuden p4, at det er fagpersoner pa museet,
der har faet ideen og taget initiativ til at fore den ud i livet. Sekvensen giver det
indtryk, at museet aktivt har inviteret tidsvidnerne ind i institutionen, fordi de
kan gge autenticiteten i museets historieformidling, men at kuratorerne har den
overordnede autoritet i historieformidlingen. Det er veerd at huske pé Griffiths’
og de Jongs papegning af kuratorers magt, nar tidsvidner indgéar i museumsfor-
midling — ogsa i udstillinger, der bunder i en demokratisk tankegang om at lade
socialt udsatte fra en marginaliseret samfundsgruppe formidle deres egen og an-
dre udsattes fortid.

49 Introduktion, 00:00-00:03.
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Tidsvidnernes manglende relation til udstillingsnarrativ
og genstande

Eftersom tidsvidnernes erindringsarbejde formidles som en del af Fattigdom pé
tveers, springer det i gjnene, at deres og de fortidige skeebners livshistorier ikke
relateres til museumsgenstande eller andre elementer i udstillingen. Det er iser
pafaldende, da tidsvidnerne i flere filmklip forholder sig til genstande og in-situ-
udstillingsrum i andre af Danmarks Forsorgsmuseums udstillinger. Yderligere
har de Jong pointeret, at koblingen mellem genstande og tidsvidners erindrings-
arbejde ofte etableres i udstillinger, fordi de understgtter forteellingerne om hin-
anden og derigennem akkumulerer autenticitet i en udstilling (hendes 1. niveau).
Konsekvensen er da ogsd, at tidsvidnerne ikke synderligt autentificerer historie-
formidlingen i Fattigdom pa tveers.

Det er dog ikke i kraft af den manglende relation mellem tidsvidnerne og Fat-
tigdom pd tvaers’ genstande, at tidsvidnerne ligefrem far en deautentificerende
effekt pa udstillingen. Det er snarere, fordi der ikke er ssmmenheaeng mellem Fat-
tigdom pd tveers’ udstillingsnarrativ (de Jongs 2. niveau) og tidsvidnernes erin-
dringsarbejde og formidling i Skjulte Danmarkshistorier. Det eneste, de to udstil-
linger har til feelles pa et narrativt niveau, er det overordnede udstillingsgreb,
hvor forskellige tider er stillet over for hinanden. Fattigdom pd tvars handler
som neevnt om socialt udsatte i dag og i en lidt upreecis tidsmeessig fortid. Skjulte
Danmarkshistorier handler om socialt udsatte i en fjern fortid (ca. omkring ar
1900) og i en mere ner fortid (i sidste halvdel af det 20. &rhundrede) og lidt om
i dag.

Fattigdom p4 tveers er ifglge udstillingens hovedtekst en “debatudstilling”. I
udstillingen er der citater om fattigdom og social udsathed fra folketingspoliti-
kere pa tveers af det politiske spektrum, og museumsgeester inviteres til at bringe
deres meninger ind i udstillingen. Fattigdom pd tveers har altsa et debatterende
narrativ og vil aktivere museumsgasters holdninger. Omvendt har Skjulte Dan-
markshistorier et emotionelt narrativ og vil snarere aktivere folelser. Museumsin-
spektaren, der forklarer Skjulte Danmarkshistorier, guider museumsgaster i den
retning i introduktionsfilmens slutning: “Det har faktisk rert mig enormt dybt og
overrasket mig meget, at man nermest kan tage Richardts liv og sige 'Det er Ri-
chardts liv’ [tidsvidnet Richardt filmes] og sa kan man tage [... Rasmine] og sige
'Det er Rasmine’. S& sidder I der — pa tveers af tid. [...] Det er enormt steerkt”.>°
Tidsvidnerne leverer, hvad introduktionsfilmen rammesatter som de rgrende og
steerke historier om vanskelige liv for socialt udsatte i en fjern og neer fortid.
Det folelsesmaessige udstillingsnarrativ understgttes auditivt i form af den instru-

mentelle, sargmodige og dramatiske underleegningsmusik spillet af strygeinstru-

50 Introduktion, 01:25-01:47.
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menter og klaver i dokumentarfilmene.*! Nar museumsinspekteren ovenikgbet
siger, at “det er jo ogsad vanvittig problematisk ik’, at vi ikke ligesom er ndet til et
sted, hvor vi kan lgse de der ting. Det er det, det her [Skjulte Danmarkshistorier]
handler om”,>2 er hans tolkning af ssmmenhasngen mellem fortid og nutid meget
moralsk og politisk betonet. Museumsinspektgrens budskab understreger, hvad
Arnold-De Simine har papeget i sin forskning om tidsvidners rolle i udstillinger
om lidelsesfulde fortider: De skal vaekke museumsgaesters empati og derigennem
oge en historisk forstdelse og et politisk engagement.

De to udstillingsnarrativer, hvoraf tidsvidnernes erindringsarbejde kun auten-
tificerer narrativet i Skjulte Danmarkshistorier, eroderer hinanden. Det er sveert at
se, hvordan det er foreneligt, at museumsgaester bdde skal fa en folelse af empati
med socialt udsatte samt harme over, at fattigdom som samfundsproblem ikke
er blevet lgst, og samtidig deskriptivt vurdere og debattere fattigdom og social
udsathed som et historisk og nutidigt samfundsproblem.

Selve den mediemaessige formidling af tidsvidnernes erindringsarbejde og
filmudstillingen Skjulte Danmarkshistorier som helhed forsteerker uoverensstem-
melsen mellem tidsvidnernes historieformidling og Fattigdom pd tveers’ histo-
rieformidling. Filmene fylder pd mange mader en vesentlig del i det udstillings-
rum, hvor de vises: De er lange, taget i betragtning af at de vises i en udstilling;
skeermen fylder relativt meget i det forholdsvis lille udstillingsrum, og filmene
‘fylder’ meget lydligt. Lyden fra musikken og tidsvidnernes eller inspektgrens
tale er sd hgjlydt, at de endda kan hgres i udstillingens neerliggende rum. Med
tanke pa Bolter og Grusin giver tidsvidnernes historieformidling associationer til
et "hypermediacy”-ideal. Filmene fremstédr langt fra som et transparent vindue
til en fortid. Selve mediet tiltraeekker sig opmerksomhed med de mange filmklip,
der skiftevis viser barnet Eli og den voksne Eli i forskellige perspektiver og pa
forskellige lokationer, og hvor historiske fotos visuelt understgtter udleegningen
af Peters livshistorie. Alt i alt betyder det, at Skjulte Danmarkshistorier domine-
rer og pa ingen made glider ubemeerket ind i Fattigdom pa tveers. I bedste fald
er tidsvidnerne og de fortidige skeebner nogle lidt tilfeeldige ansigter pa en ner
og en fjern fortid om social udsathed. I veerste fald er Skjulte Danmarkshistoriers
tidsvidner vanskelige overhovedet at forstd som en del af Fattigdom pé tvers,
fordi der ikke er sammenheang mellem tidsvidnernes erindringsarbejde og enten

genstande eller narrativ i Fattigdom p4 tvers.

51 Hansen, 2009.
52 Introduktion, 01:48-01:55.
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Den Gamle By:
Tidsvidner til et udstillingsnarrativ om 1970’ernes forskellige
livsstile og boformer

Tidsvidnernes erindringsarbejde i Den Gamle By stammer fra nogenlunde samme
tidsperiode, som tidsvidnerne beretter om pa Danmarks Forsorgsmuseum. Begge
steder dukker tidsvidnerne op pa film, der vises pa skeerme i udstillingerne. Det
handler dog ikke om tragiske og triste livshistorier i Den Gamle By, men om
diverse livsstile og boformer. Pa begge museer er betydningen af tidsvidnerne i
udstillingerne, at de er autentificerende — eller deautentificerende — ekspertfigu-
rer med indflydelse pa museernes indholdsmaessige historieformidling. Det sker
pé forskellige mader pé de to museer athengigt af, hvordan tidsvidnernes erin-
dringsarbejde relateres til og remedieres i udstillingerne.

I Den Gamle by mgder man tidsvidnerne i udstillingsomrédet Velfaerd og fri-
sind — 1974. Det bestar af gader med etageboliger, butikker, baggarde og veerk-
steder, hvor museumsgester bl.a. kan kigge indenfor hos en kgbmand, besgge
et cykel- og knallertveerksted eller suge stemning til sig pa et veertshus eller i
lejlighedernes rekonstruerede private hjem. De fleste af disse hjem er indrettet i
“teet samarbejde” med tidligere beboere, som det fremgér af lejlighedernes udstil-
lingstekster.”3 I fem af de i alt 11 private hjem kommer tidligere beboere til syne i
film og er som tidsvidner et ekstra formidlingslag.>* Det demokratiske ideal om at
veere et museum om “almindelige menneskers historie” og ikke “de tre store K’er:
krige, konger og Kgbenhavn®> ma siges at traeenge tydeligt igennem i frilandsmu-
seets formidling.

I lejligheden kaldet “Hippiepar med en lille datter 1974” dukker ansigtet og
skuldre pa tidsvidnet Benny Andersen op pé en skeerm pa stueveaeggen. Han kig-
ger direkte ud i rummet og indleder forteellingen om sit og partneren Bodil Jen-
sens liv i begyndelsen af 1970’erne. Et gjeblik efter bryder han dog fornemmelsen
af gjenkontakt, da han traekker blikket til sig og tilsyneladende vender tankerne
mod sin fortid. Auditivt fortseetter ordene fra den erindrende Benny, mens filmen
visuelt klipper til fotografiet af en ung, langhéret Benny ved et orange skab med
psykedeliskmgnstrede gardiner i baggrunden. Vekselvirkningen mellem lyden af
den &ldre Bennys stemme og synet af henholdsvis den erindrende Benny og fo-
tos af en yngre Benny skaber troveerdighed omkring det erindringsarbejde, han er
midt i. De historiske fotos af Benny fra 1970’erne er desuden med til at autentifi-

53 Foryderligere informationer om samarbejdet, se Wowk Vestergaard 2015.

54 Filmene i ’Kernefamilien 1974” og "Kollektivet 1974” kan ses pa Den Gamle By Viden
Velfaerdsdanmark - 1970erne Folks hjem, https:/ /www.dengamleby.dk/velfaerdsdanmark-
1970erne/folks-hjem/ (Besggt 2/7 2021).

55 Bloch Ravn 2020, s. 94. Se desuden Bloch Ravn 2014.
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cere Bennys erindringsarbejde og i de Jong’sk forstand ggre ham til et troveerdigt
tidsvidne til den fortid, han afleegger vidnesbyrd om.

I den korte film beretter Benny primeert om parrets livsstil: ”...vi var interes-
serede i boligindretning. [...] Jeg plejede at male veeggene kridhvide, for sa kunne
de tegninger, som mig og Bodil lavede, ligesom std pa en baggrund. Sa er det
dem, der giver farverne. Og mgblementet ville ogsé give farverne...”.*® Foruden
kreative, farverige boligindretningsidealer fortaeller Benny ogsé om et oprgr mod
normer og traditioner. I sit vidnesbyrd er Benny ekspert pa eget liv og egne op-
levelser. I filmen er erindringsarbejdet opdelt tematisk, hvilket er synliggjort ved
overgange, hvor hvide bogstaver pé sort baggrund angiver det naste tema.>” Med
fokus pa parrets hippie-livsstil har museet saledes redigeret og kurateret Ben-
nys erindringsarbejde i relation til udstillingsomradets titel, Velfaerd og frisind
— 1974. Museet uddyber titlen med ordene: "Tiden er praeget af frisind, kvinde-
bevagelse og eksperimenter med nye boformer. Men de fleste boede ganske som
man plejede”. Et andet sted forklares det, at fokus er pa ”...et bredt udsnit af
indretninger og familietyper”.>® Med et udstillingsnarrativ, der signalerer brud,
kontinuitet og mangfoldighed anno 1974 i forhold til ideologi og boformer, auten-
tificerer Benny med hans erindringsarbejde iser frisindet og eksperimenterne,
der udfoldede sig i tiden.

Eksperimenterende livsstile er tilsvarende i fokus i "Kollektivet 1974”, her
dog med gget opmerksomhed péd denne sarlige boform. Tidsvidnerne er fire tid-
ligere kollektivister. P& skift toner de frem i filmen — to af dem side om side som
par, de to andre hver for sig — og forteeller om dagligdag og hverdagsrutiner i
kollektivet Skansen og om fester, politisk engagement og husmgader. Kollektivi-
sterne er séledes tidsvidner til ideologisk overbevisning og eget levet liv i deres
specifikke kollektiv, hvor de selvsagt er eksperter. Indholdsmasssigt forholder de
sig teet til de temaer, deres erindringsarbejde er kurateret omkring.>® Filmen er
redigeret, sa tidsvidnerne supplerer hinanden i deres fortellinger. I afsnittet, der
handler om husmgder og dagligdag, sidder Lise Jensen eksempelvis i en sofa ved
siden af sin mand Claus Effersge, der ogsd boede i Skansen. De kigger skiftevis
keerligt pd hinanden og ud mod kameraet, mens Lise forteeller: ”I kollektivet, der
spiste vi faktisk sammen stort set hver aften, sa det betad ogsd, at der blev lavet
aftensmad hver aften”.®® Til lyden af Lises stemme klipper filmen til et foto af en
flok langharede meend og kvinder omkring et bord. For bordenden sidder en ung
Lise med store sygekassebriller og spiser. Filmen klipper, hvorefter kollektivisten

56 Hippiepar med lille datter 1974 ("Indretning”) 00:27-00:05.

57 Temaerne er: "Benny og Bodil”, "Boligindretning”, "Musikken” og "Oprgret”. Alle film med
tidsvidnerne er ca. 2-7 minutter.

58 https://www.dengamleby.dk/1974/ (Besogt 14/6 2021); Wowk Vestergaard 2015, s.57.

59 Temaerne er: "Hvorfor bo i kollektiv?”, "Hvilken type kollektiv var Skansen?”, "Festerne”, "Politisk
engagement”, "THusmgder og dagligdag” samt "Ligestilling og ken”.

60 Kollektivet 1974 ("Husmeader og dagligdag”) 02:31-02:24.
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Vibeke Rygard fortsaetter: "Altsa vi var feelles om mad. Vi havde sédan en kasse,
vi betalte husholdningspenge i, og jeg tror, det var 70 kroner om ugen. S4 14 det
nede i en skuffe, og s& tog man penge derfra, ndr man gik ud og handlede”.®! I
deres erindringer om feellesspisning og feelles husholdningspenge bekrefter de
to tidsvidner arketypiske forestillinger om kollektiver og autentificerer dermed
udstillingens narrativ om, at der i tiden blev eksperimenteret med nye boformer.
Autenticiteten forsterkes, da tidsvidnernes erindringsarbejde fremstar samstemt,
og tidsvidnerne gensidigt autentificerer hinanden. Pd fotos ses de unge kollek-
tivister i situationer tilsvarende dem, de beretter om. Fotografierne autentifice-
rer bdde tidsvidnernes erindringsarbejde og tidsfeester umiskendeligt kollektivi-
sterne i 1970’erne. Tilsammen kommer fotos og tidsvidnerne til at akkumulere
autenticitet, fordi de gensidigt bekraefter indholdet af det, vi ser, og det, vi harer.

Hvor Benny og kollektivisterne er tidsvidner til eksperimenterende livsstile
og autentificerer den del af udstillingsnarrativet, er det mindre tydeligt, hvordan
tidsvidnet Helene Thiesen bidrager til et narrativ om 1970’ernes livsstile i lejlig-
heden ”"Grenlandsk studerende 1974”. Helenes erindringsarbejde handler nemlig
mestendels om, at hun som barn i 1950’erne blev fjernet fra sin grenlandske fami-
lie, sendt til Danmark i en periode, voksede op pé et barnehjem i Grgnland, inden
hun senere tog til Danmark og studerede.®? Oplevelserne fra barndommen domi-
nerer hendes erindringsarbejde, selv nér det kommer til spgrgsmélet om hendes
boligindretning i 1970’erne: ”Vi var jo opdraget pa bgrnehjemmet af Bense, som
var oversygeplejerske, at der altid skulle vere rent, pent og ordentligt. Fordi jeg
var blevet sendt derned som lille for at skulle vaere dansker, sd har jeg haft en
leengsel efter at blive granleender og have gronlandske ting i mit hjem”.®3 Kun i
en mindre del af filmen ggres Helene til tidsvidne til 1970’erne. I en kort sekvens
forteeller hun om oliekrisen i 1973. I denne del er hun ikke leengere ekspert pa
eget liv, hvilket tilsyneladende far hende til at fole sig pa udebane. Hvor Helene
tidligere har haft et fast og direkte blik, flakker hendes blik nu fra side til side.
Hun leder efter ordene i en mere usammenhangende forteelling, og hvor hun el-
lers primeert udtrykker sig som “jeg”, opstar der en lille distance, nar hun i dette
tema udtrykker sig som ”vi”: ”Nu skulle vi huske at slukke lyset der, og sé skulle
vi huske og eh... skynd jer at lukke dgren, for ellers gér varmen lige ud og ...
og skrue ned for varmen”.%* I dette tilfeelde svaskkes Helenes vidnesbyrd, fordi
hendes taven og distance skaber tvivl om, hvorvidt hun afleegger vidnesbyrd om
en selvoplevet erindring. Samlet set resulterer det i, at Helene som tidsvidne
deautentificerer udstillingens 1970’er-narrativ.

61 Kollektivet 1974 ("Husmoader og dagligdag”) 02:24-02:12.

62 Temaerne er: ’Indretning”, "Hippierne”, ”Oliekrisen i 1973” og "Farvel til mor som 7 arig”.
63 Grenlandsk studerende 1974 ("Indretning”) 00:34-00:17.

64 Grenlandsk studerende 1974 ("Oliekrisen”) 00:27-00:20.
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I det fjerde hjem, “Kernefamilien 1974”, introduceres tidsvidnet Jorn Meyer, som
sandsynligvis skal repreesentere den del af udstillingsnarrativet, der handler om
kontinuiteten i 1970’erne og de uforandrede boformer. Erindringsarbejdet hos
Jorn adskiller sig fra de gvrige tidsvidners ved at veere livshistorisk i sin form
og ikke veere inddelt i temaer med overskrifter fra kuratorernes side. En stor del
af filmen handler om Jorn og hustruens barndom og opvekst i 1940-1950’erne,
mens en mindre del handler om parrets livsstil og boligindretning i 1970’erne.
Jorn forteeller: ”Vores baggrund er, at vi begge to er gaet ud af folkeskolen i hen-
holdsvis 7. klasse og 8. klasse. [...] Lene er opvokset i Vejle, og hendes foraldre
er begge fra Vejle. De er ogsd hdndverkere. Mine foraldre... gh, min far han er
snedker eller var snedker, og min mor hun var arbejdsmand pa et mejeri blandt
andet”.%> Som i tilfeeldet med Helene omhandler Jorns erindringsarbejde saledes
ogsd en tid fer 1970’erne.

De fotos, der vises, mens Jgrn forteeller, hverken illustrerer eller understgtter
hans erindringsarbejde om 1940-1950’erne, da fotografierne primeert viser agte-
parret som unge foraeldre i 1970’erne. Fordi der er uoverensstemmelse mellem
fotos og indholdet af Jarns erindringer, kommer fotografierne ikke til at autentifi-
cere ham som tidsvidne, tveertimod. Nok er Jorn ekspert pa eget liv, man da han
primeert er tidsvidne til en anden periode end udstillingens, kommer ogsa han
til at deautentificere udstillingens 1970’er-narrativ. Den del af Jorns erindringsar-
bejde, der handler om boform, hvor han forteeller om parrets teaktreesmgbler fra
1960’erne, er s lille en del af den samlede fremstilling af hans erindringsarbejde,
at udstillingens narrativ om kontinuitet i 1970’erne sveaekkes.

I det sidste af de fem hjem, "Blind mand 1974”, optreeder tidsvidnet Henning
Eriksen. Hvor de gvrige tidsvidner er filmet siddende i private omgivelser, er han
filmet i det genskabte hjem i Den Gamle By, hvor han bevager sig rundt og forkla-
rer om de mange forskellige hjeelpemidler til blinde i lejligheden: “Her er et af de
vigtigste ting i lejligheden, det er min radio. Jeg havde ikke fjernsyn, jeg har meget
lidt ud af at se fjernsyn”.%® I sit erindringsarbejde bevager Henning sig frem og
tilbage mellem nutid og datid. Da han samtidig er i den genskabte lejlighed og
taler om den, som om han bor der, utydeliggares 1970’erne som fortid, hvilket
forsteerkes af, at der ikke inddrages fotos fra perioden i filmen, der kunne autenti-
ficere Hennings erindringsarbejde. Filmen er i udtryk og indhold vaesensforskel-
lig fra de gvrige film, fx omhandler dens temaer udelukkende livet som blind
frem for hans livsstil i 1970’erne.®” Konsekvensen er, at Henning fremstar som
teknologividne til hjeelpemidler for blinde og mindre som 1970’er-tidsvidne. Idet
hans erindringsarbejde hverken relateres til en overordnet fortelling om brud,

65 Kernefamilien 1974,01:27-00:55.
66 Blind mand 1974 ("Hjelpemidler”) 02:48-02:38.
67 Temaerne er: "Hjaelpemidler”, ”Syn” og "Lejligheden som Henning Eriksen ser den”.
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kontinuitet eller mangfoldighed i boformer, eller til 1974, autentificerer han ikke

udstillingsnarrativet.

Tidsvidnernes erindringsarbejde i relation til genstande og fotos

I de fem hjem er det tydeligt, hvordan genstande har betydning i autentificerin-
ger af tidsvidners erindringsarbejde og omvendt. I hippie-lejligheden er der flere
gode eksempler pa en dialektisk autentificering mellem tidsvidne, genstande og
fotos. I filmen beretter tidsvidnet Benny om parrets kreative og farverige bolig-
indretning, hvordan de laeste Bo Bedre og malede kunst direkte pa veeggene. Til
lyden af Benny vises fotos af det unge par i et hjem, hvor mgbler og indretning
visualiserer og dokumenterer Bennys erindringsarbejde naermest en til en. Imens
stdr museumsgeesten midt i den farverige lejlighed med karakteristiske hjemme-
lavede mgbler og med Bo Bedre liggende overalt. Alt i alt skaber det troveerdig-
hed, fordi Bennys erindringsarbejde, de viste fotos og genstandene i lejligheden
gensidigt autentificerer historieformidlingen i en akkumulerende proces.

I kollektivet har genstandene ikke samme autentificerende funktion. I filmen
er boligindretning ikke et tema, som i hovedparten af filmene i de andre lejlighe-
der. Tidsvidnerne beskeeftiger sig med kollektivet som boform, ikke med lejlighe-
dens udseende eller genstande, og de fotos, der vises, har primeert mennesker i
fokus, hvilket understatter forteellinger om stemninger og samver mellem kollek-
tivisterne og deres venner. I lejligheden genfinder vi kun enkelte genstande — et
par lamper og en kunstplakat — fra fotografierne. Til gengeeld findes der i kollekti-
vet mange ikoniske 1970’er-objekter, fx malede glkasser, politiske plakater, hgn-
sestrik og batiktgj. Disse ting kunne have veeret i et hvilket som helst kollektiv.
Konsekvensen er, at de hverken autentificerer eller deautentificerer tidsvidner-
nes erindringsarbejde, maske fordi tingene i sig selv autentificerer udstillingens
1970’er-narrativ.

Blandt de fem hjem er imidlertid ogsé eksempler, hvor tidsvidners erindrings-
arbejde og genstande i udstillingsrummet ligefrem deautentificerer hinanden. I
lejligheden ”Grenlandsk studerende 1974” forklarer Helene, hvordan der skulle
veere peent, rent og ordentligt i hendes lejlighed — en falgevirkning af hendes bar-
nehjemsopdragelse. Mens hun taler, vises et foto af en ung Helene i et lidt rodet
veerelse, hvor hun sidder ved siden af en reol med bgger og blade liggende hulter
til bulter, og forskellige nipsting er ved at falde ned fra hylderne. Fotografier un-
derbygger dermed ikke Helenes erindringsarbejde, hvilket den genskabte lejlig-
hed heller ikke gar. Den er lige sa rydelig som de gvrige lejligheder. Helenes erin-
dringsarbejde bliver sdledes hverken autentificeret af genstandene i lejligheden
eller af fotos fra hendes ungdomsbolig. Denne diskrepans imellem det auditive
og det visuelle — i bade fortid og nutid — betyder en deautentificering af Helene
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som tidsvidne. Fordi Helenes erindringsarbejde ikke understgtter udstillingens
1970’er-narrativ, og fordi der er uoverensstemmelse mellem hendes erindrings-
arbejde, de viste fotos og det genskabte hjem, sveekkes troveerdigheden i museets

historieformidling her.

Levende- og personliggjorte lejligheder

Det at mgde tidligere beboere i rollen som tidsvidner har stor betydning for hi-
storieformidlingen i de rekonstruerede lejligheder. De fremstar meget mere le-
vende og beboede end de lejligheder, der ikke audiovisuelt formidler tidligere
beboeres erindringsarbejde. Den levendegorende effekt handler i hgj grad om, at
tidsvidnerne toner frem og med forskellige kropsudtryk og stemmefgringer bliver
levende og erindrende subjekter. Det giver indtryk af, at de er hjemme i lejlighe-
derne. Nar Benny kommer til syne pé skeermen, a&ndrer lejligheden sig fra at veere
“Hippiepar med lille datter 1974” til at veere Benny og Bodils genopferte hjem, og
lejligheden bliver saledes bade levendegjort og personliggjort. Det geelder ogsa for
de lejligheder, hvor tidsvidners erindringsarbejde ikke autentificerer genstande
eller udstillingsnarrativ.

Oplevelsen af, at Benny og andre tidsvidner sidder og taler i deres tidligere
hjem, indtreffer desuden, fordi den audiovisuelle formidling af tidsvidnernes
erindringsarbejde primeert kan karakteriseres med Bolter og Grusins begreb ”"im-
mediacy”. Med undtagelse af filmen med den svagtseende Henning, er tidsvid-
nerne filmet i hjemlige omgivelser med fx potteplanter og malerier i baggrunden
— en hjemlighed de rekonstruerede lejligheder tilsvarende udtrykker. Kamera-
vinklen er konstant, og tidsvidnernes mimik og gestik er det eneste i bevaegelse.
Selvom der klippes frem og tilbage mellem fotos og tidsvidnerne, hares tidsvid-
nerne uafbrudt, hvilket alt i alt skaber en illusion om, at de selv fremviser fotos
i et neesten privat set-up. Selvom det umiddelbart kan virke anakronistisk, at
tidsvidnerne vises pa en fladskeerm i 1970’er-lejlighederne, understatter netop
disse fladskerme fornemmelsen af et vindue til tidsvidnerne i fortid og nutid. I
et par af filmene indgér der musik. Den valgte musik er dog ikke et insisterende
element som i Danmarks Forsorgsmuseums udstilling, fordi den er i overens-
stemmelse med lejlighedernes udtryk og 1974-narrativ. Eksempelvis kunne ly-
den af den tyske popsang, der optreeder som underleegningsmusik i filmen hos
kernefamilien,®® lige sd godt komme fra transistorradioen i stuen, for med lejlig-
hedens teaktreesmgbler, broderede sofapuder og Carmen-curlers fremstar lyden af
schlagermusik overbevisende. Remedieringerne af erindringsarbejdet tiltreekker
sig séledes ikke stor opmaerksomhed.

68 Simons 1969.
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Saerligt i kollektivet Skansen inviteres museumsgaster til bords med tidsvidnerne,

mens de ser tilbage pa deres tid i kollektivet, og der vises fotos fra dengang. Det er
godt eksempel pa, hvordan Den Gamle By forsgger at skabe et vindue til fortiden i kraft
af museets medialisering af tidsvidnernes erindringsarbejde. Foto: Iben Vyff

Tidsvidners eller kuratorers stemmer?

I form og indhold er den audiovisuelle formidling af tidsvidnernes erindrings-
arbejde ganske forskellig pd Danmarks Forsorgsmuseum og i Den Gamle By. Der
er dog den dbenlyse feellesnevner, at tidsvidnerne begge steder intensiverer hi-
storieformidlingen i kraft af deres menneskeliggarende funktion — preecis som
Kushner og Humphries har papeget er en effekt af at inddrage erindrende sub-
jekter i udstillinger. Betydningen af tidsvidnernes levende- og personliggarelse
af deres rekonstruerede hjem i Den Gamle By er iser tydelig i sammenligningen
med de lejligheder, hvor der ikke optreeder tidsvidner. Disse lejligheder fremstar
tomme og forladte — modsat tidsvidnernes rekonstruerede hjem. P4 samme made
ville Fattigdom p4 tvaers ikke bare vere en udstilling om fattigdom, men en men-
neskefattig udstilling, hvis ikke Skjulte Danmarkshistoriers tidsvidner var blevet
tilfgjet til den. Begge steder far tidsvidnerne historieformidlingen til at handle
om menneskers fortidige levede liv og ikke bare fortider i sig selv, nar de i mu-
seumsrummene transformeres fra "witnesses to past” til “"witnesses to history”.

Tidsvidnerne har uden tvivl betydning ud over det private — som Andermann og

185



Kulturstudier Nr. 2, 2021 Tidsvidner som museumsformidling 23/27

Arnold-De Simine har pointeret det — nar de af museerne gores til repreesentanter
for henholdsvis socialt udsatte og forskellige livsstile i 1970’erne.

Tidsvidnerne er imidlertid mere end det. De er ogsa autentificerende museums-
figurer. I samspillet mellem tidsvidner og fx udstillingsgenstande, udstillings-
narrativer og filmklip eller historiske fotos — og dermed i samspillet mellem det
auditive og det visuelle i museumsrummet, som Lenstrup og Rerdam Larsen min-
der om — opstar der autentificerende processer, der genererer en mere troveerdig
historieformidling. P4 Danmarks Forsorgsmuseum sker det, nar livserfaringer fra
tidligere socialt udsatte bruges i et oversattelsesarbejde af en for mange ukendt
fortid. Her er tidsvidnerne fortolkere og formidlere af egne og andres livshistorier.
De fremstilles dog ikke alene som autentificerende figurer pa egne liv, men ogsa
som autoriserende eksperter pa en fortid, der ligger ud over deres egen levede
tid. Ogsa i Den Gamle By har tidsvidnerne funktion af at gge troveerdigheden
af museets historieformidling, nar de autentificerer indretning og udtryk i deres
genskabte hjem. I de tilfeelde, hvor der er overensstemmelser mellem indholdet
af tidsvidnets beretning og fx genstande, fotos eller udstillingsnarrativ, opstar der
gensidige autentificeringer. Det akkumulerer autenticitet i historieformidlingen —
en proces der i sidste ende er med til at autentificere museet som institution. Pa
den méde kan vi argumentere for, at den dialektiske autentificering ogsa foregar
mellem tidsvidner og museumsinstitutionen, nar tidsvidnerne giver autoritet og
autenticitet til museet og omvendt. Men som vi har vist i analysen, skaber uover-
ensstemmelser den modsatte effekt.

Hvor Danmarks Forsorgsmuseum interesserer sig for marginaliserede sam-
fundsgrupper, interesserer Den Gamle By sig for almindelige menneskers for-
tid. Denne forskel til trods er begge institutioner drevet af et demokratisk gnske
om at give andre end fagfaglige eksperter en historiefortolkende stemme — i trad
med Oral History-traditionen. Det forklarer muligvis inddragelsen af tidsvidner
i museernes historieformidling. For begge institutioner geelder det dog, at den
kuratering, der har fundet sted i arbejdet med at omdanne tidsvidnernes erin-
dringsarbejde til udstillingsegnede museumsgenstande, er usynlig. Man hgrer
kun tidsvidnernes stemmer, men fornemmer dog kuratorernes stemmer mellem
linjerne i det, tidsvidnerne siger. Det sker fx i Den Gamle By, hvor man far indtryk
af retningen, kuratorerne har guidet tidsvidnernes erindringsarbejde i i kraft af
filmenes temaer, og nar tidsvidnerne er blevet bedt om at vere ekspert pa noget,
de ikke har steerke minder om, fx oliekrisen. Selvom Danmarks Forsorgsmuseum
som institution er mere tydelig pga. Skjulte Danmarkshistoriers introduktions-
film, er kurateringen af tidsvidnernes og de fortidige skeaebners livshistorier i do-
kumentarfilmene lige s& usynlig som Den Gamle Bys. Scenerne, hvor tidsvidner-
ne er ifert hvide handsker, er dog pa mange méader symbolsk for maden, museet
har kleedt dem pa — for selvfglgelig har museet kleedt dem pa. Det er helt ekspli-
cit, nar museumsinspekteren i introduktionsfilmen siger, at det handler om, at
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offentligheden skal “hgre det fra jer. Ikke fra mig”.%° P& begge museer fremstér
tidsvidnerne autonome i deres erindringsarbejde og fortidsfortolkninger, fordi
museumsinstitutionernes tilretteleeggelse og rammesetning er usynliggjort, men
begge steder far man fornemmelse af, at museumsinstitutionerne sa at sige taler
gennem tidsvidnerne. Graden af autonomi, og dermed hvor demokratisk historie-
produktionen og -formidlingen egentlig er, stir derfor til diskussion. Ogsa selvom
det mé siges at veere et demokratisk historieideal at kaste lys over almindelige
menneskers hverdagslivserindringer og social udsattes livshistorier i museernes
formidling.

At museer sdledes taler gennem tidsvidner, kan i sidste ende betyde, at de bli-
ver eksponenter for noget, som méske ikke er deres egen dagsorden. Der er i sig
selv intet odigst i, at tidsvidnernes erindringsarbejde, nar de indgar i en museal
formidling, er redigeret og kurateret. Det er en iboende praemis i udstillingsgen-
ren. Problemet opstar, fordi tidsvidner ses i et andet lys. Deres erindringsarbejde
opleves som autentiske vidnesbyrd, fordi ’de var der, og de husker det sddan’. Det
forsteerkes, fordi museerne signalerer, at de giver faglighed og autoritet fra sig, alt
imens ”the curator remains in control”, som Griffiths har formuleret det.

I stedet for at tilstreebe en usynlig kuratering af tidsvidners erindringsarbejde
kan en “hypermedieret” audiovisuel medialisering bruges til at understrege, at
erindringsarbejdet er tilpasset udstillingen, og at der er tale om en delt fortel-
leautoritet mellem kuratorer og tidsvidner. Internationale undersggelser viser, at
leegfolk har stor tiltro til museer som troveerdige — mere end bl.a. undervisning,
non-fiktionsbgger, familieerindringer og internettet.”® Der er ikke grund til at tro,
at det vil sveekke museers troveerdighed, at bade kuratorers og tidsvidners stem-
mer hgres tydeligt i museal historieformidling, hvor tidsvidner inddrages som
autentificerende museumsfigurer. Ligesom Oral History-forskning har kastet lys
over kuratorers motiver for og refleksioner over, hvordan tidsvidner ggres til et
udstillingselement, vil det vaere et vaesentligt bidrag, hvis kommende forskning
retter opmaerksomhed mod, hvordan tidsvidner i udstillinger rent faktisk opleves

af museumsgeester.
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English Summary

Witness to history as museum communication

Memory work and authenticity in The Danish Welfare Museum and

The Old Town

In history museums in- and outside Denmark an audiovisual museum commu-
nication tendency to include video testimonies is spreading. It has been empha-
sized that incorporating witnesses to history in exhibitions is an opportunity to
disseminate ordinary people’s memory work and that it humanizes and intensi-
fies museum communication. However, using witnesses to history in exhibitions
is also something that legitimizes museum institutions’ narratives about pasts
and increases museums’ reliability. Following this less researched critique and
by making use of Steffi de Jong’s concept “Zeitzeuge” (“witness to history”), we
ask how witnesses to history in The Danish Welfare Museum and The Old Town
in different ways both authenticate and de-authenticate the museums’ history

communication.
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har gennem en arraekke arbejdet med integrering af lyd

i museets udstillinger samt anden formidling og skriver
for tiden en ph.d.-afhandling om lyd i kulturhistoriske

museers samlinger ved Performance Design pa RUC.

Keywords: soundscape, soundwalk, lyttedagbog, indsamling, museer,
lydarkiv, borgerinddragelse

SOUNDWALKS OG
LYTTEDAGBOGER SOM METODE
TIL MUSEALISERING AF LYD PA

KULTURHISTORISKE MUSEER

Med udgangspunkt i begreberne soundscape og soundwalking preesenterer
artiklen en strategi og metode for musealisering og dokumentation af Iyd
pa kulturhistoriske museer. I artiklens forste del, der ogsd samler op pd
eksisterende udenlandske og danske erfaringer med indsamling af lyd,
introduceres leeseren til soundwalkens teori og metode. I artiklens anden
del preesenteres et eksempel pd brug af soundwalking og lyttedagboger som
kuratorisk metode til indsamling af lyd til Greve Museums samling. Artiklen
er en del af et ph.d.-projekt om lydindsamling pa kulturhistoriske museer, der
blandt andet munder ud i en reekke strategier for og metoder til lydindsamling
og lyddokumentation pd kulturhistoriske museer.

<@

Prolog

Luk dine ojne og Iyt! Hvad herer du?

I skrivende stund sidder jeg pd mit hjemmekontor og forseger at danne mig et
Iydligt indtryk af lige praecis denne tid og dette sted. Ved farste Iyt teenker jeg, at
her er ret sd stille, da jeg sidder alene i et tomt hus. Men nu, hvor jeg en stund
har lyttet opmaerksomt, opdager jeg et vaeld af Iydlige indtryk. Nogle er velkendte
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og er med deres tilstedevaerelse med til at forteelle mig, at jeg er lige praecis her
i mit hus ved mit skrivebord. Andre er ikke umiddelbart genkendelige. Jeg har
nu Iyttet i et par minutter og laegger pludselig meerke til Iyden af min computer,
en stille summen. Egentlig plejer den ikke at irritere mig, men nu opleves lyden
som en snerrende stoj, der ubonherligt baner sig vej ind i mine sregange for at
forstyrre mig. Ude fra kokkenet kan jeg hore en velkendt og konstant brummen fra
koleskabet. Sammen med computerens summen minder den mig om, at stilhe-
den slet ikke er sd stille som forst antaget. Bankende og rislende lyde traenger sig
med ét pa. En regnbyge har vist aflost solen, og et sted udenfor fdr vinden en dor
til at klapre. Jeg kigger ud ad vinduet og far bekraftet, hvad jeg lyttede mig frem
til — regnen veelter ned. S4 stjeeler den velkendte lyd af en vibrerende telefon pd
bordoverflade akkompagneret af to hoje bip min opméarksomhed. Den lyd kender
jeg: jeg har modtaget en sms pd min telefon!

Lyd som kulturarv til museernes samlinger

Lyd er en fast del af vores hverdag og vores historie. Lyden er med til at vaekke
sdvel folelser af hjemlighed, nysgerrighed eller ligefrem angst i os. Ved at ind-
samle og dokumentere den lydkultur, som knytter sig til et bestemt omréade eller
en bestemt historisk periode, kan museerne arbejde malrettet med lyd i muse-
umsformidlingen og endvidere tilegne sig viden om lyd i et historisk perspektiv.
Fortidens lyde har lige nu stor interesse pd museer i bdde Danmark og resten af
verden, og den danske museumsverden har generelt et fokus pa lyd som en del
af formidlingen, men ogsd som en del af det materiale, der kan veere med til at
skabe en nuanceret oplevelse og forstelse af historiske begivenheder, steder og
emner bdde for museets fagpersonale og besggende. Derfor er det relevant at dis-
kutere, hvordan museerne kan tilretteleegge en indsamling og dokumentation af
samtidens lyde og lydmiljger. Denne artikel praesenterer en model for, hvordan
soundwalking og lyttedagbgger kan benyttes som redskab i en borgerinddragende
proces omkring lydindsamling pa det lokalhistoriske museum, Greve Museum.
Artiklen er en del af mit ph.d.-projekt om lydindsamling pé kulturhistoriske mu-
seer, hvor jeg undersgger, om lyd og soundscapes kan betragtes som kulturarv
og hvordan det i givet fald kan afspejle sig i museernes undersggelser, udstil-
linger og indsamlingspraksis. En del af projektet er praksisorienteret og afpraver
forskellige strategier og metoder, der kan anvendes i en museal lydindsamling.
Denne artikel preesenterer én af disse metoder. Som et af f& museer i Danmark
har Greve Museum siden 2013 indskrevet lyd i sin indsamlingsstrategi. De fleste
andre museer har ikke indskrevet lyd i deres indsamlingsstrategier, men der er en
stigende tendens til brug af lyd i udstillinger og anden formidling. Som andre ar-
tikler i dette temanummer giver udtryk for, er lyd blevet et populeert formidlings-
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greb pd museer verden over, hvor de spiller en voksende rolle i udstillingernes
sanselighed og historieforteelling. Det sker ogsa pa flere danske museer. Lyd er
sdledes et helt centralt og gennemgédende formidlingsgreb i udstillinger pé f.eks.
Tirpitz, Frihedsmuseet, Mosede Fort, Moesgaard Museum og i Den Gamle By.
Mange museer bruger desuden lyd til at raekke ud til borgere ved hjelp af mobil-
apps, radioprogrammer og podcasts. En rundsperge, jeg gennemfarte i fordret
2021 i forbindelse med mit igangveerende ph.d.-projekt, giver indtryk af omfanget.
Ud af de 39 museer, der svarede, brugte 90% tale, musik eller stemnings-
skabende lyde i deres udstillinger, 65% havde produceret eller havde planer om
at producere en podcast eller mobilapp med lydligt indhold.!

Med lydens indtog i museumsformidlingen er det naturligt at spgrge om lyd
har samme status som andre dele af kulturarven eller primeert skal anvendes
stemningsskabende. Hvis det forste er tilfeeldet, ma lyd behandles med samme
opmerksomhed og faglighed, som andre dele af museernes samlinger. I min ind-
ledning til artiklen har jeg anskueliggjort, at mennesker altid er omgivet af lyd.
Det veere sig lyden af natur, arkitektur, trafik, industri eller moderne teknologi.
Kunstneren og forskeren John Kannenberg, der er grundlegger af Museum of Por-
table Sound, mener, at lyd er en veesentlig del af kulturarven, og at museer har et
seerligt ansvar for at indsamle og bevare typiske eller veesentlige lydfeenomener

til fremtidige generationer til fremtidige generationer:

Museums remain the world experts in the curation and exhibition of cul-
tural heritage, and as such, could bring post-industrial sounds to new
audiences who could subsequently be made aware of these sounds — intan-
gible as they are — as objects themselves, representing their own cultural

heritage.?

En museal indsamling og dokumentation af nutidens lyde kan vere med til at
give en mere nuanceret forstielse af nutidens samfund i fremtiden. Samtidig kan
en lyd eller et konglomerat af lyde have en nermest objektlignende karakter og
kan derfor indsamles, registreres, bevares, forskes i, udstilles eller formidles pa
samme made som materielle museumsgenstande. Det kunne eksempelvis vere
lyden af Hjem- Is-bilens klokke, der for mange danskere vil veere en vaesentligere
del af kebsoplevelsen og deres erindring om den end selve isen og den bla bil.
Lyden kan dermed siges at have en selvsteendig objektlignende karakter.

I 1970’erne efterlyste den nyligt afdede canadiske lyddokumentarist og kom-
ponist Raymond Murray Schafer mere fokus pa lyd. Seerligt de lyde, som stod i

fare for at forsvinde: ” Where are the museums for disappearing sounds? Even the

1 Spargeskemaet sendte jeg ud til 88 danske kulturhistoriske museer i januar 2021, hvoraf 39 har
responderet.
2 Kannenberg 2019, s. 298
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most ordinary sounds will be affectionately remembered after they disappear”.?
Schafer var en bannerfgrer inden for lydforskning, da han i 1969 introducerede
begrebet soundscape, (der kan overseettes til lydlandskab eller lydunivers). Han
mente, at hverdagens lyde var vaesentlige kendetegn for enhver kultur, og at de
lydlige omgivelser var med til at kendetegne vores kultur i lige s& hgj grad som
malerier, romaner og historiske objekter. Derfor var og er lydene centrale for vores
lokale, kulturelle og nationale identitet. Schafer definerede et soundscape gen-
nem sted, tid og specifikke lyde. Han udviklede sine egne termer keynote sounds,
soundmarks og sound signals, som et soundscape kunne undersgges, beskrives
og analyseres ud fra. Keynote sounds er de lyde, der i et bestemt samfund danner
en baggrund (grundtone) mod hvilken andre lyde opfattes. En keynote sound er
ifalge Schafer med til at give et sted dets specifikke karakter, og ofte bemeerkes
den farst, ndr den forsvinder eller endrer sig.* Derfor er det meningsfuldt at rette
fokus mod soundscapes under forandring, hvori et museum kan udpege keynote
sounds eller lydmiljger, som bgr bevares eller dokumenteres for eftertiden, for de
forsvinder.®

Lyden fra trafikken i byen, bglgernes denninger ved stranden og treetoppenes
brusen i skovbrynet er alle eksempler pa keynote sounds. 1 Greve, som ligger syd-
vest for Kgbenhavn, har flyene ved en bestemt vindretning fast rute ind over hele
byen, for de lander i Kastrup Lufthavn. Lyden af flymotorer kan saledes betragtes
som en keynote sound i Greve. To andre keynote sounds kunne vere lyden af
havets bglger gstfra og larmen fra den motorvej, som kgrer tveers gennem Greve.
Disse lyde bemarkes sjeldent af de lokale. I hvert fald ikke for lyden forsvinder
eller endrer sig, som det skete under coronapandemien i 2020 og 2021, da der
kun var ganske fa fly pd vingerne. Lyden af fly over omradet blev markant min-
dre, mens lyden af havets bglger blev tydeligere grundet den sparsomme trafik
bade pa motorvejen og i luften. Et soundmark, kan defineres som lyde, der er helt
unikke for et bestemt omrade. Nogle soundmarks er sa vigtige, at de er signaturen
for et helt samfund. Hvad er eksempelvis London uden lyden af Big Ben? Eller
Kgbenhavn uden rddhusklokkerne?

Sound signals er distinkte lyde, der treeder i forgrunden af et soundscape og
ofte er episodiske, men ikke ngdvendigvis unikke for et sted. Det kunne f.eks
veere bilhorn, kirkeklokker, sirener eller lyden af en telefon, hvoraf seerlige sound
signals kan have eller have haft en helt seerlig betydning for en by eller egn.

I de seneste to artier, har forskere inden for sound studies-feltet, som Jonathan
Sterne, Karin Bijsterveld, Jiirgen Miiller og David Hendy videreudviklet og nu-
anceret Schafers opfattelse af lyd som en veesentlig komponent i vores erindring,

3 Schafer 1994, s. 1980
4 Schafer 1994, s. 60
5 Schafer 1994, s. 60
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