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Kapitel 1 - Indledning

1.1 Problemfelt

Den gkonomiske krise i Europa har aktualiseret spergsmélet om eksistensen og omfanget af en
felleseuropaeisk identitet. Nar graeske borgere demonstrerer i Athens gader mod, hvad de ser som
europaisk indblanding i nationale anliggender, og nar tyske borgere beklager sig over at skulle
ofre nationale statsmidler pa at redde en europaisk valuta, sa rejser det spergsmalet om, hvor
europaiske vi egentlig foler os. For rekker solidariteten ligesa langt, nér det galder vores
europiske medborgere, som nar det gelder vores nationale ditto?

Da nationalismen blomstrede i det 19. arhundrede, og ideen om nationalstaten skulle forankres i
befolkningen, var forteellingen om en felles folkelig kultur og historie et vigtigt element, som
bidrog til at skabe og styrke den nationale identitet. Gennem symboler, mytedannelser, digtning,
sange, malerier og andre kunstformer fortaltes historien om befolkningens falles fortid og
dermed om, hvad der adskilte ”o0s” fra ’dem”. Dette var med til at binde befolkningerne sammen i
steerke nationale fellesskaber. Fortellingen, uanset om den var pa lerred, pé lyd, pa papir eller
mundtlig, bidrog som medskaber af den nationale fallesidentitet.

Europa stér i dag i en situation, der pa nogle omrader ligner den, som nationalstaterne stod 1 i
1800-tallet. EU som politisk og ekonomisk faellesskab har siden forleberen Kul- og
Stalfeellesskabets oprettelse 1 1952 og indtil i dag evet tiltagende indflydelse pa de europeiske
befolkningers tilvaerelse. EU har pé en rekke omrader faet en storre rolle som politisk og juridisk
organisator af Europas befolkning. Magten er rykket fra det nationalstatslige til det overstatslige
europeiske niveau. Udfordringen for det europeiske projekt er nu, som det var det for
nationalstaterne i det 19. arhundrede, at sikre projektets folkelige forankring. De graeske og tyske
eksempler viser med stor tydelighed, hvor presserende og omfangsrig denne udfordring er. Hvor
den nationale identitet og dermed nationalstatens folkelige forankring styrkedes gennem
forteellingen om en felles historie, har samme procedure i europaisk kontekst imidlertid straks
svarere vilkér. For eksisterer der en fortelling om en falleseuropaisk kultur og historie, som kan
udgere grundlaget for en faelleseuropeisk identitet? Og i sa fald, hvordan fortaelles denne
fortelling?

Et centralt forum for den kulturhistoriske fortelling er museet. Museet har gennem fortellingen
mulighed for at agere identitetsskabende akter og “har siden 1700-tallet veeret en vigtig del af
den vestlige verdens nation-building” (Kjergaard, 2002). I Danmark er de kulturhistoriske

museer de mest besogte med i underkanten af 7 mio. beseogende 1 2011 — godt det dobbelte af



kunstmuseernes besegstal (Danmarks Statistik, 2012a). Blandt de kulturhistoriske museer
fremstar Nationalmuseet som det vaegtigste bade rent besggstalmassigt (Danmarks Statistik,
2012b) og formelt set, idet det i §5 i den danske Museumslov beskrives som “Danmarks
kulturhistoriske hovedmuseum” (Museumsloven, nr. 1505, 2006). Nationalmuseet har saledes en
yderst central placering i forhold til at formidle og forteelle om den nationale historie og kultur,
men som overinspektor pd Nationalmuseet Bodil Bundgaard pointerer, har Nationalmuseet ogsa
et internationalt fokus: “Det hedder Nationalmuseet, men det er jo et internationalt museum”
(interview med Bodil Bundgaard, bilag 1, 30.38-30.42). De internationale retningslinjer er
saledes ogsé udstukket af den danske lovgivning, som forkynder, at Nationalmuseet “har til
opgave at belyse Danmarks kultur og verdens kulturer og deres indbyrdes afhcengighed”
(Museumsloven, nr. 1505, 2006).

I trdd med disse retningslinjer og i1 anledning af Danmarks overtagelse af EU-formandskabet
prasenterer Nationalmuseet fra d. 7. Januar til 5. August 2012 sarudstillingen Europa mader
Verden. Udstillingen omhandler Europas historie gennem 2500 ar, som fortelles ud fra to
forskellige perspektiver: indadtil, inden for kontinentet Europa, og udadtil, i medet med resten af
verden. Nationalmuseet tager med Europa mader Verden derfor stilling til spergsmalene, om der
eksisterer en fortelling om en felleseuropaeisk kultur og historie, og hvordan en sédan fortelling
fortaelles.

Disse betragtninger leder os frem til folgende problemformulering:

1.2 Problemformulering

Hvordan fremstilles og formidles europzisk historie gennem Nationalmuseets udstilling Europa
mader verden, og hvorledes bidrager udstillingen til diskussionen om en fzlleseuropaisk

identitet?

1.3 Begrebsafklaring

Fzelleseuropeisk identitet: Det er ikke muligt entydigt at beskrive den fzlleseuropaiske
identitets beskaffenhed, idet der eksisterer mange og forskellige opfattelser af, hvori den
europaiske identitet bestér. I teoriafsnittet vil et udsnit af disse opfattelser blive prasenteret,
ligesom det i diskussionsafsnittet vil underseges, hvorledes Europa mader Verden indskriver sig i

diskussionen om en felleseuropaisk identitet.



Museumsgaesten: Nar vi opgaven igennem refererer til 'museumsgasten’, '‘beskueren’,
'tilskueren', 'den besggende' og 'publikum', skal det forstas som forskellige udtryk for det samme,

nemlig modtageren af kommunikation pa udstillingen.

Museum: Hvor andet ikke er anfort, vil den generelle term museum fremover referere til det

kulturhistoriske museum og séledes ikke ogsa det kunsthistoriske.

1.4 Afgraensning af problemstilling

EU: Nér man taler om Europa, er det svaert ikke ogsa at tale om EU. Den igangvarende Euro-
krise, der har faet os til at stille spergsmalet om eksistensen af en falleseuropaisk identitet, er
ikke en krise for kontinentet Europa, men en krise for konstruktionen EU. EU har derfor ogsa en
interesse 1 aktivt at styrke folelsen og forstaelsen af en 'europaisk identitet' og dermed den indre
sammenhangskraft i Europa. Dette ses bl.a. ved opferelsen af det kommende "House of
European History” i Bruxelles (Web').Vi afholder os ikke fra at inddrage EU til at synliggere
underliggende problemstillinger i debatten om falleseuropaisk identitet. EU's kulturpolitik er

imidlertid ikke i1 dette projekts interessefelt, hvorfor vi afgrenser os fra at behandle dette aspekt.

11 :
www.europarl.europa.eu (se side 7)



Kapitel 2 - Metode

For at besvare vores problemformulering har vi anlagt en meget praktisk og erfaringsbaseret
tilgang til projektet. Vi ensker at treekke pa de empiriske ressourcer, der er en del af vores egen
samtid, imens vi teoretisk vil beskaftige os med de begreber, der kan muliggere en kvalificeret
analyse af denne empiri. Europas historie er derfor ikke udslagsgivende for vores empiriske og
teoretiske grundlag, men derimod blot objektet for vores case, dvs. Nationalmuseets udstilling.
Det er fremstillingen af Europas historie, der er vores fokusomrdde. Vores teori vil i stedet tage
fat i begreberne identitet, fortellingsteori, relationer i museumsfremstillingen, og

udstillingsbegreberne diskursiv, prasentativ, interierprincip og videnskabelighed.

2.1 Metodiske overvejelser i forhold til empirivalg
2.1.1 Valg af udstillingen Europa mgder verden

Vi har valgt Nationalmuseets udstilling Europa moder Verden som projektets case. Det er denne
udstilling, vores analyse vil omhandle og ud fra denne analyse og efterfolgende diskussion, at vi
vil besvare vores problemstilling. Vi mener, at valget om at beskaftige os med Nationalmuseets
udstilling har konkretiseret vores problemstilling. I fortellingerne om en felles forhistorie ligger
ofte én af grundstenene til at skabe en fzlles identitet. Derfor er det netop interessant at kigge pa,
hvorledes udstillingen Europa mader Verden placerer sig i forhold til europaisk
identitetsforstaelse. Vi vil altsa kigge pa hvordan historien om Europa bliver fortalt, og hvilke
overvejelser der ligger bag udvelgelsen af materialet. Det er en udstilling om Europas historie,
som bliver fortalt af det danske Nationalmuseum udelukkende med museets egne genstande. Vi
vil sdledes analysere udstillingen for at se hvilke perspektiver, der er blevet lagt pa den
europaiske historie, og hvilke metoder og virkemidler der bliver brugt til at fortaelle, formidle og
udstille Europas historie. Ydermere vil vi diskutere, hvordan udstillingen bidrager til debatten om

en feelleseuropaisk identitet.

2.1.2 Valg af udstillingen Kulturkontakte - Leben in Europa

For at opna en storre grad af bevidsthed og samtidig skabe et komparativt forhold i et europaisk
perspektiv rejste vi til Museum Européischer Kulturen i Dahlem, Tyskland, hvor den faste
kollektion, Kulturkontakte - Leben in Europa, er en af Europas sterste og mest gennemgribende
inden for europaisk kultur fra 1800-tallet og op til vores samtid. Her skal problematikken

omkring det felles europeiske udforskes yderligere. Denne udstilling fir dog kun en komparativ



rolle, og vores primare analyse i projektet omhandler Europa mader Verden-udstillingen.
Erfaringer fra Nationalmuseet og Museum Europiischer Kulturen vil knytte projektets
delelementer sammen og saledes skabe en storre grad af nuancering og forstaelse for kontekst i

forhold til fremstillingens identitetsskabende rolle.

2.1.3 Interviewovervejelser

Vi har valgt at lave et semi-struktureret interview af overinspekter ved Nationalmuseet Bodil
Bundgaard Rasmussen og overinspektor ved Nationalmuseet og direktor for Frihedsmuseet
Esben Ote Kjeldbak, for at give en endnu dybere forstielse af udstillingen Europa mader Verden
og de problemstillinger der knytter sig hertil. Vi benytter bade Bodil Bundgaard og Esben
Kjeldbaek som ekspertkilder, for at opna en sterre indsigt i de overvejelser, der har ligget til grund
for udstillingens endelige form. Interviewet med Esben Kjeldbazk vil ikke blive refereret direkte
til 1 opgaven, men udger alligevel en vasentlig del af vores samlede empiriske

forstaelsesgrundlag.

Interview af denne slags ligger under kategorien kvalitativ empiri, som beskeftiger sig med
holdninger og overbevisninger formuleret af interview-personen selv. Dette star i kontrast til
kvantitativ empiri, som primert fokuserer pa malbare og sammenlignelige data (Bryman,
2004:319). Vi har ud fra problemformuleringens fokus fundet, at den kvalitative empiri er mere

dekkende, og benytter derfor ikke kvantitativ empiri 1 projektet.

Da vi segte svar pa nogle bestemte spergsmal omkring udstillingen Europa mader Verden i
forhold til vores problemstilling, valgte vi at lave to semi-strukturerede interviews med hhv.
Bodil Bundgaard og Esben Kjeldbak. Bade det semi-strukturerede og det ikke-strukturerede
interview har en fleksibel karakter og udformer sig med afsat i de svar, interview-personerne
bidrager med (Bryman, 2004:323). Et semi-struktureret interview holder sig dog ofte til en
interview-guide (se bilag 2), som sikrer den rade trad og skaber en ramme for interviewet. Dette
skaber fundamentet for at sikre et interview, der omhandler de problemstillinger, som er relevante
for projektet. Derfor valgte vi den semi-strukturerede interviewmodel frem for et ikke-

struktureret interview.

Et af vores fokuspunkter i forberedelsen til interviewene har veret begrebet fleksibilitet.

Fleksibilitet er et af nogleordene for et semi-struktureret interview, og det er vigtigt, at man som



interviewer er indstillet pa at bytte om pa spergsmal, hvis nedvendigt, stille dybdegaende
spergsmal til tidligere svar, og fortolke og forholde sig kritisk under interviewet. Saledes undgar
man, at interviewet far karakter af et struktureret interview blot med abne sporgsmaél (Bryman,

2004:327).

2.2 Videnskabsteoretiske refleksioner

I den i projektet indlejrede videnskabelsesproces spiller vi som fortolkende vasener en
betydningsfuld rolle. Projektets analyse og diskussion og dermed konklusion er i hej grad
betinget af os og vores made med og fortolkning af udstillingerne Europa mader Verden og
Kulturkontakte — Leben in Europa, og vi indskriver os siledes i den hermeneutiske
videnskabsteoretiske tradition. Modsat den metodiske hermeneutik anser vi ikke opnéelsen af
sand viden gennem den rette fortolkningsmetode som en mulighed (Fuglsang & Olsen (red.),
2009:313), idet vi ikke accepterer én korrekt méde at fortolke og forsta en udstilling pa. I stedet
betragter vi, i lighed med den filosofiske hermeneutik, fortolkningen som et ontologisk
grundvilkar for menneskelig erkendelse. Der kan vare (mindst) ligesd mange fortolkninger af en
udstilling, som der er mennesker der oplever den, for “det er i madet med genstanden (...) at
meningen skabes mellem genstanden og fortolkeren” (ibid:314). Vi er derfor bevidste om, at
vores fordomme og den ’bagage” vi har med os, nar vi gar ind og ser udstillingerne, er afgerende
for, hvorledes vi forstdr og fortolker dem, og at dette forhold har afgerende betydning for den
viden, vi har produceret i projektet. Vores oplevelse og fortolkning af udstillingerne er séledes i
hej grad betinget af elementer som vores nationalitet, vores faglighed, vores historie, vores
erfaringer osv. — det som inden for hermeneutikken under ét begreb kaldes vores
'forstaelseshorisont' (ibid:323). Nér vores forstaelseshorisont meder genstandene pa
udstillingerne, sker en sakaldt '"horisontsammensmeltning' (ibid:324) mellem os som fortolkere og
genstandene, og det er i dette mede, at mening opstar. Nér vi derfor i projektet helliger plads til at
undersoge forholdet mellem museum, udstilling, forteelling, genstande og museumsgest, er det
netop fordi, vi anser interaktionen mellem disse elementer som den arena, hvori kampen om og

skabelsen af identitet kan finde sted.



Kapitel 3 — Den teoretiske ramme

3.1 Fremstillingen af Europas historie gennem tiden

1 det folgende afsnit skal vi se ncermere pd, hvordan europceisk historie er blevet fremstillet

gennem tiden og hvordan den seneste forskning afspejler udviklingen.

David Cerny havde nok ikke helt forberedt sig pa den modtagelse, hans kunstvaerk ville f4, da det
blev offentliggjort d. 12. Januar 2009. Tjekkiet havde netop overtaget EU-formandsskabet, og
David Cerny var blevet hyret til at frembringe et kunstvzark til at markere anledningen.
Undertitlen pé vaerket Entropa var "Stereotypes are barriers to be demolished,” og selvom
varket var blevet diskuteret heftigt i Tjekkiet i dagene op til lanceringen, var forbleffelsen
alligevel stor i hele Europa. Europa fik med Cernys vark nu lov til at se sine egne stereotypiske
fordomme i gjnene, og det var et lidet flatterende billede af de 27 medlemslande. Storbritannien
var forsvundet fra kortet, Tyskland var afbilledet som et indadvendt autobahn-svastika, mens
Italien var blevet omdannet til en fodboldbane, komplet med masturberende, selvforherligende
fodboldspillere. Lad os heller ikke glemme Danmark i den sammenhang, der var minutigst

skildret i Lego med et genkendeligt motiv af en Muhammedtegning.

Cernys kunstvzrk var dybt kontroversielt, fordi kritikken af Europa ikke blev anset som varende
positiv eller serlig samlende. Budskabet var simpelthen for staerk kost for visse af
medlemsnationerne, der folte sig kraenket af Cernys provokerende afbildning. Men kritikere og
kommentatorer sd, at effekten af den bratte opvagning blev, at interessen for Europa steg blandt
befolkningen. Tre ar efter har Danmark overtaget EU-formandskabet, og det har Nationalmuseet
valgt at markere med en udstilling om Europas historie i Europa mader Verden. Men for Cerny
og for Nationalmuseet er Europas historie blevet udstillet pa andre vilkédr. For hvordan
sammenfatter man en fortelling om flere arhundreders nationale klenodier og skaber et felleseje
for de besogende pd museet? Stefan Krankenhagen har forsket i netop det emne og stéet i spidsen
for forskningsprojektet Exhibiting Europe, der sgger at s@tte ord pa Europas historiske
fremstilling. Til at illustrere grundvilkaret for Europas kollektive erindring og erkendelse
refererer Krankenhagen i sin videnskabelige artikel mExhibiting Europe, den tidligere direktor
for den europaiske centralbank Jean-Claude Trichet. Trichet mener, at Europas kulturelle og
feelles arvegods maske ikke fremtraeder saerlig eksplicit for Europas borgere:

“Although not all of us are necessarily aware of it, all Europeans exist in a unique cultural



atmosphere that is jointly influenced and inspired by the poetry of Homer, Virgil, Dante
(...) "(Krankenhagen, 2011A:270)

Denne fremstilling, om end sandfzrdig eller ej, bliver dog kraftigt udfordret af ensket om
kulturel suveranitet i de enkelte europaeiske nationer, hvilket ogsa har fort til et boom i nationale
museer. Saledes skriver Krankenhagen i sin artikel Collecting Europe — Musealising Europe, at
der i midten af 1990’erne var cirka 19.000 museer i hele Europa. (Krankenhagen, 2011B: 1)
Ifolge Krankenhagen er der sket en stot stigning i antallet af museer som fremstillingsform i
Europa, en tendens den tyske filosof Hermann Liibbe har karakteriseret som en musealisering af
samfundet. Dette, haevder Liibbe, skyldes, at museet som institution har erstattet den feelles

historiske bevidsthed (Krankenhagen, 2011B:1).

Krankenhagen fremstiller selv abningen af det nye Louvre i 1989 som varende symptomatisk for
udviklingen af museers egenradighed, og sarligt legger han vaegt pé digitaliseringen af
udstillingerne, som han kalder et skridt mod et “universelt, encyklopcedisk museum”
(Krankenhagen, 2011B:1) Denne universelle og greenselase museumsoplevelse kan vere et
vigtigt skridt pé vej mod en faelleseuropaisk kulturopfattelse. Krankenhagen benytter selv EU’s
selvvalgte udtryk 'Unity in Diversity' for den kulturelle national- og fellesskabsfolelse.
(Krankenhagen, 2011A:270) Men pa trods af et overstatsligt budskab, ger det samtidig museer til
et vigtigt politisk middel i fastholdelsen af museet som national institution. Det mente Frankrigs
praesident Nicolas Sarkozy 1 hvert fald, da han annoncerede sine planer om et nationalhistorisk
museum som et modspil til den spirende franske identitetskrise. (Krankenhagen, 2011A:270)
Franske historikere rasede dog over Sarkozys itales@ttelse af fransk identitet og misbrug af
historien til egne politiske og hgjredrejede vindinger. Krankenhagen konstaterer blot, at det er
blevet en naturlig rolle for museet at indtraeede som identitetsskaber og pa den made danne

baggrund for almen og ikke specifik kulturel og historisk forstaelse hos de europeiske borgere.

Men den identitetsskabende rolle museet har faet, har samtidig pavirket museets fortellende brug.
Ifolge Krankenhagen skyldes det, at europaiseringen ikke lengere kan etablere ét grundlaeggende
narrativ eller synspunkt. I stedet md museet agere som nutidig og fremtidig akter i en
oplevelsessituation, hvor beskuerens interesse ma fanges og fastholdes ved hjelp af forskellige
diskurser — dét Krankenhagen beskriver som en arena for forhandling (Krankenhagen,

2011A:273).
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3.2 Fortzelling og relationer — om hvordan fortaellingen reprasenterer
fortiden

1 folgende afsnit skal vi se pd, hvordan fortcellingen benyttes i museumssammenhcenge, og

hvordan vilkdrene for forhandlingsrummet skabes i kraft af modet mellem udstilling og beskuer.

I moadet mellem beskueren og udstillingen vil beskueren oftest stode pa flere forskellige narrative
niveauer. Det kan fx vere et narrativ tilknyttet et bestemt objekt, det pdgaldende tema som
objektet befinder sig i og endelig udstillingens overordnede narrativ. Disse forskellige narrativer
kan endda veare tilsigtet en yderligere differentiering og séledes gore det svert for beskueren at

skabe et samlet narrativ.

Derfor er det vigtigt i forstaelsen af fortellingen at skildre de forskellige mekanismer i skabelsen
af ét eller flere narrativer. I Morten Nejgaards Det littercere veerk opsummeres og karakteriseres
vigtige forhold i forstaelsen af fortaellingens struktur. Forst og fremmest skaber Ngjgaard altid en
klar distinktion i forholdet til den fortellende fremstilling, idet “de narrative tekster altid

9

‘fortceller en historie’”’(Ngjgaard, 1996:133). Endnu vigtigere i udstillingsmassig sammenhang
er Nojgaards krav til fortellingen om, at denne altid udspiller sig i tid eller beskriver et
tidsmaessigt forlgb eller udvikling (Nejgaard, 1996: 104). Men et endnu vigtigere forhold som
Ngjgaard ogsa berarer, er forholdet mellem fortaellingen og forfatteren. Hvor fortelleren og
forfatteren aldrig kan optraede sammen 1 fortaellingen uden at bryde fortallingens illusion, kan
forteelleren i stedet optraede implicit som en accepteret autoritet, der guider den laesende igennem
forteellingen. I sé fald bliver fortellerens stemme accepteret ud fra de vilkar, hvorpa
kommunikationen foregér. I en udstillingssammenhang kunne dette lade sig vare i den
beretning, der horer sig til et specifikt udstillingsobjekt, savel som det kunne vare et overordnet
tematiseret narrativ, hvor objekterne sa "herer ind’ under. I den sammenhang ma vi heller ikke
glemme de russiske formalister, der i starten af det 20. arhundrede begrebsliggjorde forfatterens
selektive rolle 1 forhold til fortellingen i hhv. fabula og syuzhet. Hvor fabula er fortaellingens
begivenheder i en kronologisk orden og derved historien, som den reelt foregik, sa er syuzhet’et
sidestillet med plottet eller i vores tilfelde diskursen og er altsé den konstruerede struktur af
begivenheder, forfatteren ensker at skabe. Diskursen fremstar som den udvalgelse, forfatteren
valger at inddrage 1 sin konstruktion af fortellingen (Brooks, 2009:130). Det understreges
selvsagt, at fortellingens vilkar derved er forankret i en fast diskurs, dvs. at man ensker at

fortaelle noget specifikt i kraft af sin fortelling.
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3.2.1 Relationer i udstillingen

I forbindelse med den moderne udstilling tager fortellingen sig ud pa anden vis, da denne i hgj
grad er betinget af relationer. Som Bruno Ingemann skriver i “Det helt vild!” — om leesestrategier
og reception af en udstilling, sé er npgleordet 1 forstaelsen af udstillingers sigte relationer —
mellem virkeligheden, objekter, tekst og allervigtigst: den besegende (Ingemann, 1999:155). Tkke
nok med det, men ligesom diskursen i fortellingen kan etableres som et grundvilkér, er den
besogende dybt athaengig af konstruktionen af virkeligheden — en konstruktion, som primeert

baserer sig pa den besogendes visuelle forstaelse (Baxandall, 1991:33-34).

P4 den made mé aktiveringen af den besggende, idet vedkommende opseger udstillingen, vere et
onske om en stimulering af sin analytiske forstaelse af kulturen, hvad enten han genkender denne
eller ¢j. Den besggende vil naturligt vere disponeret for at opdage, pé hvilken made de historiske
genstande er blevet brugt eller formalet med genstandens optraden i udstillingen (Baxendall,
1991:34). Med andre ord vil den besogende pr. automatik sege efter relationer, og hvis en
genstand bryder det etablerede narrativ, vil udstillingen tabe legitimitet. 7o select and put
forward any item for display, as something worth looking at, as interesting, is a statement not
only about the object but about the culture it comes from.” (Baxandall, 1991:34)
Det skyldes tre niveauer i kulturforstéelsen: for det forste identifikationen mellem ophavsmanden
og dennes udstillede kulturs egne verdier i kraft af genstanden. Dertil herer et verdenssyn
formidlet og tilvejebragt af udstillingens kuratorer og inspekterer, og derefter beskuerens egen.
Pa den mdde er der tale om en tredelt kulturforstaelse, hvor relationen gerne skulle opsté indenfor
dette kommunikative forhold pé trods af lag af tolkninger og forforstaelser, der potentielt kan
bryde relationerne mellem beskueren. Ikke desto mindre er den italesatte konstruktion af
virkeligheden stadigvek altafgerende, sa l&nge den altsa giver mening. “There is no exhibition
without construction and therefore — in an extended sense — appropriation.” (Baxandall,

1991:34)

Men hvordan forekommer denne formidling af kultur, og hvordan dannes relationen til det
direkte objekt? Formidlingen skal 1 hvert fald ikke findes i deskriptioner, da dette hverken er
serlig interessant eller nedvendigt, mener Baxandall. Faktisk papeger han, at

museumsfremstillingen, selv den mest videnskabelige af slagsen, ikke er sarskilt deskriptiv:

“"What the label says is not in any normal sense descriptive . It does not cover the visual
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character of the object. To do so would involve an elaborate use of measurements and
geometrical concepts and reference to the represational elements, and would in any case be

otiose, since the object is present.” (Baxandall, 1991:35)

Relationen mellem genstanden og dens dertilherende information bliver i stedet forklarende, og
det konstituerede fortolkningsled i kraft af udstilleren bliver derfor naturligt autoritativt, da
genstanden sjeldent kan tale for sig selv”. Formidlingen af genstandens og derved kulturens
information bliver derved ogsa en psykologisk proces, da fx navnet af et objekt ikke er serlig
sigende for beskuerens forstielse af genstanden, men skaber opfattelsen af genstandens faktiske
eksistens, for som Baxendall udtrykker det: “"That it has a name means it is a sort of thing.”
(ibid.) Sammen med deskriptionen af genstandens materialer og forarbejdning er det med til at
skabe fortolkningsniveauer for beskueren, der pa den made kan leegge egne fortolkninger i

genstanden pa baggrund af disse.

Baxandalls ovenstdende inddeling af de tre aktorer: genstanden og genstandens skaber,
udstilleren og beskueren er altid en aktiv konstruktion, dvs. at udvekslingen mellem parterne er
kontinuerligt dannende, da de hver iser udfylder forskellige roller og bliver “a different game in

the field.” (Baxandall, 1991:36)

Genstandens ophav er den mindst refleksive, eftersom genstanden med storste sandsynlighed
ikke tilsigter at blive frembragt for eftertiden. Den kulturelle overbringelse genstanden dermed
matte have, bliver i stedet refleksiv for ophavets nutid og livsverden. Selv i det tilfeelde at der
havde veret en yderligere information vedr. genstandens brug, bliver denne ikke altid medieret
og viderefort i genstandens egen reprasentation. Af den grund behgver skaberen bag genstanden
ikke at reflektere yderligere om, hvorvidt genstanden fx har hejere kulturel vaerdi end nyttevaerdi

(ibid.). Den tolkning skabes derimod hos udstilleren.

Som nzaeste led i1 processen bliver udstilleren linket til fortiden. Dennes opgave bliver i hoj grad at
skabe kulturel forstaelse - bdde reelt i udstillingsmiljeet, men ogsa verdimassigt. Deri legges
ogsa tolkningen af objekterne, deres anvendelse og formél og samtidig en faglig garanti for
validiteten af fortolkningens diskurs, sidan som den er udstillet (Baxanhall, 1991:36-37). Det er
selvsagt, at udstilleren som afsender og formidler af fortiden producerer en anden forstéelse af

udstillingens genstande i kraft af fortolkningen malrettet beskueren.
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Endelig er der beskueren, hvor Baxandall fremhaver forholdet mellem to tidligere naevnte
faktorer: vigtigheden af museets visualisering i forhold til beskuerens aktivering. Det er ogsa i
denne ramme at skellet mellem beskuerens forstaelse og tolkning og udstillerens opbyggede
konstruktion og tolkning manifesterer sig. P4 den baggrund kan der godt opsta divergens imellem
de to parters tolkning, hvilket Baxandall havder, skyldes subkulturelle skel mellem udstilleren og
beskueren, der blandt andet kunne give sig til udtryk i form af graden af faglighed i tolkningen.
Hvor udstilleren har en professionalisme underbygget af sit hgje uddannelsesniveau, har
beskueren ikke nedvendigvis de samme betingelser, og det kan helt konkret bryde
kommunikationen imellem de to agenter. Dette er pa trods af, at der er en storre samfunds- og
tidsmessig sammenhangskraft mellem de to agenter (Baxandall, 1991:37).

Det gode spergsmal heri er selvfolgelig det, Baxandall selv stiller, nemlig hvordan tre agenter i
dannelsen og opfattelsen af kultur kan medes, hvis de arbejder pa hver sin tid med forskellige
interesser og diskurser? Svaret pa dette spergsmal vil vi forsege at komme narmere i analysen af

Nationalmuseets udstilling Europa mader Verden.

3.3 Feellesidentitet og kollektiv erindring
Falgende afsnit vil behandle begrebet identitet og herunder berore de diskussioner, der knytter

sig til begrebet 'feellesidentitet’ og skabelsen af denne. Iscer spargsmdlet omkring den
feelleseuropeeiske identitet er interessant for vores problemstilling, og i forbindelse hermed vil

dette afsnit give bud pa, hvilke udfordringer den europceiske feellesidentitet star overfor i dag.

Identitet er ikke et simpelt begreb, men bliver i folge Bo Stréth i tidsskriftet 4 European Identity

— to the Historical Limits of a Concept, beskrevet som vanskeligt at definere:

“Identity is a problematic and fluid concept. If taken literally, it means equal, identical. It is a
concept used to construct community and feelings of cohesion and holism, a concept to give the

impression that all individuals are equal in the imagined community.” (Strath, 2002:387)

I ordet ligger det forhold, at man som menneske soger at identificere sig med omverdenen. Der er
henholdsvis den personlige og den gruppemassige identifikation, hvor spergsmélene "hvem er
jeg?,” og "hvem er vi?” sgges besvaret (ibid.) Svaret sgges ofte besvaret bade ud fra en positiv
identifikation, der omhandler de feellestraek og egenskaber, der knytter os sammen, og ud fra en

negativ identifikation, hvor det er, hvad der skiller ”os” fra ”dem,” der er det interessante og altsa
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spergsmalet "hvad er jeg eller vi ikke?” (Cerulo, 1997: 386). Isar bereringen af den
gruppemessige identifikation og hvilke faktorer der skal til at samle en gruppe, et folk, en nation
eller lignende, er nedvendig for at kunne besvare spergsmélet om Europas position i dag, i
forhold til om der er en faellesidentitet, og i sa fald hvori denne ligger, og hvorledes den bliver
dannet. Ligesom det enkelte individs identitet er mere end blot de informationer, man finder 1
passet, er gruppeidentiteter og faellesidentiteter mere end blot et nationalt tilhersforhold eller en
geografisk placering. Der er tale om en sammensatning af elementer, som fér individerne i en

gruppe til at fole sig som en del af et feellesskab.

Chiara Bottici (2010) beskriver, hvorfor samfund i dag har brug for fallesidentiteter, hvor hun
navner, at jo mere komplekst et samfund er, jo mere er der brug for en identitet, der binder
individerne sammen. I dagens moderne samfund er det usandsynligt at interagere socialt med
alle, og det er méske endda i hgjere grad undtagelsen end reglen, at vi interagerer med alle 1 de
samfundsfellesskaber, som vi er en del af (ibid). Derfor er fellesskabsfolelse igennem
feellesidentitet afgerende for at opveje den manglende direkte kontakt mellem borgerne, som
folger af kompleksiteten. Bottici argumenterer i forlaengelse heraf, at fordi kompleksiteten i
institutionen EU er endnu hgjere end de nationalstater, som den bestér af, er den fellesidentitet

desto mere nadvendig (Bottici, 2010:337).

Dette leder videre til nedvendigheden i at undersoge, hvilke elementer der skaber en sadan
feellesidentitet. Overordnet set har det narrative en afgerende betydning for skabelsen af identitet.
Hvad enten der er tale om symboler, markedage, flag, myter, traditioner eller ritualer, er de alle
en del af en fortelling om anerkendelse og genkendelse (Bottici, 2010:338-339). Identitet kan
saledes ikke defineres uden fortellingerne. Disse fortellinger kan enten omhandle fortiden eller
vare en projektion mod fremtiden, men er i begge tilfelde gensidigt athangige, da tolkningen af
fortiden kan vare betydende for forventningerne til fremtiden, og forventningerne til fremtiden

kan vere afgerende for tolkningen af fortiden (ibid).

Ifolge Bottici skaber disse fortaellinger en kollektiv erindring, hvilket er et kernebegreb inden for
identitetsdannelse. Kollektiv erindring kan deles op i tre niveauer, hhv. institutionel, offentlig og
padagogisk kollektiv erindring (Bottici, 2010:343). Institutionel erindring er de forskellige love,
regler og institutionelle tiltag, der skaber en erindring om den falles historie. Det er bl.a.
mearkedage, helligdage, flag, hymner og andre symboler, der fungerer som et institutionelt forseg

pa at erindre fortiden (ibid:344). Denne form for kollektiv erindring, kan sjeeldent sta alene 1
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identitetsskabelsesprocessen, da den har en meget top-down praeget tilgang (ibid:345).
Supplerende er derfor den offentlige kollektive erindring, som bestar af de handlinger, der bliver
udfort i offentligheden for offentligheden. Et eksempel herpa kunne vare handlinger udfort
gennem aviser, medier, kunst, museer, film osv. Disse kan alle bidrage til skabelsen af en fzlles
erindring, men pé en mere kompleks made end tilfeldet er for den institutionelle erindring, da
dette sker pa flere platforme og i langt mindre grad er top-down styret (Ibid:345-347). Med den
sidste erindringsskaber, den padagogiske falles erindring, tegnes der et endnu mere komplekst
billede. Her tankes isar pa undervisningens rolle i forhold til skabelsen af en faelles erindring.

Skoler, universiteter og kulturelle institutioner i al almindelighed er alle en del heraf (ibid).

Problemet i dag er dog, som Bottici naevner det, at EU netop nu befinder sig i en legitimitetskrise,
hvor borgerne i denne institution ikke foler sig knyttet til et feellesskab (Bottici, 2010:335). Det
interessante sporgsmal er sa, hvilke faktorer der har gjort det vanskeligt for en europeisk

feellesidentitet at rodfaeste sig.

Bottici n@vner, at man inden for EU har provet at styrke institutionens symboler for derigennem
at understotte faellesskabsfolelsen. Det europaiske flag, den europaiske hymne, de europaiske
pengesedler og menter, Europa Dagen d. 9. maj og fortellingerne om den greeske myte om
Europa, der bliver bortfert af tyren, er alle eksempler herpé (Bottici, 2010:335-336). Borgerne
foler sig dog ikke knyttet til disse symboler, og foeler ikke at de taler til dem (Bottici, 2010:335).
Ifolge Bottici har disse forseg pd at skabe faellesskabsfolelse og faellesidentitet ikke rodfestet sig,
fordi man har brugt en model, der ikke egner sig for EU som en overnational institution. Man har
forsegt, at tage udgangspunkt i modellen for identitetsdannelse i nationalstaten, men denne har
ikke veret konvertibel for EU, da man i EU, ifelge Bottici, ikke ligesom nationalstaterne, har haft
en samlet kanal for meningsdannelse og et samlet undervisnings- og dannelsessystem (Bottici,
2010:336). Forskellen ligger sdledes primert i manglen pé offentlig og peedagogisk kollektiv
erindring i EU, og Bottici mener, at fellesidentitet funderet udelukkende pa en institutionel

kollektiv erindring, ikke giver den samme sammenhangskraft.

Man kan sperge sig selv, hvorvidt en fremtidig europaisering vil veere succesfuld, og om man
overhovedet kan forestille sig, at Europa kan have en samlet offentlig og padagogisk platform,
der derigennem kan vare identitetsdannende. For at den kollektive erindring kan eksistere, skal
der vaere en fortelling om fortiden, der kan erindres. Dette tydeliggere udfordringerne for

europeisk fellesidentitet: Kan der opnas enighed om et udgangspunkt, som definerer europeeere
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fra ikke-europaere, og som samtidig indbefatter alle de forskelle, som ligger indenfor Europas

grenser?

Ifolge Bottici er fortellingen om det faelleseuropaiske problematisk, da vores fortid er krig og
konflikter, og pa den méde har en splittende karakter. Modsat den succesfulde skabelse af
kollektiv erindring inden for nationalstaterne, kan Europa ikke bygge en faelles identitet pa et
minde om triumf, men derimod pé et minde om katastrofe, i form af Verdenskrigene (Bottici,
2010:339). Ifelge Bottici har fortellingen om Europa, der blev fodt ud af krigen, spillet en
afgerende rolle i konstruktionen omkring EU (Bottici, 2010:352). Her har det veret fortellingen
om, at samarbejdet i EU sikrer os mod en ny intern krig i Europa (ibid). Ifelge Bottici er
problemet for den faelleseuropiske identitet dog, at fortellingen omkring Europa ikke erindres
pa samme méade i hele Europa. Forskelle og kampe foregér i og imellem alle tre former for
erindring, og ifelge Bottici er der, en tendens mod at forstaelsen af europaisk fzllesidentitet deler

sig 1 hhv. en vestlig og en ostlig opfattelse (ibid).

3.4 Museumsteori og udstillingspraksis

Ncerveerende afsnit har til formdl at undersoge museet, udstillingen og forholdet mellem museum,
udstilling og museumsgcest ud fra et teoretisk perspektiv. De teoretiske overvejelser, der her
fremdrages, vil senere indgd som elementer i analysen af Nationalmuseets udstilling Europa

mader Verden.

Et nationalmuseum kan defineres som “processes of institutionalized negotiations where
material collections and displays make claims and are recognized as articulating and
representing national values and realities” (Aronsson 2011:117). I denne definition er det veerd
at bide meerke 1, at museet anskues som et forum for forhandling. Ifelge Peter Aronsson udvalger
museet pa forhand genstande med henblik pa at lade dem fortelle om en bestemt tid, begivenhed
eller idé, men i medet med den besggende pa udstillingen starter en forhandling om forstéelsen af
genstandene. For det forste argumenterer museet, i kraft af udvalgelsen af genstanden til
udstillingen, for, at en genstand reprasenterer en bestemt verdi eller virkelighed. For det andet
kommer museet med sit bud pa, hvilken verdi eller virkelighed genstanden reprasenterer

(ibid: 118). Det er specielt i sidstnaevnte forhandling, at der kan opstd uenigheder mellem museet
og beskueren, hvis beskueren har en anden opfattelse af, hvad genstanden reprasenterer end den

af museet udlagte .
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I trdd med Aronssons forhandlingssyn er det, ifelge Eilean Hooper-Greenhill, afgerende for
hvordan et museum bedemmes, i hvor hej grad det formar at give plads til forhandling og &bne
op for museumsgastens egne tolkninger. Hooper-Greenhill ser mgdet mellem museum og geest —
eller som hun kalder det, afsender og modtager af kommunikation — som en dynamisk og
interaktiv to-vejs-kommunikationsproces. Museumsgesten er ikke og ma ikke opfattes som blot
en passiv modtager af museets budskaber, men er i stedet en aktiv deltager i den
kommunikationsproces Hooper-Greenhill anser museumsudstillingen for at vaere. Gasten er
saledes selv med til at skabe oplevelsen og indleringen gennem aktivering af netop de ting og
tegn pa udstillingen, som vedkommende finder relevant for sig selv og sin egen situation. (Bryld

et al. 1999:27-28)

Den logiske konsekvens af denne anskuelse mé vere, at der eksisterer ligesa mange tolkninger af
en udstilling, og dermed liges&d mange 'udstillinger' sa at sige, som der er besggende. Dette
postmoderne trek er, i Jette Holmstrems optik, et barn af tiden. I dag mener man ikke, der
eksisterer nogen sand viden om fortiden, og man tillegger dermed ikke museerne muligheden
for, og endnu mindre kravet om, at give én fortelling om genstande, idet alle tolkninger og
dermed fortellinger kan vare lige gyldige (Holmstrom 1998:85). Det er desuden ikke kun
museumsgasternes forskellige fortolkninger, der kan tilleegge genstandene flere betydninger,
men ogsa kuratorerne af udstillingen. Genstandene placeres i en bestemt sammenhang, “som
pavirker oplevelsen af genstandene, og som styrer genstandenes udsagn” (ibid:84). Ved at
sammenstte en genstand med bestemte andre genstande eller tekster styrer kuratorerne saledes
genstandens betydning i en bestemt retning, alt efter hvilken historie genstanden enskes at
fortaelle (ibid). Hvis en situation opstar, hvor genstand og fortelling ikke umiddelbart star i logisk
sammenhang til hinanden, kan kuratorerne vaelge “at cendre pd sin forteelling eller "baje”
genstandene, sd de passer til fortcellingen” (ibid:100). Sidstnavnte kan eksempelvis opfattes af
beskueren ved, at en genstand ikke 'giver mening' i dens sammensatning med de andre genstande

1 udstillingen eller i den tematiske kontekst, hvori den er placeret.

I trdd med ovenstdende postmoderne synspunkter anses museerne, i Statens Museumsnavns
udgivelse Museerne ved artusindskiftet fra 1996, som varende i en transformationsproces.
Presset af globalisering og eget multikulturalisme i samfundet er museerne ikke lengere
leveringsdygtige i samlede fortolknings- og forstaelsespakker for den menneskelige tilverelse.

Der er ikke leengere én fortelling. I stedet m& museerne, hvis de fortsat skal have relevans i
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nutiden og i fremtiden, i hegjere grad vere tankestimulerende, diskuterende, debatskabende og
overraskende (Bryld et al. 1999:106-107), og saledes inddrage den besogende som medspiller i

og -forhandler af udstillingens og genstandenes fortelling.

3.4.1 Rammerne for udstillingspraksis

En méde hvorpa disse noget abstrakte overvejelser kan bruges konkret, er ved at analysere en
udstillings opbygning. Her skelner Annesofie Becker grundleggende mellem to forskellige
udstillingsformer: den diskursive og den preesentative. For den diskursive gelder det, at
genstandene placeres i et bestemt forleb — eksempelvis kronologisk — og udvelges efter deres
egnethed til at bidrage til forteellingen af den historie, der enskes fortalt. Den diskursive udstilling
er séledes orienteret omkring et pd forhdnd fastlagt koncept og tager udgangspunkt i forskningen
og den historie, den gerne vil fortelle. Den preesentative er omvendt fokuseret omkring
objekterne og fremstillingen af dem. I modsatning til den diskursive udvelges genstandene efter
astetisk veerdi snarere end efter deres mulige forklaringskraft. Genstandene optraeder som
fragmenter og far lov at 'sveeve frit', idet de fritages fra deres oprindelige funktion, betydning og
historie. Sammensatningen af objekter behoves saledes ikke vaere styret af deres tidsmassige

eller hierarkiske sammenhang. (Floris & Vasstrom 1999:74-75)

Becker har svert ved at skjule sit eget postmoderne og normative standpunkt. Hun betragter
saledes den diskursive udstilling som indeholdende én fortelling og postulerende én “sandhed,
som den [udstillingen] i sidste ende er sat til at illustrere” (Becker 1990:80), hvorimod den
prasentative udstilling “giver mulighed for mere end én fortolkning i fremstillingen” (ibid:81).
Idéen er et lade genstandene fremtrade 'rene’ for beskueren og uden forudindlagte betydninger.
Som béde Holmstrem (Holmstrem 1998:86-87 + 104) og Otto og Pedersen (Floris & Vasstrom
1999:75) papeger, er en udstilling imidlertid per definition en subjektiv konstruktion”
(Holmstrem 1998:104) idet den er skabt af nogen — kuratorerne. Udstillingens genstande er
udvalgte til lejligheden og indsat i en ny sammenhang med andre genstande. I denne proces sker
bade menneskelige valg og fravalg, og den indeholder saledes et lag af fortolkning af fortiden.
Det er derfor ufrugtbart at se forskellen mellem den presentative og diskursive udstillingsform
som de rene, umedierede objekter over for den totale sandhedskonstruktion. I stedet ber
preesentativ og diskursiv ses som forskellige grader af museets fortolkning af og

betydningsindlejring i objekterne.
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Holmstrem udskiller ligeledes to udstillingsprincipper. Efter det videnskabelige princip placeres
genstandene 1 montrer ordnet typologisk, kronologisk eller geografisk, idet de anses for at have
en udsagnskraft i sig selv, mens interiorprincippet saetter genstandene sammen til tidstypiske
miljeer og derved forteller en historie i sammensatningen (ibid:84-85). Interigrprincippets hgje
padagogiske niveau blev et udbredt fenomen i Danmark som foelge af museumsloven af 1969,
der stillede krav til museernes padagogiske og formidlingsmassige egenskaber (Bryld et al.
1999:101). Bredeudstillingerne, der gennem rekonstruktioner forklarede genstandene i deres
oprindelige sammenha&ng, opnaede saledes stor popularitet i 1970'erne og 1980'erne, hvorimod
den videnskabelige museumsmontre syntes foraldet (ibid:102 og Holmstrem 1998:85). Som
modreaktion er der pa det seneste inden for museumsverdenen set en tendens mod en

tilbagevenden til en fremstillingsform, der i hgjere grad er pluralistisk (Holmstrom 1998:85).
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Kapitel 4 Analyse — Fremstillingen og formidlingen af
europeeisk historie i Europa mgder Verden

Det folgende afsnit vil udgere projektets analyseafsnit. Det vil sigte mod at besvare
problemformuleringens forste delspergsmal, hvordan europaisk historie fremstilles og formidles
gennem Europa mader Verden-udstillingen, ved at analysere udstillingen med baggrund i vores
teoretiske begrebsapparat. Indledningsvis prasenteres udstillingens rammer og kernegenstande.
Efterfolgende vil maden, hvorpa udstillingens objekter udstilles, belyses ved hjaelp af
Holmstrems distinktion mellem interiorprincip og det videnskabelige princip. Dernast benyttes
Beckers to udstillingsformer, den diskursive og den preesentative, til at undersege forholdet
mellem genstand og fortelling i udstillingen og graden af Nationalmuseets betydningsindlejring i
genstandene. Man kan sdledes sperge, om det er genstandenes historie eller den historie
genstandene forteller, der er baerende for udstillingen? Afslutningsvis vil en udforskning af
udstillingens interaktive elementer blive brugt til at overveje, 1 hvor hej grad Europa mader
Verden lever op til det postmoderne ideal om medinddragelse og aktivering af og nutidsrelevans
for den besogende. Dette vil gore os i stand til at diskutere problemformuleringens andet

delspergsmal: hvorledes udstillingen bidrager til diskussionen om en felleseuropisk identitet.

4.1 Praesentation af udstillingen Europa mgder Verden

1 dette afsnit vil vi preesentere og beskrive udstillingen Europa moder Verden for at give lceseren

et indblik i og overblik over udstillingens udformning og temaer.

Seerudstillingen Europa maoder Verden pa Nationalmuseet, der lober fra 7. Januar til 5. August
2012, udstiller europeisk historie igennem 2500 ar vha. museet egne genstande. Ifolge
udstillingens eget katalog, har udstillingen til formal at leve op til "...1700-tallets oplysningstids
idealer om den frit teenkende og kritisk indstillede borgers uhindrede adgang til viden”
(Christensen et al. (red.), 2012:11). Efterskriftet forteller ligeledes: "Vi giver et bud pd Europas
historie — spejlet i den omgivende verden gennem 2500 dr — og onsker at skabe dialog om vores
roller som bade danskere, europceeere og borgere i et storre, internationalt feellesskab”
(ibid:453). Udstillingen har saledes to formél: 1) at give de besggende viden om Europas historie
og 2) at skabe en dialog omkring de forskellige roller og identiteter der preger det moderne

menneske 1 Danmark og Europa.
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Udstillingen bestér af 9 forskellige nedslag i den europaiske historie i form af 8 ellipseformede
rum og 1 kugleformet rum, hvor fortellingen udformes ud fra 9 tilherende temaoverskrifter.
Hvert af disse rum er delt op i to, hvoraf den ene halvdel repreesenterer Europa, udviklingen i
Europa og de interne forhold, og den anden reprasenterer Europa, der mader verden, hvor
Europa mader det ”fremmede”, og kontrasterne bliver tydelige. Netop dette dobbeltsyn er
interessant for vores analyse af identitetsdannelsen. For at tydeliggere dikotomien udstillingen
igennem har Europa- og Verdensdelen faet hver sin genkendelige farve — Europa orange, Verden
gron. Samme farveopdeling gér i gvrigt igen 1 udstillingskataloget. Hvert rum, med undtagelse af
det sidste, har sin egen kernegenstand®, “der bedst muligt skal dbne publikums ajne for den
scerlige vinkel, der her er anlagt pd historien” (ibid:12). For at markere deres centrale placering i
udstillingen har hver af disse kernegenstande — dvs. teksterne knyttet til genstandene — faet farven
bla.

Veggene, som indrammer de 9 rum, er oplyst af projektioner af tekst og billeder, som bidrager til
indlevelsen i og indleringen om den tematik, det pdgaldende rum har. Séledes har man i det
kugleformede rum, der omhandler europaernes opdagelse af Verden, projiceret jordkloden med
kontinenter og verdenshave op pé vaggen (se bilag 3). Lyde indgér ogsé som et element 1
udstillingen som f.eks. en luftsirene i rummet om krige og en lut i udstillingens tredje rum.
Udstillingen er kronologisk opbygget, idet man fores gennem 2500 ars europzisk historie fra
Antikkens Graekenland i forste rum til vores tid i det sidste. Desuden er der i enkelte tilfelde
placeret genstande i montrer udenfor rummene selv. Det gelder det kugleformede rum, hvor der 1
rummet selv kun er udstillet to genstande, mens to store glasmontrer med adskillige objekter,

reprasenterende henholdsvis Europa- og Verdensdelen, er placeret pa hver sin side af rummet.

Nedenfor vil folge en gennemgang af udstillingens 9 rum, samt introrum:

4.1.1 Udstillingens 9 rum:

0) Introduktion

Udstillingen starter med en prasentation af myten omkring Europa, som gér nasten 3.000 ar
tilbage. Tilbage til den graske mytologi hvor Europa optrader forste gang som en ung pige. En
dag forelsker den graeske gud Zeus sig i pigen, forvandler sig til en tyr og bortferer pigen til

Kreta. Dette ligger til grund for, at kontinentet Europa ofte er blevet afbilledet som prinsessen og

2 Ifelge udstillingskataloget har hver af de i alt 18 ellipse-halvdele sin egen kernegenstand, og hvert rum burde
saledes indeholde 2 kernegenstande (Christensen et al. (red.), 2012:12). P4 udstillingen selv ses det imidlertid, at
hvert rum kun har én kernegenstand eller én kernegenstandsmontre.
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tyren. Omkring ar 500 f.Kr. refereres der til Europa, med henvisning til ordet merke eller aften,
og beskriver verdensdelen vest for det graeske fastland — aftenlandet.

Udstillet: Et brudstykke af en vase fra grask Syditalien fra 350 f.Kr. afbildende pigen Europa,
der bortfares af Zeus-tyren. Desuden en figur af en akefal — et vasen uden hoved, men med gjne,
nase og mund pé brystet — angiveligt fremstillet i 1600-tallets Europa, som afspejler europeiske

vrangforestillinger om den ukendte verden uden for Europa

1) Historien starter

Ombhandler det antikke Greekenland, hvor bl.a. Sokrates og hans filosofiske tanker bliver
presenteret. Her fremlaegges det, hvordan Athen ofte opfattes som demokratiets vugge. Ordet
'demokrati' kan oversattes til folkestyre, men det var langt fra et demokrati, som vi kender det i
dag.

Ombhandler derudover Makedonien, der i modsatning til Athen var et monarki. Det var herfra
Alexander den Store udvidede sit rige og besejrede perserne i Lilleasien.

Kernegenstand: En buste med et romersk portraet af Sokrates fra 100-300 tallet e.Kr. hegrende til

Antiksamlingen.

2) Stormagt

Ombhandler Romerrigets opstden og udvikling. Romerriget lagde grundstenene til Europas forste
feellesmarked, men dets uafbrudte linje af fremskridt og udvikling bremses, da det i ar 9 e.Kr.
mister 15.000 mand i de germanske skove.

Kernegenstand: Et visir fra en romersk parademaske fra 50-100 e.Kr. af jern bekledt med

forselvet bronze og en militerdolk af jern fra 50-100 e K.

3) Troens graenser

Ombhandler kristendommens magt og rolle i Europa, sat op i mod de ikke-kristne lande omkring
og korstogene der blev indledt mod disse.
Kernegenstand: En samling af skakbrikker fundet i Danmark af bade europaisk og muslimsk

oprindelse.

4) Kommunikation og konflikt

Ombhandler bogtrykkerkunsten og reformationen omkring 1500-tallet og de konflikter splittelsen
af den kristne verden medferte. Ydermere behandles Romerrigets fald og frygten for tyrkerne og

deres fremmarch.
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Kernegenstand: Et drikkekrus af stentej fra ca. 1550 der giver lidet flatterende afbildninger af

paven og andre katolske symboler pé dets yderside.

5) Den runde klode

Ombhandler de europeiske opdagelsesrejser, og hvordan de var med til at &ndre opfattelsen af
Verdens beskaffenhed. Rummet fokuserer endvidere pa opdagelsen af Amerika, medet med de
fremmede indianerkulturer og den folgende kolonitid.

Kernegenstand: Et sikaldt globusbaeger, dvs. en pokal af forgyldt selv udformet som en
jordglobus, som kan dbnes pa midten og bruges til at drikke af. Lavet af selvsmeden Abraham

Gessner 1 Ziirich i Schweiz omkring ar 1580.

6) Verdensorden

Ombhandler Oplysningstiden og herunder encyklopadien, den franske revolution og
Menneskerettighedserklaringen. Ogsa den europiske kolonisering af Asien og slavehandlen
mellem Europa, Afrika og Amerika berores.

Kernegenstand: En samling genstande der udger eksempler pa varer, der kunne indgd som

betaling for en slave, heriblandt terkleder, perler og et krudthorn.

7) Alt fast fordamper

Ombhandler nationalstatens og nationalismens opblomstring, de store udviklingsteoriers udvikling
hos Marx og Darwin, og den industrielle revolution i Europa og USA med bl.a. fabrikkens,
dampmaskinens, jernbanens og gaslysets opfindelse. Desuden europaisk udvandring til USA, og
fortsat og intensiveret europaisk imperialisme.

Kernegenstand: Et svinghjul fra en dampmaskine produceret i 1899 pa maskinfabrikken Atlas i

Danmark.

8) Krige
Ombhandler Verdenskrigene med fokus pa Ostfronten og koncentrationslejrene, og den kolde krig.
Kernegenstand: En fangedragt baret af en dansk kommunist i KZ-lejren Stutthof i det nuvaerende

Polen mellem 1943-1945 og en samling tegninger af lejrfanger.

9) Granserne flyder

Ombhandler Euro-konstruktionen og mere konkret Euro-sedlerne og deres symbolik. Desuden de

@ndrede europiske landegranseforhold siden 1990'erne, greenselose udfordringer som global
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opvarmning og herunder aktivisme i forbindelse med COP15 og megabyer.

Kernegenstand: Ingen

4.2 Fremstillingen af udstillingens objekter

Interiorprincippet og det videnskabelige princip er to meget snevre definitioner og kan ikke
tilsammen omfavne alle udstillinger. En udstilling placerer sdledes ikke nedvendigvis sine
genstande 1 tidstypiske miljeer, der gengiver deres oprindelige sammenhang, eller i glasmontrer,
hvor genstandene far lov at std alene. Europa mader Verden er, efter vores mening, én af de
udstillinger, som hverken kan siges at vaere det ene eller det andet. P4 den ene side er udstillingen
kun 1 lille udstrakning interigrorienteret. Der er ingen simulerede krigssituationer eller autentiske
fabriksarbejdspladser, der viser hvordan det tyske MG 81 maskingever eller svinghjulet fra en
dampmaskine blev brugt oprindeligt. Til gengeeld er graden af det videnskabelige princip hej, idet
storstedelen af genstandene pa udstillingen er placeret i glasmontrer. Kun en rakke storre
objekter fra nyere tid som eksempelvis luftsirenen, containerldgerne, svinghjulet, larvefedderne
og nogle tyske og sovjetiske militeerdragter fra 2. verdenskrig er udstillet udenfor montrer. P4 den
anden side er genstandene i montrer ikke udstillet pd rad og reekke, ordnet i serier efter typologi,
kronologi eller geografi, men fremstar som oftest enkeltvis. Samtidig er objekterne sat sammen
med andre objekter under en tematisk paraply i de ni rum, fordi de netop i sammensatningen kan
vare med til at forteelle den historie, det respektive tema eller rum udtrykker. Som et autencitets-
og stemningsskabende element understeatter projektionerne pa veggene desuden temaet for det
respektive rum eller halv-rum, som nar der eksempelvis, i den del af Historien begynder-rummet,
der handler om det antikke Graekenland og demokratiets fodsel, er projiceret et graesk amfiteater
op pé vaggen (se bilag 4). Man kan konkluderende sige, at der er tilfgjet en fortellende eller

tematisk dimension til det gennemgéaende videnskabelige princip i udstillingen.

4.2.1 Forteelling om genstande eller forteelling med genstande?

Til spergsmaélet om hvorvidt det er genstandenes historie, der fortzlles, eller det er den historie,
genstandene forteller, kan der i tilfeeldet Europa moder Verden ikke svares entydigt. Af samme
grund vil udstillingens diskursive og praesentative elementer i det folgende blive undersegt ud fra
overvejelser over genstandenes historie og repraesentativitet med henblik pa en vurdering af,

hvorledes Europa mader Verden vaegter forholdet mellem genstand og fortelling.

Alle objekter ma siges at besidde en vis grad af reprasentation. Hvis et objekt udelukkende er
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udvalgt for dets egen histories skyld, uden at have nogen sammenhang med de andre objekter
eller den tematiske kontekst, hvori objektet er placeret, vil det fremsté fremmedgjort over for og
som et fremmedlegeme i forhold til dets omgivelser. Men balancen mellem objekters grad af
reprasentation og egen historie kan variere fra objekt til objekt.

For at begynde med et konkret eksempel: I det sidste rum Grenserne flyder er udstillet lagerne
fra en container (se bilag 5). I den lille tekst tilherende lagerne star ikke andet omkring dem, end
at de herte til en 20 fods container. Resten af teksten forklarer containerens — altsa containeren i
al almindelighed — oprindelse og dens spor tilbage til Oldtiden og Middelalderen i form af
krukker og tonder. Lagernes egen historie er siledes ikke en del af fremstillingen og det er ikke
netop disse lagers fortelling, der er interessant. Et skilt viser, at temaet for l1agerne er
Globalisering. 1 teksten om globalisering, som hanger i en wire oppe 1 luften, fortaelles historien
om verdenshandel og containerskibenes fremtraedende rolle i transporten af varer pa tvers af
kontinenter. Det er denne historie, lagerne skal vaere med til at fortaelle publikum. De
reprasenterer den globale samhandel og er udvalgt pga. deres egnethed til at bidrage til
forteellingen af denne historie, men i princippet kunne det have varet en hvilken som helst
containerldge, der var blevet udstillet — historien havde varet den samme. Lagernes
reprasentationsgrad er saledes hgj, mens deres historie er ikke-eksisterende i udstillingen, og de

udger derfor et klassisk eksempel pa den diskursive udstillingsform.

Andre steder pd udstillingen findes lignende eksempler. I samme rum som containerldgerne har
man udstillet en komplet samling euro-sedler (Christensen et al. (red.), 2012:380). Sedlerne er
historielose, idet der ingen forklaring er pd deres oprindelse. De er blot en hvilken som helst
anden samling euro-sedler. Deres formal er, ifolge temateksten, i stedet at fortalle, hvordan
Euroen og euro-sedlerne skal bidrage til at skabe en europaisk identitet: Broerne, som pryder
euro-sedlerne, er fiktive og viser forskellige europaiske historiske stilperioder, samtidig med at

de symboliserer samarbejde. Euro-sedlerne er derfor rent reprasentative.

En anden gruppe af objekter pé udstillingen Aar en grad af egen historie, men besidder en langt
hgjere grad af reprasentation. Det gaelder eksempelvis den kopi af en Fender-guitar, der er
udstillet i rummet Krige (se bilag 6). Det fortaelles i genstandsteksten, at guitaren er en model fra
1962, som blev fabrikeret i Danmark pga. valutarestriktioner. Genstanden har séledes sin egen
forteelling og historie, men genstandsteksten forteller samtidig historien om el-guitaren generelt
som formidler af oprerskhed inden for rockmusikken, hvorfor den ogsd kommer til at

reprasentere denne fortelling i sin egenskab af el-guitar. Guitaren er samtidig placeret i samme
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glasmontre som et billede af Jimi Hendrix, der paA Woodstock i 1969 spiller en version af den
amerikanske nationalhymne. Denne version heres i hgjtaleren, ndr man stir ved montren.
Associationen mellem guitaren og Hendrix, og den kritik af USA's engagement i Vietnam som
ifolge billedteksten var underliggende i Hendrix' hymne-version, ligger lige for og giver guitaren
endnu et representationsniveau. Ved at treede endnu et niveau op og betragte glasmontrens tema
“Hard power og Soft power”, kan guitaren ogsd — i samspil med det amerikanske flag i montren
— ses som et udtryk for udbredelsen af amerikansk kultur efter 2. verdenskrig. Guitaren
indeholder séledes flere reprasentationsniveauer, som alle er mere fremtraedende og mere

relevante for den overordnede fortalling end dens egen historie.

I rummet Verdensorden er udstillet en samling genstande, bl.a. venezianske perler, krudthorn og
torkleeder, som udger eksempler pa varer, man handlede afrikanske slaver for (Christensen et al.
(red.), 2012:271). Af udstillingskataloget fremgar det, at genstandene ikke selv har indgaet som
varer 1 slavehandelen, men netop blot er eksempler herpa (Christensen et al. (red.), 2012:271).
Netop de genstande er derfor ikke betydningsbarende, fordi de blot er eksempler pd “den agte
vare”. Genstandenes egen historie er svagt berort i genstandsteksten, som navner deres
tidsmaessige oprindelse, men den er ikke i fokus — det er derimod den historie, de forteller om

slavehandel, og derfor mé de anses for veerende af primert reprasentativ karakter.

Felles for de ovennavnte genstande er, at der ikke fortelles om dem, men med dem, og de kan
derfor siges at vaere udtryk for en diskursiv udstillingspraksis. Andre steder pa Europa moder
Verden-udstillingen spiller genstandene selv og deres historie derimod en sterre rolle i
fortellingen.

Kernegenstanden i rummet Krige er en stribet fangedragt (Christensen et al. (red.), 2012:338)).
Genstandsteksten forteller, at dragten har tilhert en dansk kommunist, der i 1943-1945 var
interneret i koncentrationslejren Stutthof i det nuvarende Polen. Genstandens egen historie spiller
derfor en rolle i forhold til rummets tema og i seerdeleshed i forhold til undertemaet Lejrfangen —
en ny mennesketype. Dragten har en udsigelseskraft i sig selv. P4 samme made med
kernegenstanden i rummet Kommunikation og konflikt, som er et drikkekrus af stentoj fra
omkring ar 1550 (Christensen et al. (red.), 2012:167). Pé krusets yderside er afbildet tre
antikatolske motiver i form af 1) Jesus som falder et tree med afladsbreve og andre katolske
symboler, 2) et tre-hovedet monster hvis hoveder er Pavens, en tyrkers og Satan forklaedt som
engel, og 3) Jesus, som jager Djevelen bort. Omkring &r 1550 var splittelsen i den kristne verden

mellem katolikker og protestanter stor, hvilket ogsé er temaet for rummet, og kruset har vaeret en
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del af datidens propagandavark. For bade drikkekruset og fangedragten gaelder det, at
genstandene selv har en direkte relation til den fortaelling, de er en del af, og det er séledes i hgj

grad ogsa en fortelling om objekterne, hvilket peger i retning af den praesentative udstillingsform.

Overordnet set er Europa moder Verden, og dermed udstillingens genstande, dog i hej grad styret
af den diskursive og tematiske ramme, hvori udstillingen er placeret. De visuelle, tekstuelle og
auditive virkemidler i form af projektioner af tekst og billeder pa rummenes vegge, tematekster
og lydeftfekter er alle elementer i skabelsen af en forstielses- og fortellingsramme, indenfor
hvilken genstandene fremstilles, formidles og fortolkes. Som navnt har nogle genstande en hgj
grad af egen fortelling og historie, men selv for disse genstande gaelder det, at beskuerens
forstaelse og fortolkning af dem i hej grad er betinget af den fortalling, Nationalmuseet har
onsket at forteelle. Som Bodil Bundgaard selv siger: “Det er ikke genstandens historie, det er den
historie genstanden forteeller, der ligesom er det interessante her” (interview med Bodil
Bundgaard, bilag 1, 22.14-22.20). Det er saledes i hgj grad de tematiske rammer i form af de ni
rum og deres undertemaer, der er afgerende for, om og hvordan man forstdr sammenhangen
mellem objekterne. Et godt eksempel er forholdet mellem el-guitaren og de sovjetiske
larvefedder, som er placeret ved siden af hinanden (se bilag 6). Hvis man betragtede de to
objekter udenfor udstillingssammenheng, ville deres indbyrdes sammenhang ikke vere
umiddelbart logisk og deres sammensatning derfor ikke give megen mening. Forst i det gjeblik
de begge placeres i et rum om den kolde krig og inden for undertemaet Hard power og Soft
power — som man ved at laese temateksten finder ud af, omhandler forholdet mellem USA og
Sovjetunionen og deres brug af bade 'harde' militeere midler og 'blede’ midler som kulturel
udbredelse som méader at sikre sig opbakning og i sidste ende globalt herredemme péd — kan
sammenhangen mellem objekterne forstds. Det er i den forbindelse den af Nationalmuseet

konstruerede fortelling, der far objekterne til at tale til os.

Fortellingens generelle forrang for genstandene pa udstillingen ses der ogsd andre eksempler pa.
Som navnt i museumsteori-afsnittet (se s. 18) kan der i nogle tilfelde mangle umiddelbar
sammenhang mellem en genstand og den fortelling, den skal vaere med til at fortelle, hvorefter
kuratorerne kan velge at @ndre pa fortellingen eller ’beje” genstanden, sd den passer til
forteellingen. Sidstnavnte losning benyttes, hvis fortellingen er vigtigere end genstanden — en
problematik ogsa Bodil Bundgaard har eje for: “"Man er jo nadt til at tage, kan veere nadt til at
tage nogle ting op, hvor man sa mdske md presse genstanden lidt” (interview med Bodil

Bundgaard, bilag 1, 21.13-21.19). Det mener vi, der kan ses eksempel pé i Europa mader Verden.
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I forbindelse med et udstillet maskingever i rummet Krige, fortelles det, at gevaret er tysk og
blev brugt under 2. verdenskrig (se bilag 7). Glasmontren, gevearet er placeret i, har imidlertid
temaet /. verdenskrig, og genstandsteksten fortaeller samtidig, at maskingevaret generelt, som
blev opfundet i 1884, blev brugt i 1. verdenskrig med store tabstal til folge. Det er sdledes den
forteelling, geveret skal bidrage til. Sammenhangen mellem genstand og fortelling er her ikke
umiddelbar, og for at kunne bibeholde den enskede fortelling, er gevaret “presset” til at kunne
reprasentere fortellingen om gevarets brug i 1. verdenskrig. P4 den made er fortallingen og

temaet styrende fremfor genstanden.

I tilfeeldet Den runde klode er visse genstande som navnt i preesentationen placeret udenfor
rummet og dermed ogsa den ramme om objekterne, rummet med dets projektioner mm. er med til
at skabe (se bilag 8). Det kan skyldes @stetiske hensyn i forhold til at bidrage til rummets i
forvejen unikke udseende, men det kan ogsa skyldes ensket om en kronologisk fortelling, idet
montren inden rummet fremviser europ@iske vében brugt i medet med den fremmede verden,
mens montren efter rummet viser de genstande, europaerne bragte med sig hjem. Uanset

genstandenes placering er der dog ingen tvivl om, at de er en del af rummets tema.

4.3 Den interaktive fortaellings indflydelse pa beskueren — nar ’Europa
mgder verden’ mgder publikum

1 dette folgende afsnit skal vi se, hvordan interaktive elementer pavirker Nationalmuseets
forteelling og formidling i forhold til sit publikum. Kapitlet soger at pavise, hvorvidt udstillingen

retmeessigt far etableret et legitimt forhandlingsrum i formidlingen af udstillingen til publikum.

Vi har tidligere kigget pa akterernes indbyrdes forhold som en klassisk problemstilling for
forteellingen i en udstillingssituation. Men hvordan balancerer Nationalmuseet mellem de
forskellige formidlingsniveauer i fortellingen om ’Europa meder verden,” og pé hvilken made

ses fortaellingens niveauer i udstillingen?

4.3.1 Forhandlingsrummets elementer og rammer

En af disse konstruktioner, skal findes i udstillingens brug af interaktivitet og inddragelse af
beskueren. I udstillingens ni rum bliver de historiske nedslag centraliseret som
forteellingsmaessige konstruktioner i form af objekterne, der har sin oprindelse i Nationalmuseets

egne samlinger. Men forholdet mellem objekterne og udstillingsrummenes temaer bliver bl.a.
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styret og udvidet af andre formidlingsformer. Saledes bliver man i denne udstilling introduceret
til QR-koder, der som en stregkode kan skannes ved hjlp af en tablet eller smartphone. I
udstillingens rum findes fire kategorier af QR-koder. To af dem er afbilledet i grat, og disse er
tydeligt markeret som varende til undervisningsbrug. De matsorte QR-koder optraeder
sidelabende med en raekke sarligt fremhavede genstande, og endelig er der de bld koder, der
abner op for en nutidigt perspektiv, der tager udgangspunkt i rummenes tema. Sidstnavnte
relaterer sig til et nutidsspor, der desuden bestér af en raekke videoer, som findes i hvert rum og

ligeledes danner paralleller fra udstillingsrummenes enkelte temaer til nutiden.

Inden vi kigger nermere pa de enkelte interaktive objekter og fortellingens relation hertil, skal et
grundvilkér for udstillingssituationen optegnes. Som Baxandall ogsa fremhaever i sin karakteristik
af den besogende, er alene tilstedevarelsen af den besogende et udtryk for en forhdndsgodkendt
aktivering. Det vil sige, at alene det faktum at den besggende ser udstillingen, er et udtryk for en
aktivering af den besggendes kulturelle nysgerrighed og segen efter en udvidet kulturel,
stimulerende oplevelse (se teoriafsnittet s. 12). Det visuelle udtryk er vigtigt for dette, og visuelle
virkemidler fylder ogsd forholdsvis meget i rammen for udstillingens fortelling, idet ellipserne
med sin karakteristiske form bestar af buede lerreder, hvor en visualisering af temaets miljo
projiceres henover. Denne afbildning har til formal at vaere stemningsskabende og understottende
for beskuerens indlevelse i temaernes problematik. Som tidligere navnt afbildes et tomt
amfiteater i udstillingens forste ellipse, Historien starter, som temaet demokrati sa visualiseres og
reflekteres i (se bilag 4). Men samtidig kan det visuelle virkemiddel ogsa bruges i sammenspil
med de udstillede genstande, da der pa den modsatte side i samme rum er projiceret en skulptur af
Alexander den Store uden hoved op pa vaeggen, hvor hovedet 1 stedet er udstillet i form af busten

fysisk i rummet.

Denne fremstilling bliver accepteret som et led i udstillingens fortelling og iscenesettelse, da
man som beskuer ser italesettelsen af rummet og traeder ind i rummets fortelling, og den fulde
forstaelse af ellipsernes miljomassige simulering dannes reelt forst, idet projektionerne slukkes
og udstillingen lukkes (se bilag 9). Dette ses jo normalt ikke ved lukketid i andre etablerede
udstillingssituationer. Forholdet mellem visuel aktivering og deaktivering af beskuerens
forstaelse af udstillingens rammer tydeligger fortolkningens indtreeden. Det giver sig til udtryk i,
at man som beskuer faktisk medes af italesattelsen og derved ogsé fortolkningen af rummets
temaer, inden man ved selvsyn kan danne egen fortolkning, hvilket kan argumentere for en oget

grad af diskurs 1 fortellingen. Dette initiale fortolkningsled er dog sé bredt, at man som beskuer
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ikke pa forhind kan udlede den konkrete fortellingsramme, som man kan i rummenes temaer,
men i stedet giver det et fingerpeg vedr. rummets mulige temaer og udstillingens progression og
kronologi. Som et eksempel kan rum nr. 7 fremhaves, hvor titlen Alt fast fordamper ikke
udelukkende knytter sig til industrialiseringens opstaen, men ogsa i en mere overordnet kontekst,
kan tolkes som et brud med davarende normer og perspektiver. Men denne erkendelse er for
beskueren kun en abstraktion, hvorved udstillingsrummets eksemplificering af fortellingen kan

bekraefte eller afkraefte dennes forestillinger.

Uagtet abstraktionsgraden mellem de forskellige fortaellingskonstruktioner er nutidssporet, der
tager udgangspunkt i udstillingens centrale genstande, derimod altid at finde 1
udstillingsrummene, da der seges at relatere udstillingens temaer med nutidige problemstillinger.
I form af en lysebld métte med et set fodder pegende mod laerredet projiceres den romerske
ryttermaske (se bilag 10) op pd skaermen, der straks formuleres til en fortelling om paradernes
tilknytning til magtens repraesentation. Med panorerende stillbilleder tilsat lydeffekter og musik
viser filmklippet europziske og internationale parader til at forklare paradens formél, og pa
forteellingsniveau er disse videoer oftest tilsigtet den besegendes specifikke forforstdelse, oftest i
form af nationale nutidsreferencer. Som eksempel ses nordkoreanske parader i reprasentation af
paraden som varende magtbetinget, og danske livgarder i forbindelse med konstitueringen af

paraden som tradition og til brug i turistmassige sammenhange.

Fortellingens abstraktionsniveau i videoen formes efter de enkelte rums tema, sa en video der
relaterer sig til korstogene, udformes mere sporgende, hvor de underliggende temaer i hojere grad
bliver suggestive for beskueren. I denne video bliver der blandt andet spurgt om, hvorvidt
religion kan vare samlende eller leegge til grundlag for had, hvor man pé billedsiden viser
henholdsvis en frikirke og en nynazistisk demonstration, og s er det op til beskueren at skabe
relation mellem billedsiden og narrativ, hvilket kreever et veludviklet analyseapparat, for at
etableres. Grundet dette, bliver spergsmaélene selvreflekterende for fremstillingen og dennes
form, og billedsidens kombination med spergsmaélene til for at skabe forstdelse i samspillet
mellem beskuer og formidling. Men grundet den meget nutidige ramme for refleksionen i
videoernes nutidsspor har beskueren kun ringe mulighed for at flytte relationen, og derved

refleksionen, fra nutidssporet og tilbage til udstillingens fortellingsramme.

Dertil horer sig ogsd en kombination af den spergende og fortolkende fortaelling i videoen, mest

udtalt i sjette rum, der med titlen Verdensorden danner relation mellem 1700-tallets intensive
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slavehandel og dagens trafficking af mennesker med henblik pa prostitution og tvangsarbejde.
Her formuleres der afslutningsvis et dbent spergsmal, “hvad er din pris?,” der i kraft af sin ikke-
billedelige reference effektivt inddrager beskueren til at anleegge en personlig fortolkning af
udstillingens tema, og det fremstar som det tydeligste eksempel pa en skabelse af rammerne for
det af Aronsson m.fl. konstituerede forhandlingsrum (se side 17). Med til dette herer sig en bla
QR-kode, hvor man ved skanningen bliver bedt om at udvalge, hvilke rettigheder, heriblandt
ejendomsret og ytringsfrihed, alle mennesker ber tildeles ud fra listen. Her er samhgorigheden
mellem nutidssporet og QR-koderne meget tet, og det nutidsmaessige fortellingsniveau far
etableret en relation, ikke kun til beskueren, men nasten lige sa vigtigt, til udstillingens evrige
ramme og tema. Det er denne legitimering, der ssmmenvaver de differentierede narrativer i en
samlet oplevelsesramme, og hvor beskueren nasten ikke kan undlade at inddrage sig selv og

dermed tage medejerskab i debatten.

Vi vender tilbage til QR-koderne, men forinden er det dog vigtigt at forsta, at videoernes
aktivering af beskueren igennem nutidssporet er en individuel skabelse af relation. Nutidssporet i
sin rent fysiske forstand levner kun plads til én besegende, og selvom billedet kan ses af andre, er
det dertilherende lydspor malrettet beskueren, der mé forblive stdende pd matten. Samtidig bliver
beskueren, der udnytter den af udstillingen foresldede invitation til interaktion og aktiverer

trykpladen for at se filmen, rent fysisk henvist som passiv tilskuer.

Samme effekt har QR-koderne ikke, og det skyldes flere konstituerende betingelser. Bl.a. er QR-
koderne medieret ved hjelp af smartphones eller andre mobile enheder, der ikke hemmer den
besogendes mobilitet. Tvertimod er interaktionen i QR-kodernes interaktion betinget af, at den
besogende ikke bruger alt for lang tid pa at kigge i sin smartphone, men derimod pa udstillingens
genstande og nogle gange relationen imellem de to. Det ses 1 form af sorte QR-koder, der
optraeder ved en raekke udvalgte genstande, der altsd ikke nedvendigvis er kernegenstande. De
genstande er den tidligere na&vnte romerske ryttermaske (se bilag 11), et schweizisk globusbager
irum nr. 5 (Christensen et.al (red.), 2012:209), en natpotte i rum nr. 7 (se bilag 12), et
bronzerelief fra Benin i rum nr. 7 (se bilag 13), og Himmlers gjeklap i rum nr. 8 (se bilag 14).
Ved de sorte QR-koder bliver fortellingen viderebragt ved hjelp af to-tre minutter lange
YouTube videoer, hvor udstillingens redakterer forteller om genstandene og deres tidligere
benyttelse. Det er en helt anden fortellingsmeessig situation end den, vi oplever i nutidssporet,
idet forteelleren i form af museumsinspektoren traeder ud af sin anonymiserede rolle, og skaber

autoritet i kraft af sin optreeden 1 udstillingsrummet, ogsa selvom denne selvsagt er medieret. Set
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med Baxandalls briller (se side 12) indtraeeder udstillingens kurator her fysisk som en
kommunikationsagent i en reel relation til beskueren. Samtidig kan man jo selv opleve
genstanden, sd man oplever fortolkningen og beskuelsen af genstanden samtidig. At det netop
ikke udelukkende er de af udstillingen fremhavede kernegenstande, vidner om en storre
inddragelse og involvering af udstillingens evrige genstande, som et supplement til

kernegenstandenes overordnede fortelling.

Interaktiviteten i QR-koderne bestar ikke kun af videregivelse af information og fortellinger,
men ogsa en hvis grad af medindflydelse. Ved de fem store bld QR-koder, bliver man bedt om
selv at pavirke debatten ved hjaelp af afstemninger, meningstilkendegivelser og forestillinger.
Foruden tidligere navnte valg af rettigheder i forbindelse med temaet om slavehandel i rum nr. 6,
skal man afgere, hvem der skal have stemmeret til EU-parlamentsvalget i rum nr. 1 under temaet
demokrati. |

rum nr. 3 skal man afgere, om der ber vere en primer religion i EU og i sé fald hvilken, og i rum
nr. 7 skal man tage stilling til sine egne fordomme over for en raekke nationaliteter, for derefter at

optrekke grenserne for det europaiske kontinent i rum nr. 9.

Der er to interessante vilkar, der paréber sig s@rlig opmarksomhed vedr. disse virkemidler til
medinddragelse. For det forste italesetter de bld QR-koder EU som en ramme for den stillede
opgavebesvarelse. EU bliver benyttet aktivt som en agent for fortellingens aktualitet og
forstéelse for den medierede problematik, som temaet opstiller. Beskuerens forforstaelse benyttes
pa den méde aktivt, da der ikke soges forklaring af EU som politisk og overstatsligt institution.
Det er desuden den eneste reference, beskueren ser til unionen foruden fortellingen om selve EU
i rum nr. 9. Har man ikke blik for EU som koncept, sa kan de fleste bla QR-koder i1 nutidssporet

afgrense beskueren fra at tage del i debatten.

Det andet, meget interessante forhold, er den asynkrone relation, der bliver skabt mellem de
besogende ved hjalp nutidssporets bld QR-koder. Efter man ved hjelp af sine smartphone har
stemt og indtastet sine egen inputs i systemet, fir man de andre besggendes resultater pa skaermen
eller til sidst i udstillingen, séledes at man kan sammenligne ens synspunkter og opfattelser med
andres. Denne anonymiserede meningstilkendegivelse vidner om en forskudt relation mellem de
besogende og er en styrende ramme for fortolkningsudvekslingen imellem de besegende, da man
far skabt et socialt forhold som egen beskuer. Man kunne se dette som Baxandalls fjerde relation

(se side 12). Det er et helt klart forsag pa skabelsen af et forhandlingsrum, der ikke er betinget af
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beskuerens fysiske tilstedevarelse, men i stedet er medieret af udstillingen.

Endeligt er der et mere analogt og kropsligt udtryk for interaktivitet i udstillingen. I rum nr. 8,
under temaet om den Kolde Krig er dele af en larvefod fra en russisk tank udstillet. Med ordene
“Prov at lofte en af dem, ” sperger udstillingen beskueren til direkte medinvolvering, men denne
gang i et fysisk henseende (se bilag 6). Det er et brud pa progressionen og normen i
museumsoplevelsen, og aktiverer alle dele af beskueren, da den fysiske udfoldelse nasten altid
pr. automatik involverer refleksion omkring beskuerens egen handling. Implicitte spergsméal som:
hvad er det jeg gor, og hvorfor gor jeg det, har svaert ved at sta ubesvarede i den situation, da den
fysiske aktivering skaber et brud af den gangse og visuelt baserede oplevelse og bevagelse

igennem udstillingen.

Netop bruddet af den besggendes handlen i udstillingssituationen bliver fremtraedende 1
forstaelsen af udstillingens interaktive elementer. Med QR-koder, nutidsspor og asynkron
skabelse af relationer danner Europa mader Verden rammen for det forhandlingsrum mellem de
kultursegende og —skabende akterer. Men det gode sporgsmaél er i hvor stor en grad, altsd hvor
autoritativt styrende forhandlingsrummet skabes og organiseres, og om der i Nationalmuseets
fremstilling er plads til beskuerens indflydelse pa forhandlingsrummet. Forhandlingsrummet
bliver, i lighed med udstillingens forskellige diskursive fortallingsniveauer, pavirket af de
fremherskende tendenser inden for museumsfremstillingen af europaisk historie. Det er bl.a.

denne problematik, der seges udforsket neermere i det folgende afsnit.

4.4 Delkonklusion

Som analysen har vist, formidler Europa moder Verden den europaiske historie gennem en lang
raekke forskellige virkemidler og med veagt pa en bestemt udstillingsform. Udstillingens made at
udstille objekterne pé er overvejende i trdd med det videnskabelige princip, pa trods af, at der
samtidig eksisterer en hej grad af kontekstskabende tematisk rammesatning om genstandene,
som betinger deres sammensatning. Udstillingen er i hejere grad diskursiv end prasentativ, idet
genstandenes repraesentationskraft generelt set er staerkere og mere fremtredende end deres egen
historie. Samtidig er udstillingens fortalling 1 hej grad styrende for den mide hvorpa genstandene
fremstilles og opfattes, hvilket bl.a. ses i situationer, hvor der er uoverensstemmelse mellem
genstand og forteelling. Europa moder Verden inddrager og aktiverer desuden gennem nutidsspor

og QR-koder med videoer museumsgasten og skaber pa den made et interaktionsled mellem
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udstilling og beskuer som grundlag for et aktivt forhandlingsrum.
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Kapitel 5 Diskussion - Museet som skaber af identitet

1 dette afsnit vil vi diskutere, hvordan udstillingsrummene i henholdsvis Europa mader Verden pd
Nationalmuseet og Kulturkontakte — Leben in Europa pa Museum Europdischer Kulturen i
Dahlem, Tyskland fremstiller og formidler fortcellinger og repreesentationer som veerende
medskabende for europceisk feellesidentitet. Men hvilke vilkar er europceeisk feellesidentitet

underlagt i udstillingsmiljoer, og kan identitet retmcessigt skabes i et museumsmiljo?

5.1 Den personliggjorte fortzelling

I kraft af museets rammer for fortaellinger bliver fortellingen oftest det punkt, vi som beskuere
retter vores opmarksomhed imod. Men fortellingen som grundlag for feelleseuropaisk identitet
har svere vilkar i museets oplevelsessituation. Det mener Wolfram Kaiser, der har beskrevet
integrationsprocessen na&rmere i sin videnskabelige artikel From Great Men to Ordinary
Citizens? The Biographical Approach to Narrating European Integration in Museums. Kaiser
mener, at historiens dramatisering er bundet til de samme grundvilkar som almen dramaturgi,
men som kun delvist kan genskabes i et udstillingsmilje, hvor der tilsigtes en faelleseuropaisk
forstaelse og integration. Han papeger, at fortellingens mangel pa grundleeggende dramaturgi
taler for et skift fra personalisering til personificering (Kaiser, 2011:395). Hvor fortellingen
tidligere har veret fortalt 1 kraft af historisk vigtige personer, er det i hgjere grad den almene
mands historie, der reprasenteres. Kaiser konkluderer pé den baggrund, at den egede
identifikationskraft til de mere lettilgeengelige akterer i hojere grad dramatiserer fortallingen og
aktiverer de besggende (ibid). Med andre ord bliver den reflekterende identifikation en vasentligt

vigtigere sammenhangskraft i medet mellem kulturer.

”The apparent lack of flamboyant leaders and of drama in the history of European integration
after World War Il creates a dilemma for museum practitioners who wish to tell stories about the

contemporary history of Europe as shared history.” (Kaiser, 2011:386)

Dette skift i perspektiv har fort en trend med sig blandt kuratorer og museumsfolk, der med et
oget fokus pa deres fortellingers transnationalitet har medfert en dertilherende nedbrydning af
den nationale historiske mytologi (Kaiser, 2011:386). Det er der flere grunde til, heevder Kaiser.
Foruden de mere praktiske grunde i at skabe udstillinger med et bredere appeal og med et storre,

internationalt publikum for gje sa forseger museerne ogsé at forene sig med de seneste
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forskningstendenser vedr. forestillingen om en mere pluralistisk gengivelse af historien (Kaiser,

2011:386-387).

Pa Nationalmuseet fremstilles den personlige historieskildring kun i et meget begranset omfang.
Ligeledes skildres historisk vigtige personer overordnet i et meget begraenset omfang, hvilket
kunne vidne om en nedtoning af de personbédrne narrativer i almindelighed. Som samlet forstaelse
1 opfattelsen af personfremstillingerne knytter personhistorierne sig dog altid til de historiske
genstande, der hermed fér fremstillingsmassig prioritet. Dette udtrykkes bl.a. i rum nr. 7, hvor
der optraeder en kuffert, revolver og andre rejsegenstande, der samlet set forteller om en dansker,
der i 1919 drog til Argentina og arbejdede som kvaghyrde (Christensen et al., 2012:332). I
samme rum kan man skanne en af QR-koderne tilknyttet undervisningsmaterialet og fa et link til
et lydklip, der fortaeller historien om den fiktive arbejderdreng Tom, der beskrev arbejds- og
leveforholdene under den engelske industrialisering. QR-koden herer sig ligeledes til en gruppe
objekter, der repreesenterer industrialiseringen, s den personliggjorte fremstilling her fremstar

sekundeer i forhold til genstanden og tematiseringen, de indgér i.

Det svarer til Kaisers teoretisering omkring udstillingernes brug af personliggjorte fremstillinger,
der enten fremstilles 1 form af objekters fortellinger, der leder tilbage til Baxandalls forste
relation (se side 13), eller overleverede eller fiktive kildeudsagn (Kaiser, 2011: 387). Men ser vi
pa graden af personliggjorte fortellinger i udstillingen i Dahlem, er rammen for fortellingen en
ganske anden og derved ogsa brugen af personlige beretninger. I Kulturkontakte — Leben in
Europa (se bilag 15), har man netop ensket at skabe et indblik i den historiske ramme, som alle
vil kunne ga til og i udstillingens videnskabelige fremstilling, er der ingen personlige historier
fremstillet. Ligesom vi sd tidligere, om forholdet mellem objekternes historicitet og
reprasentationsgrad (se analyse side 26), ma dette forhold ikke forveksles med, at de personlige
historier ikke eksisterer i udstillingen, men i udstillingens ramme er de bevidst fravalgt, da
objekterne i hojere grad repraesenterer forskellige grupperinger og subkulturer end den enkelte
personskildring. Den prasentative udstillingsform figurerer her langt hejere end pa
Nationalmuseet, hvor diskursen og den tilknyttede formidling har varet prioriteret hojere. Man
kan dog retmaessigt stille spargsmalstegn ved, om dette til- og fravalg af den personliggjorte
fremstillingsform skaber optimale omstendigheder for beskuerens relation og identifikation til

udstillingernes temaer.
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5.1.1 Den tematiske afgraensning

Indenfor museernes fortellingsramme findes der en implicit en ramme, hvorpd udstillingens
relation og forstaelse til publikum skal skabes. Italesattelsen af publikums identifikation med
udstillingen ses ofte i en "os’ og ’dem’ mentalitet, der inddeler udstillingens beskuere inden for
den narrative, afgreensede ramme. Dvs. at i forholdet mellem beskuerens og afsenders forestilling

om beskueren skabes en identifikationsmeessig splittelse, for hvem er beskueren egentlig?

Dette har Hans Dam Christensen udforsket naermere i Museumsforskning og forskningsformidling
— betragtninger over kunstens vidensorganisering pad udstillinger. Heri mener Dam Christensen,
at der opstér en kunstig kloft i udstillingens kommunikation, nar os’ og ’dem’ seger at blive

samlet under samme forstéelse og egenskaber i udstillingsrummet.

Afgraensningen mellem enkelte grupperinger og mennesker eksisterer ikke pa samme made i
Europa moder Verden, da denne er mere implicit i kraft af den brede tematisering i medet
mellem Europa og Verden. For beskueren bliver tematiseringen om et samlet Europa almen
gyldig, selvom politiske og militere konflikter har praeget europaisk historie igennem hundreder
af &r. Men fordi at der ikke serlig eksplicit skelnes mellem enkelte nationer eller personliggjorte
forteellinger, og tematiseringen er udtrykt i sa brede samlingspunkter som Europa og Verden,
bliver der skabt et i overvejende grad positivt billede af en samlet, europeisk historie.
Fortellingens tematisering og fremstilling af historien om et samlet Europa i medet med Verden
skaber 1 hgjere grad bevidsthed om udstillingens diskurs end de fravalg og afgraensninger af
underliggende temaer og problemstillinger, der ogsa kan vere tilknyttet forteellingen. Det ovre
forteellingsniveau pd Nationalmuseet har karakter af idealers historie. Fx i rummet Historien
starter hvor skildringen af demokratiet og dets udvikling ikke viderefores, pa trods af at
demokratiet som ideal ikke har udviklet sig med samme hastighed og pd samme made igennem
europaisk historie. Derved bliver tematiseringen i mange af udstillingens rum knyttet til idealer,
som saledes er udtryk for en abstraktion, hvor beskueren selv eller via nutidssporet kan satte
disse 1 relation til egen fortolkningsramme og historisk ophav. P4 den made bliver udstillingens
til- og fravalg grobund for beskuerens refleksion i kraft af vedkommendes egen opfattelse af

europaisk historie, der bl.a. kan vaere tet knyttet til beskuerens personlige erfaring eller etnicitet.

Her mener Dam Christensen, at der eksisterer et tydeligt identifikationsparameter, idet

beskuerens vilkédr og udstillingens identifikationsramme ikke nedvendigvis samstemmer og
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derved ikke bliver alment inkluderende, uagtet om udstillingens italesettelse af afgreensninger er
eks- eller implicit. Séledes etablerer udstillinger i almindelighed en etnocentrisk diskurs,
antageligvis pa et mélgruppeparameter der fx baserer sig pd majoriteten af besegende (Dam
Christensen, 2005:264). Grundet sin itales@ttelse og tematisering baerer museumsudstillinger
altsa en antagelse om den besggendes etnicitet eller nationalitet, der bevidst eller ubevidst
pavirker fortellingens grundpremis, selvom udstillingen med storst sandsynlighed har haft en

anden intention.

I Nationalmuseets fortellingsramme er skellet mellem mennesker ikke betydningsbarende.
Tvartimod bliver samlingen af Europas historie under de tematiske narrativer almengyldige for
forstaelsen af historiens progression, og Nationalmuseets nedtoning af den personaliserede
fremstilling er med til at styre beskuerens identifikation mod en almen europaisk grundforstaelse.
Det skyldes, at man fra udstillerens side ikke vagter tematiske fortellingsniveauer, der knytter
sig til nationale specifikke ssmmenh@nge. Nationalitet bliver fravalgt som et vilkar for
forteellingen. I stedet bliver nationalitet kun navnt i udstillingens fortallinger som et vilkér for
genstanden og som understattende information for beskueren. Men fravalgelsen af nationalitet er

ikke desto mindre fremherskende for udstillerens bevidste diskurs.

"Nej, jeg synes ikke, vi har siddet at teenkt, at nu skal danskerne kunne identificere sig med det
her, pd den made har det ikke spillet en rolle. Det er mere at leegge et overordnet blik ned pa
Europa, og prove at fd vores danske publikum til at opfatte sig som europceere, og fa en
fornemmelse af at veere en del af en storre historie og sammenhceng end bare den danske.”

(Interview med Bodil Bundgaard, Bilag 1, 24:59-25:39)

Bundsgaards udsagn er jo i den forstand et udtryk for, at selvom afgrensningen fra nationalitet er
eksplicit, og at man i stedet soger en hojere grad af pluralisme (jf. Kaiser, 2011: 386), s er

fravalgene i formidlingsformen ogsa sigende for de tematiserede rammer, udstillingen fremstiller.

5.1.2 Kronologiens betydning

Et af de mest styrende redskaber i de respektive udstillingers afdekning af europeisk historie
baserer sig omkring brugen af kronologi. I Europa meder Verden er kronologien altafgerende 1
forhold til fortellingsrammen, og uden denne ramme ville visse objekters relation og kontekst

vare svaer for beskueren at dechifrere (se tidligere eksempel analyse pa side 26) Kronologien er
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udstillingens overordnede betingelse, men den europaiske kulturforstaelse som fremstilles i
Dahlem er ikke underlagt denne fremstillingsnorm. I stedet indordner genstandene sig under
temaernes ramme, der ligesom Nationalmuseet tager udgangspunkt i museets egen samling, og
som giver forskellige perspektiver pd kulturmedet mellem mennesker. Ved hjzlp af bl.a.
etnologiske og integrationsmassige eksempler dannes rammen uden sarlig forstaelse eller
skildring af en overodnet tidsramme. Som eksempel kan fremhaves afdekningen af den
personlige rejseskildring og vores fascination af at rejse i form af turismen, der stir som et
centralt tema, og hvor objekterne tidsmassigt reprasenterer den periode, de oprinder fra. Inden
for denne montre kan der sé eksistere en overvejende tidsmassig forskydning. Men det kan ikke
udelukkes, at der ogsé opstar mindre kronologiske relationer imellem genstandene indenfor
montrens egen ramme. Eksempelvis fremstar memorabilia kebt af turister fra forskellige perioder
som forskellige reprasentationer pa kulturmedet gennem tid. I tilfeelde af at den kronologiske
fremstilling optraeder, er den ikke tilteenkt temaernes opbygning og optrader derfor vilkarligt i de

enkelte montrer (se bilag 16).

En anden difference i benyttelsen af tid ses i nutidsporet, der er en fast del af Nationalmuseets
fremstilling. Relationen til tematikkens fortellingsramme tager udgangspunkt i en kernegenstand,
der med sin reprasentation fortolkes i en nutidsramme. En sddan tidsmaessig videreforelse af en
genstands rammefortaelling eksisterer ikke pad samme made i Dahlem. Dog kan der vare
nutidsperspektiver og -relationer imellem de tematiseringer, der underbygger udstillingens
overordnede ramme. I en montre ser vi siledes regionale folkedragters betydning for den lokale
identitetsdannelse i visse egne af Tyskland (se bilag 17), mens vi i den naste beskuer
uniformeringens betydning i forstéelsen af grupperinger, der er bundet af andre vilkar, fx arbejde,
fritidsinteresser eller livsstil. Senere knytter folkedragten sig til en repraesentation af etnisk
diversitet i nationale rammer i form af en fodboldtreje béret af en tysker af anden etnisk
oprindelse (se bilag 18). I den anskuelse virker relationen mellem nutiden og datiden mindre
betydningsbarende, hvorimod der i stedet skabes fremstillingsmaessig kontekst i relationen

mellem temaernes omdrejningspunkter, som viderefores vilkérligt igennem Dahlems udstilling.

Som generel anskuelse ses en modsatning mellem Nationalmuseets og Dahlems fremstilling
grundet forteellingsrammens fremtraeden og beskuerens mulighed for egen fortolkning — jo mere
udstillerens fortolknings- og fortellingsmassige narrativer indgar i udstillingens generelle
forteellingsramme, desto svearere bliver det for beskueren at etablere et fortolkningsrum, hvor

beskueren aktivt indgér som forhandlingspartner. Som vi har set i de tidligere afsnit, er der
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aktiveringer af beskueren, der soger en hgjere grad af refleksion og fortolkning, men samtidig er
museumsmiljoet en stor del af den almindelige kulturelle fortellingsramme, som det allerede
kultursegende individ jo har begivet sig ind i. Hvis det forhandlingsrum tankemaessigt bliver
svagere og hemmer beskueren mere, end det styrer vedkommende, s har museets narrative
strukturering ikke skabt de rette betingelser for beskuerens egen refleksion og derved ogsa
refleksionen om en identitet, der knytter sig til en faelleseuropaisk ramme. Men museets rolle
som verende med til at forme identiteten forbliver uendret, da ogsd beskuerens afvisning af
udstillingens diskurs kan vere identitetsskabende. Det tilbageverende spergsmal er sd, hvorvidt

den identitet der star tilbage er felleseuropaisk.

5.2 Fortzellingen om Europa og denne som identitetsskaber

Med afscet i vores analyse af Nationalmuseets udstilling Europa moder Verden og ovenstdaende
afsnit omkring dennes identitetsskabende potentiale, vil dette afsnit diskutere, hvilken overordnet
forteelling omkring Europa udstillingen indeholder, og hvordan denne bidrager til diskussionen

om en feelleseuropceisk identitet.

Igennem analysen af udstillingen Europa mader Verden har fokus varet pd at kunne sige noget
om enkelthederne, og hvordan disse kunne analyseres og forstas. Det interessante er dog nu,
hvordan det samlede udtryk i udstillingen opfattes, og hvordan enkelthederne vi tidligere har
beskrevet, spiller ind pa denne helhed. Som naevnt tidligere har Nationalmuseets udstilling en hgj
grad af styring i fortaellingen om Europa. Den indeholder en kronologisk tematisering, udtrykt
ved ni fokuspunkter, der samlet set skaber fortellingen om Europa gennem 2500 &r. Men som vi
har nevnt tidligere, er fortellinger altid et resultat af en selektion fra fortellerens side.
Spergsmalet om hvor fortellingen starter, hvilke afgerende begivenheder der fokuseres pa og ud
fra hvilken vinkel, er alle eksempler pé fortellerens, i dette tilfeelde kuratorens, selekterende

rolle. Der findes derfor ikke blot én made at fortelle historien om Europa pé.

Hvis vi kigger pa Nationalmuseets valg af samlet fortelling omkring Europa, leegger denne sig
iser op af en historisk forstaelse af Europa, som Heikki Mikkeli, med inspiration fra Nico
Wilterdink, beskriver i sin bog 'Europe as an Idea and an Identity'. Denne fortelling om Europa
tager sit udgangspunkt i Europa fedt ud af den graeske antik, hvor individuel vaerdighed og kritisk
og selvstendig tanke blev skabt (Mikkeli, 1998:196). Efterfolgende tilleegges den romerske

civilisation @ren for udviklingen af tankerne omkring veludviklet lovgerning, og efterfulgt heraf
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kommer Kristendommens indflydelse, som lagde grundlaget for den europeaiske moral og etik.
Slutteligt nevner Mikkeli, at Renassancen, fornuften og Oplysningstiden opfattes som den sidste
hjernesten til forteellingen om det specifikt europaiske, hvor sekulere idéer omkring rationalisme

og humanisme blev udviklet (ibid).

Interessant er det, hvordan denne historiske opfattelse har hgj lighed med fortellingen skabt 1
Europa moder Verden udstillingens forste seks rum. Fortallingen omhandler her netop de samme
nedslagspunkter; demokratiets redder i1 antikkens Graekenland i rum 1, det romerske imperium og
lovudvikling i rum 2, kristendommens indflydelse i rum 3 og 4, og Oplysningstidens betydning
for idéen om rationalitet og fornuft i rum 6. Dette skaber fortellingen om, at ’vi” i Europa har et
feelles kulturelt ophav og som tidligere naevnt er denne fortelling isaer udtryk for idealernes
historie. Ogsa andre end Mikkeli na@vner denne opfattelse af Europa's kulturelle historie, hvor

bl.a. Bo Strath i tidsskriftet 4 European Identity - to the Historical Limits of a Concept beskriver:

“References are made to Europe’s heritage of classical Graeco-Roman civilization, Christianity,
and the ideas of the Enlightenment, Science, Reason, Progress and Democracy as the core

elements of this claimed European legacy.” (Strath, 2002:388)

Modsat Nationalmuseets udstilling, er udstillingen i Dahlem udtryk for en helt anden fortelling
omkring Europa. Forst og fremmest giver fravalget af kronologi en anden form for fortelling, da
der her ikke er fokus pa hvordan store historiske begivenheder har preeget den europaiske kultur,
men fokus legges derimod pa kulturel diversitet indenfor Europas graenser og kulturmederne
imellem disse. Forst slds scenen an ved at beskrive de historiske &rsager til kulturmeder, hvor
handel (se bilag 19), turisme (se bilag 16), medier (se bilag 20) og migration (se bilag 21) alle
bliver prasenteret som afgerende. Det interessante er dog, at disse nedslag, ud over deres
historicitet, ogsé i sig selv er sigende for, hvordan kulturmeder 1 dag foregér og derved bliver en
slags tidslese begreber. Videre igennem udstillingen bliver de granser og altsd det seregne ved
kulturer inden for Europa, tegnet op. Her bliver bl.a. folkedragter brugt til at fortelle, hvordan vi
identificerer os lokalt, regionalt og nationalt (se bilag 17). Bl.a. bliver en planche prasenteret med
teksten ”Cultural Unity through Diversity”, som meget pracist sammenfatter den overordnede
forteelling som udstillingen skaber om, hvordan Europa er et kulturelt miks, som alligevel er
forenet igennem kulturmederne og den respekt, accept og fascination af de kulturelle forskelle,

som kulturmederne er udtryk for.
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Som tidligere navnt er udstillingen i Dahlem sammenlignet med Nationalmuseets udstilling,
langt mindre styrende i fortelleformen. En afgerende faktor til forklaringen af denne forskel, kan
findes i1 udvalget af genstande og forholdet mellem disse og temaerne, disse er placeret i. Pa
udstillingen 1 Dahlem er der udstillet mange objekter under hvert tema, med en hoj grad af
diversitet (se bilag 16). Der er i flere af monterene udstillet mange genstande indenfor samme
periode eller type, som séledes har en hej grad af systematik og videnskabelighed 1
fremstillingen. Denne heje grad af diversitet i udvalget af genstande skaber mulighed for, at
beskueren selv kan danne sin fortelling og selv kan finde sine konklusioner i objekterne.
Temaerne bliver sdledes i hogjere grad en ramme for et bredt udvalg af genstande, hvori der er
plads til flere forskellige fortaellinger. Ogsé i1 forhold til udstillingens fravalg af nutidsspor, kan
beskueren fa mulighed for selv at skabe den perspektivering til nutiden, som beskueren

individuelt kan relatere til.

Vi har altsa at gore med to meget forskellige mader at udstille Europa p4, og som understetter to
forskellige fortellinger om Europa. Nationalmuseets hoje grad af styrende forteelling, med en
tydelig tematik, fa pracise genstande og et indlagt nutidsspor, harmonerer i1 hej grad med den
implicitte fortelling om ét samlet Europa. Igennem udstillingen bliver der i hej grad refereret til
Europa som varende én defineret enhed, hvor fx opdelingen af rummene i en 'Europa halvdel', og

en 'Europa meder verden halvdel', vidner om dette.

Dahlem derimod har en lav grad af styring i fortellingen, hvor der i kraft af fravalget af
kronologi, den store diversitet i mulighederne for fortolkning af objekterne og fravalg af styrende
nutidsspor, leegges op til en forteelling om Europa, som bedst bliver beskrevet gennem begrebet
'Unity in Diversity'. Europeisk identitet er altsa ifelge Dahlem foreningen gennem
forskellighederne, og Europa kan ikke forsimples til at have ét kulturelt ophav, hvilket bliver
understottet af at beskueren kan laegge sin egen historie eller tolkninger i objekterne, i kraft af den

svagt styrende fortellingsramme og deraf folgende store diversitet.

5.2.1 Understgtter fortaellingen om Europa en feelleseuropeeisk identitet?

Spergsmalet er sa nu, om de to syn pa den europiske fortelling er samlende og
identitetsskabende i den kontekst som Europa i dag befinder sig i. Den centrale problematik i
forhold til europeeisk identitetsdannelse, som vi beskrev i teoriafsnittet (jf side 16), er at man har

svart ved at skabe en kollektiv erindring, da der ikke kan opnds enighed om, hvordan fortiden
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skal erindres. I forhold hertil kan man sige at Dahlems fravalg af historiske begivenheder, som
folge af fokuseringen pé kulturmederne 1 europaisk sammenhang, gor det vanskelig for
beskueren at hefte sine erindringer pa noget historisk. Det bliver derimod et lidt diffus budskab
omkring forskellighed, som beskueren star tilbage med. Omvendt stir Nationalmuseets udstilling
tydeligere i forhold til at give beskuerne et bud pa, hvilke begivenheder vi skal skabe en fzlles
erindring omkring, for at forsta vores ophav. Man kan altsd ud fra begrebet kollektiv erindring
sige, at Europa moder Verden har en storre grad af identitetsskabende potentiale i kraft af sine

valg af historiske begivenheder, som erindringerne saledes kan blive skabt omkring.

Det relevante spergsmaél er dog, om europere i bred forstand kan forene sig med den historie,
som Nationalmuseet forteeller om Europa og om den identitet, der kan blive skabt er en
feelleseuropaeisk identitet. Hvis vi inddrager Mads Haugsteds observationer i hans artikel Er der
en feelles Europceisk Identitet, far vi et billede af at den ensrettede fortelling om Europa, méske i
hgjere grad er splittende end samlende: "Situationen er vel den, at EU — eller bedre store dele af
den europceiske befolkning — gennem historiens hdrde skole har lcert, at den nationalromantiske,
greensedragende forteelling om ét folk, én mdde at teenke pd, én made at se ud pd, én mdde at
stemme pd forer til ulykker, dod, had, krige og modborgerskab.” (Haugsted, 2010). Han navner
videre, hvordan denne erfaring har fort til en ny forstaelse af europeisk identitet: ”... denne
erkendelse har medfort en europceisk identitet (ja, lad det bare std i ental), som bygger pd
diversitet eller rettere accept af de enkelte lande og kulturers diversitet.” (ibid). Den felles
identitet er saledes, ifolge Haugsted, ikke tanken om ensretning, men derimod tolerancen over for

forskelligheder.

Vi kan ikke udelukkende pa baggrund af sddanne udtalelser konkludere, at europeisk identitet er
'Unity in Diversity'. Men det kan abne op for debatten om, hvad der definerer Europa, og hvad
der gor europaere til europaere. For at der kan skabes gruppeidentiteter, kreever det at gruppens
individer enes om, hvad der geor denne gruppe unik, og hvilke egenskaber der gor, at man herer til
denne gruppe frem for en hvilket som helst anden. For at udstillingerne kan understotte en
felleseuropaeisk identitet, kraever det at man som europaere kan identificere sig med den
europaiske fortelling, der bliver udstillet. Det er derfor vigtigt for skabelsen af en kollektiv
erindring og dermed felleseuropaisk identitet, at den enkelte europaeer kan ligge sin historie, sin

tolkning og sin forstéelse ned i det faelleseuropaiske.

I forbindelse hermed er det interessant, hvordan Bodil Bundgaard i vores interview af hende
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slutter af med at give et eksempel pd en besogende fra Tjekkoslovakiet, som efter udstillingen
Europa moder Verden, fortalte Bundgaard, at hun syntes at der manglede noget fra hendes

historie, hendes forstaelse af Europa:

“Ja det var specielt en dame fra Tjekkoslovakiet, som syntes at der manglede nogle oplysninger
om ofrene under den kolde krig i Tjekkoslovakiet. Men sddan er der jo rigtig mange steder, man

kan synes, der mangler noget” (38:25-38:37)

Det interessante her er, at den selektion der ligger i Nationalmuseets udstilling, maske netop
udelukker nogen grupper i Europa. Da Europa er et kontinent med en stor diversitet, og med en
krigshistorie, der har tydeliggjort disse forskelligheder, kan det teenkes at en udlegning af
historien, som i1 Europa moder Verden, der efterlader et snavert forhandlingsrum 1 kraft af den
styrende fortelling, ikke inkluderer alle befolkningsgrupper i Europa. Understettende har vi
tidligere navnt, at der ifelge Bottici har veret en tendens mod at forstielsen af europaiske

feellesidentitet deler sig i en hhv. vestlig og estlig opfattelse (henvis til teoriafsnit, s 17)

Omvendt kan man sige at det ogsé kan vaere svert, for ikke at sige umuligt, at lave en udstilling,
som rammer alle, og hvor alle kan identificere sig med fortellingen omkring Europa. En sddan
udstilling skulle i sa fald vaere sd bred og aben, at den i varste fald ikke tog stilling til noget som
helst. Maske er det i dette lys at udstillingen i Dahlem skal ses. Dennes lave grad af styring og
meget udviskede narrativ, giver netop mulighed for at de fleste kan identificere sig med
udstillingen. De fleste kan legge deres historie og tolkning ned i fortellingen om diversitet og
kulturmeder. Spergsmélet er sa om denne identifikation i virkeligheden er sa bred, at den i sidste

ende alligevel ikke har nogen samlende funktion?
Afgoarende er derfor, at der laves nermere underseggelser omkring, hvad der af europaere forstas,

som verende felleseuropisk, for at der kan konkluderes pd, hvilken fortelling omkring Europa,

der understotter en felles europaisk identitet.
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Kapitel 6 - Konklusion

I dette projekt har vi segt at forsta, hvordan europaisk historie fremstilles og formidles i kraft af
Europa mader Verden, og hvorledes udstillingen bidrager til diskussionen om en fzlles
europeisk identitet. Med udgangspunkt i museumsteoriens forstaelse af udstillingers grad af
diskursivitet og praesentative fremstillinger, forholdet mellem beskuerens relationer til
udstillingen og teoretiseringen om et faelles historisk ophav i form af kollektiv erindring, har vi
udforsket grenseforholdet mellem udstillingernes italesettelse af historien i forhold til

beskuerens opfattelse med henblik pa at kortlegge museernes indflydelse pa beskuerens identitet.

Pa Nationalmuseets udstilling Europa mader Verden bliver Europas historie gennem 2500 ér
fremstillet som en fortelling, italesat vha. ni afgrensede temaer. Udstillingen er et udtryk for
konstruktionen af en samlet fortellingsramme, hvor beskuerens egne forhold som nationalitet,
etnicitet og historicitet bevidst eller ubevidst tilsidesattes, til fordel for den narrative konstruktion
af et kulturmede imellem Europa og resten af verden. Med kronologien som ledende ramme
pavises begivenheder, tendenser og idealer som viderefores med nutidige perspektiver og bliver

samlende for det moderne menneskes forstaelse af nutiden og datidens erkendelse.

Udstillingens diskursive tilgang til genstandenes og temaernes formidling, relaterer sig til
hinanden og til beskueren, der vha. sin erkendelse mé mangvre igennem de fortolkningslag og
rammer, udstillingen opsatter. Men beskueren bibringer i kraft af sin tilstedeverelse og
udforskning en lige sa stor grad af refleksion som udstillingen fremstiller, og det er i modet
mellem disse, at betingelserne for forhandling opstir. Hvis beskuerens ogede refleksion dannes
unisont med andre beskuere, kan refleksionen blive genstand for fellesidentifikation, og kan
konstitueres i en kollektiv erindring. Vilkarene for en felleseuropaisk identitet athaenger derfor

af beskuerens eget forhold til felleseuropzeisk identitet og genkendelsen i forhandlingsrummet.

Men hvor stort er forhandlingsrummet, ud fra den diskurs Nationalmuseet har lagt? Modsat det
felleseuropaeiske mantra om ’Unity in Diversity,” sa@tter Nationalmuseet en anden ramme om
Europas historie i et verdensmede, og en fortelling opbygget omkring tanken om Europas
udvikling som en historisk enhed. Men fortellingen levner kun et begrenset rum til divergerende
opfattelser af europzisk historie, og beskuerens fortolkningsmuligheder bliver ligeledes

indskrenket. Ydemere er tematiseringen i fortellingen, som Europa mader Verden udtrykker, 1

46



hej grad idealiseret og et udtryk for en bestemt diskurs.

Spergsmélet der star tilbage er sa, om Nationalmuseets fremstilling kan reprasentere og

inkludere hele det moderne Europa?
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Bilag 13
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Bilag 21

Bilagsoversigt

: interview af Bodil Bundgaard Rasmussen, d. 27.04.12, vedlagt CD lydfil
: interviewguide for interviewet af Bodil Bundgaard Rasmussen

: Europa mgder Verden, billede af jordkloden

: Europa mgder Verden, amfiteater

: Europa mgder Verden,container lager

: Europa mgder Verden, guitar og larvefgdder

: Europa mgder Verden, maskingeveer

: Europa mgder Verden, objekter uden for jordklode

: Europa mgder Verden, udstillingen slukkes

: Europa mgder Verden, bld matte med fgdder

: Europa mgder Verden, romersk ryttermaske

: Europa mgder Verden, natpotte

: Europa mgder Verden, bronzerelief fra benin

: Europa mgder Verden, Himmlers gjenklap

: Preesentation af udstillingen Kulturkontakte - Leben in Europa, Dahlem
: Kulturkontakte - Leben in Europa, turisme

: Kulturkontakte - Leben in Europa, folkedragter

: Kulturkontakte - Leben in Europa, fodboldtrgje af Ozil

: Kulturkontakte - Leben in Europa, handel

: Kulturkontakte - Leben in Europa, medier

: Kulturkontakte - Leben in Europa, migration

50



