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Indledning

”En kriminalroman betragtes som en triviform, altsd en slags Barbara Cartland ba-
re for maend, og serlig i Danmark tages genren sa userigst, at man ikke engang
finder Leif Davidsen i det ambitigse og digre trebindsveerk om dansk litteratur fra

Henrik Pontoppidan til Christina Hesselholdt, som udkom sidste r.”"

Sadan skrev kronikaren Anne Sophia Hermansen det i sit indlaeg i Politiken i ar 2003 i et for-
sgg pa at forklare, hvorfor krimigenren er blevet udskeldt, og hvilken begrundelse der ligger
for denne kritik. Hun mener nemlig, at det er et mysterium, hvorfor krimigenren bliver set ned

pa, hvilket desuden ma siges at give udtryk for specialets motivation.

Krimigenren er i disse tider mere popular end nogensinde, og den svenske forfatter
Stieg Larsson var i hgj grad med til at popularisere kriminalromanen med Millennium-
trilogien, da han i 2005 udgav krimiromanen: ”Meand der hader kvinder”. Samme popularitet
ses herhjemme i forhold til den danske krimiforfatter Jussi Adler-Olsen, der med hans roman
om “Kvinden i buret” fra 2006 skabte en kriminalroman, som ikke kun fascinerede de danske
lzesere, men ogsé de udenlandske?. Til trods for romanens store popularitet blev den dog sta-
dig underlagt en hard kritik, da litteraturanmelderen Bo Tao Michaélis kaldte den for middel-
madig, alt imens andre anmeldere sa potentiale i den. Vurderingerne af romanen var derfor
forskellige, og med Hermansen in mente er det derfor interessant at belyse fascinationen af
”Kvinden i buret”, og se naermere pi om dens store udbredelse er pa bekostning af romanens
kvalitet.

Specialet afgreenser sig derfor til at behandle Adler-Olsens roman ”Kvinden i buret”,
som blev startskuddet pa hans littereere popularitet. Grunden til, at jeg har valgt Adler-Olsen
som forfatter, er netop baseret pa hans folkelige appel og hans evne til gang pa gang at sette
bager pa hylderne, som bestandigt bliver revet vak. “Kvinden i buret” blev begyndelsen pa
hans gennembrud, og laeseren blev i denne roman for ferste gang introduceret for Afdeling Q

med makkerparret Mgrck og Assad — en politiafdeling og et persongalleri som fortseetter i Ad-

! ”Bare en krimi” af Anne Sophia Hermansen:

http://politiken.dk/debat/kroniken/ECE68457/bare-en-krimi/

Z Den stigende popularitet kan blandt andet ses i oversigten over bibliotekspenge for danske forfattere, hvor Ad-
ler-Olsen med Kvinden i buret” gik fra plads nummer 1176 til 730 — og i dag ligger pa plads nummer 14 over
de forfattere, der modtager flest bibliotekspenge. Det vidner derfor om hans store succes.

”Oversigt over bibliotekspenge for danske forfattere”:
http://www.bibliotekspenge.dk/forfatter/Jussi_Adler-Olsen
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ler-Olsens efterfalgende romaner. Ud over, at de efterfglgende romaner om Afdeling Q har
skabt en stigende popularitet omkring Adler-Olsens forfatterskab, sa har romanen ogsa over-
skredet de litteraere greenser og udkommer pa film i de danske biografer i efteraret 2013, hvil-

ket endnu engang vidner om dens folkelige udbredelse®.

At jeg har valgt krimien som genre for mit speciale bunder som nevnt i en interesse og
en nysgerrighed i krimiens brede appel hos den generelle leeserskare — og med generel, mener
jeg, den leesergruppe, som omfatter sterstedelen af den danske befolkning, hvad enten det er
den arbejdslgse, paedagogen, litteraten eller akademikeren. Krimien har som genre opnaet en
stor succes og fascinationskraft, hvorfor der i disse tider udkommer flere kriminalromaner end
tidligere, men pa trods af dette pastar flere stadig, at genren mangler kvalitet. Kvaliteten af
krimigenren bliver derfor stadig i disse dage debatteret, og af den grund er det interessant at
give et billede af Adler-Olsen evne til “at blgde bleek”, da denne satning ma siges, at karakte-
risere kriminalromanens indhold, hvad enten det er fascinationen eller den littereere kvalitet,
der skaber romanens popularitet. Derfor er det endvidere interessant at se naermere pa diskus-
sionen af kvaliteten af genren, og undersgge om kvaliteten kan felge med den store ekspone-
ring, samt om fascinationen og kvaliteten af kriminalromanen kan sammenholdes i takt med,

at flere og flere kriminalromaner kommer pa markedet.

Problemformulering

Som resultat af min ovenstadende nysgerrighed over for krimigenrens fascination og kvalitati-

ve aspekt, lyder min problemformulering saledes:

Hvad fascinerer ved Jussi Adler-Olsens ”Kvinden i buret”. Kan man tale om
kvalitet i forhold til kriminalromanen, og hvem seetter i det hele taget nor-

merne for litteraer kvalitet?

¥ »Sadan ser Carl Morck ud p4 film” af Anders Hjort:
http://politiken.dk/kultur/film/ECE1824348/saadan-ser-carl-moerck-ud---paa-film/
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Metode

For at undersgge ovenstaende veelger jeg at bruge receptionsastetikken som en ramme for
dette speciale. At valget falder pa denne teori, er i erkendelsen af, at det vil skabe en forstaelse
af laeserens fascination og vurdering af romanen, da receptionsastetikken tager udgangspunkt
i leserens opfattelse af et litteraert vaerk. At jeg herefter vaelger ogsa at vurdere romanen kvali-
tativt, bunder i kritikken af denne genre, som ofte bliver udskeeldt for ikke at indeholde kvali-
tet. Derfor er det interessant at undersgge, om kvaliteten stemmer overens med den generelle
leesers fascination af ”Kvinden i buret” i forhold til den kendsgerning, at vurderingen af kvali-
tet varierer alt efter om, det er laeseren, litteraten eller anmelderen, der bedemmer ”Kvinden i
buret”. Endvidere er det interessant at undersgge, om “Kvinden i burets” popularitet er pa be-
kostning af kvalitet. Da analysen giver et billede af forskellige kvalitative vurderinger, er det
desuden centralt at diskutere, hvem der har retten til at sette normerne for vurderingen af lit-

tereer kvalitet, og hvilken relevans denne diskussion har for litteraturen.

For at besvare ovenstaende spargsmal er det pa den ene side relevant at bruge recepti-
onsastetikken til at undersgge fascinationen af romanen og arsagen til dens store polaritet hos
leeseren. Pa den anden side er det relevant at lave en kvalitativ analyse for at undersgge, om
krimien, som pastaet, mangler littereer kvalitet. Specialets fremgang vil derfor forlgbe saledes,
at jeg begynder med en beskrivelse af et teoriafsnit og et analyseapparat, hvor jeg vil redegare
for de forskellige teorier, som knyttes an til besvarelsen af problemformuleringen. Heri vil
farst og fremmest indga en redegarelse af receptionsteorien med fokus pa iser den tyske re-
ceptionsastetiker Wolfgang Isers beskrivelse af laeserens rolle i leeseprocessen. Med hjelp fra
Isers begreb om de tomme pladser vil der blive sat fokus pa, hvilken rolle leeseren har i laes-
ningen og forstaelsen af "Kvinden i buret”, og hvorfor han finder romanen spandende. Det
samme Vil gare sig geeldende i teorien omkring plot og plotting, hvor Peter Brooks ogsa satter
fokus pa leserens rolle i leeseprocessen. Med hans hovedveark “Reading for the plot” vil der i
samarbejde med litteraturprofessoren Peter Kirkegaard og litteraturteoretikeren Tzvetan To-
dorov skabes et grundlag for denne teoretiske tilgang, som i forleengelse af receptionsteorien
vil forsgge at besvare spgrgsmalet om, hvordan krimien tiltreekker og fastholder sin laeser. Det
samme vil teorien omkring det uhyggelige, det abjekte og den littereere darwinisme, hvori
Sigmund Freud, Julia Kristeva og Michael Clasen alle vil give deres bud pa, hvorfra det
uhyggelige opstar, og hvorfor laeseren fascineres af det. Mit fjerde teoretiske udgangspunkt vil
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seette fokus pa, hvad kvalitet er, og hvordan man kvalitativt kan vurdere litteraturen. Med den
norske litteraturprofessor Erik Bjerck Hagens blik pa litteraturkritikken i “Litteraturkritikk”,
hvis veerk er udsprunget af hans tidligere littereere undersggelse, vil jeg forsgge at danne en
forbindelse mellem fascinationen af krimigenren og kvaliteten af den. Hagen vil dog ikke vee-
re ene om, at beskrive billedet af den littersere kvalitet, hvorfor forfatterskolens rektor Pablo
Llambias og litteraturkritikeren Steffen Hejlskov Larsen ogsa kommer med deres bud pa,
hvad de betegner som litterser kvalitet. Det samme ger den svenske litteraturkritiker Horace
Engdahl, hvis blik pa den litteraere kvalitet udmgnter sig i en diskussion omkring spandings-

forholdet mellem den finlitteraere og den almene opfattelse af kvaliteten i litteraturen.

Efter etableringen af teoriafsnittet vil jeg pabegynde min analyse i forhold til at sztte de
mange teorier i spil. For det farste vil ”Kvinden i buret” blive udsat for en analyse af plot, og
denne analyse vil danne grundlag for min videre undersggelse. Herefter vil fascinationen af
romanen blive beskrevet i forhold til teorien omkring det uhyggelige, det abjekte og den litte-
reere darwinisme — og dette vil munde ud i en analyse af fortolkningens rum, hvori receptions-
teorien vil indga i en forstaelse af, hvilke rolle leeseren har i laeseprocessen, og hvorfor laese-
ren finder ”Kvinden i buret” interessant. Disse analyser vil fokusere pa indholdet af ”Kvinden
i buret”, da jeg ikke ud fra en krimi kan sige noget om hele krimigenren. Herefter vil en ana-
lyse af kvaliteten komme til sin ret, og med udgangspunkt i karaktererne, sproget og plottet
vil jeg forsgge at beskrive, hvordan man vurderer ”Kvinden i buret” kvalitativt i forhold til
Hagens analysemodel. Analysen af kvalitet vil Igbe ud i en undersggelse af anmeldelsernes
vurderinger af romanen i forhold til at komme narmere en forstaelse af, hvordan kvaliteten
vurderes med henblik pa, hvad kvalitet er for anmelderne. | det pagaldende afsnit vil jeg der-
for inddrage anmeldelser fra henholdsvis Jyllandsposten, Ekstra Bladet og Politiken. Aviser
som Weekendavisen, Berlingske Tidende og Information var ogsa pa tale, men pa grund af
pladsmangel og Informations frasortering af anmeldelsen af ”Kvinden i buret”, sa faldt valget
pa de tre farstnavnte, da de alle henvender sig forskelligt til sin leser. Hvor sterstedelen af

Politikens laesere leegger sig til venstre pa den politiske akse, sa har Jyllandsposten langt flere
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bla leesere. Ekstra Bladet har derimod grundlagt sig som en af Danmarks fgrende tabloidavi-
ser, hvorfor de har en bred laserskare, da de omfavner et bredt felt af den danske befolkning®.

Igennem analyserne vil jeg forsgge at afdeekke, hvori fascinationen bestar i forhold til
”Kvinden i buret”, samt med hvilke midler det er muligt at vurdere romanen kvalitativt. Der
vil saledes blive stillet skarpt pa om, der i det hele taget kan tales om kvalitet i forhold til
”Kvinden i buret”, og pa denne made vil der ydermere blive dannet et billede af den diskussi-
on, som forelegger, og som handler om, hvordan litteraturen vurderes kvalitativt. Bade leese-
ren, Hagen og anmelderne ser alle forskelligt pa denne debat og bruger af den grund forskelli-
ge metoder i redegarelsen af deres synspunkter. Som falge heraf vil diskussionen gribe fat i
spgrgsmalet om, hvem der har retten til at seette normerne for kvalitet, og hvilken relevans de-
batten har — kan kvalitetsbegrebet stadig saette sit aftryk i litteraturen, eller er det pa tide at af-
slutte diskussionen og dermed overlade den kvalitative vurdering af litteraturen til den gene-

relle leeseskare?

Afklaring og udvikling af krimigenren

| dette speciale vil betegnelserne ’krimi’, roman’ eller "kriminalroman’ i stgrre grad blive be-
nyttet om Adler-Olsens ”Kvinden i buret” pa trods af, at betegnelsen for "Kvinden i buret” si-
ger ’krimithriller’. Begrebet ’krimi’ kan betragtes som den overordnede betegnelse for den
kriminalistiske genre, men dermed ikke den eneste, da den har et vald af undergenrer. Inden
disse undergenrer bliver underlagt en nermere beskrivelse, er det farst og fremmest pa sin

plads at definere, hvad en krimi er.

Krimien er som genre opstaet i 1800-tallet, og ifelge nudansk ordbog omhandler en
krimi en forbrydelse og opklaringen af den, og ses blandt andet inden for tv-mediet og prosa-
litteraturen, hvori novellen og romanen indgar i sidstnaevnte (Agger, 2010: 12). Romanen be-
skriver dermed ”Kvinden i burets” overordnede genre, der karakteriseres ved at vaere en sken-

littereer forteelling, som i dette tilfeelde handler om en opdigtet historie. Krimien er af den

* “Laeserne vaelger avis efter partifarve” af Bent Winther:
http://www.cvap.polsci.ku.dk/valgkamp/presse/L_serne v _lger_avis_efter partifarve -
CVAP i Berlingske.pdf/
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grund romanens subgenrer, men krimien har endvidere sine egne subgenrer, hvoraf den tidli-
ge detektivroman kan navnes. Igennem tiden har krimien som genre gennemgaet en udvik-
ling, idet den er gaet fra at handle om en detektiv, der lgser mordgader, til journalisten eller

politimanden, som opklarer forbrydelser.

Detektivromanen, der opstod med Edgar Allan Poe og hans novelle “Dobbeltmordene i
Rue Morgue”, bygger pa de treek, der ses i denne tekst samt de feellesstraek, der ses i linjen
over til Arthur Conan Doyle, der med Sherlock Holmes skabte prototypen pa detektiven
(Holmgaard, 1984: 14). 1 ”Dobbeltmordet i Rue Morgue” fra 1841, blev laseren vidne til en
markveerdig historie, hvor en orangutang i et lukket rum myrdede en mor og hendes datter.
Historien var den farste af sin slags, som inviterede leeseren med inden for i jagten pa sandhe-
den — en jagt, som skulle vises sig at veere aldeles vanskelig, da forbrydelsen foregik i et luk-
ket rum med en forbryder, der var forsvundet. Poe grundlagde dermed kriminalnovellen, og
efterfalgende skabte Arthur Conan Doyle prototypen pa mesterdetektiven i form af Sherlock
Holmes, som med hjelp fra assistenten dr. Watson havde sans for at tyde de spor, som blev
givet. Senere kom Agatha Christie til med den lidt mere forfinede detektiv Hercule Poirot, der
blandt andet optraeder i hendes mest beromte roman “Mordet i Orientekspressen” fra 1934

(Nielsen, 1981: 14). Poe, Doyle og Christie skrev derfor alle inden for detektivgenren.

De karakteristika, der kendetegner detektivromanen, er den skarpsindige detektivs sg-
gen efter spor, hvoraf hans intellekt er det ypperste redskab til at finde frem til morderen og
séledes opklare mordet®. Overfor star politiromanen, som er endnu en af krimiens undergen-
rer, men hvor leseren i detektivromanen har at gere med en enkelt detektiv i opklaringen, sa
findes der i politiromanen ofte et starre efterforskningshold og et indblik i hovedpersonens
privatliv. | denne undergenre er det de svenske forfattere Maj Sjowall og Per Wahl6o, der i
samarbejde har veeret forgangskvinden og -manden, da de med deres 10-binds serie om Mar-
tin Becks efterforskning af diverse forbrydelser skabte en norm for, hvordan politiromaner
skulle opbygges’. Ud over detektivromanen og politiromanen kan undergenrerne thriller, fe-

mi-krimi, den hardkogte kriminalroman og den samfundskritiske krimi ogsa navnes, hvilke

>’Forbrydelsen, realismen og romanen” af Anker Gemzoe (s. 3):
http://www.krimiforsk.aau.dk/awpaper/14GemzoeeForbrydelsenRealismenRomanen.pdf
® »Krimitypologi” af Gunhild Agger (s.4):
http://www.krimiforsk.aau.dk/awpaper/Aggerkrimitypologi.a8.pdf

™K rimitypologi” af Gunhild Agger (s.4):
http://www.krimiforsk.aau.dk/awpaper/Aggerkrimitypologi.a8.pdf
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pa lige fod med detektivromanen og politiromanen har vundet indpas i den litteraere tradition.
Hvor den svenske forfatter Liza Marklund har skrevet sig ind i femi-krimien, sa har de ameri-
kanske forfattere Raymond Chandler og Dashiell Hammet grundlagt den hardkogte kriminal-
roman, og den svenske forfatter Arne Dahl er et tydeligt udtryk for den samfundskritiske kri-
mi (Nielsen, 1981: 14). I disse genrer er det bade forbrydelsen og opklaringen, som er i fokus,
hvorimod det i thrilleren er forbrydelsen, der er central. Genrebetegnelsen “krimithriller’ ses
mere og mere pa forsiden af romaner, som netop kobler krimien og thrilleren sammen, hvoraf
sidstnaevnte bygger pa en starre spaendingseffekt. Dette er netop fordi, thrilleren har forbry-
delsen i fokus, og efterforskerne ofte bliver udsat for fare i takt med, at de kommer taettere pa
opklaringen. Desuden kommer betegnelsen, thriller, oprindeligt af det engelske udtryk ’thrill’,
der ifelge den engelske ordbog betyder ’spaending’ eller ’gysen’, hvilket stemmer overens

med genrens suspense®.

Krimien har altsa gennemgaet en udvikling, og det er ikke kun diverse undergenrer, som
er blevet ved med at udvikle sig. Plottene er ogsa gaet i den mere ekstreme retning. Nu hand-
ler det ikke leengere om opklaringen af et mord, men ogsa om detektiven, politimanden eller
journalistens overlevelse, hvilket blandt andet ses i Larssons krimithriller ”Mand der hader
kvinder”, hvor Mikael Blomkvist selv bliver offer for den forbrydelse, som han efterforsker.
Det samme ses i Adler-Olsens ”Kvinden i buret”, hvor efterforskningen af Merete Lynggaards
forsvinden ogsa gar ud over Marck og Assad jo mere de nermer sig sandheden. Pa denne
made skriver Adler-Olsen sig ind i krimithrillerens univers, men fordi romanen spiller pa flere
forskellige genrer, ssom ’romanen’, ’krimien’ lige sivel som subgenren ’thriller’, sd velger
jeg for variationens skyld at benytte mig af betegnelsen ’roman’, ’krimi’ eller ’kriminalro-

man’ om ’Kvinden 1 buret”.

8 »Krimitypologi” af Gunhild Agger (s. 4):
http://www.krimiforsk.aau.dk/awpaper/Aggerkrimitypologi.a8.pdf
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Teori

Reception

Reception, som betyder modtagelse, interesserer sig for laeseren (eller sagt med andre ord,
modtageren) i forbindelse med fortolkningen af de litteraere veerker (Fibiger, 2005: 303). Re-
ceptionsteorien har derfor igennem lengere tid forsggt at besvare spgrgsmalet om, hvilken
rolle leseren spiller i forstaelsen af litteraturen, og Hans Robert Jauss var en af de farste til at
beskeeftige sig med receptionsforskningen. Med hans begreb om forventningshorisonten
blev der saledes ikke kun lagt en grundsten for receptionsteorien, men ogsa en forudsatning
for de efterfelgende receptionsforskere (Olsen, 1996: 61). Jauss begreb om forventningshori-
sonten inddrager litteraturhistorien og handler kort fortalt om, at leeseren altid leeser en tekst
med en forventning om, hvad der vil ske. (Fibiger, 2005: 311). Det betyder at, nar et givent
vaerk pa forsiden angiver en genrebetegnelse, som eksempelvis *krimi’, sa regner leeseren
med, at veaerket opfylder forventninger om at beskrive en forbrydelse og opklaringen af denne,

da dette er set far igennem litteraturhistorien.

En person, som blandt mange andre blev inspireret af Jauss, var Stanley Fish, hvis be-
greb om fortolkningsfeellesskaber opstod ud fra Jauss begreb om forventningshorisonten
(Fibiger, 2005: 310). Fish, der i sommeren 1971 underviste to klasser pa New Yorks Univer-
sitet i Buffalo i henholdsvis lingvistik og litteratur, paviste ved hjeelp af disse to klasser, at der
eksisterer fortolkningsfaellesskaber, der er ansvarlig bade for laeserstyringen og for den tekst,
som laeserstyringen genererer (Fish, 1980: 322). Dette fastslog han ved hjalp af navnene pa
fem lingvistiske forskere, som i undervisningen af henholdsvis lingvistik og litteratur fik for-
skellige betydninger®. Fish tekst(er) pa tavlen fik dermed forskellige liv alt efter, hvilken klas-
se han havde, og hans konklusion pé dette var derfor, at: "all objects are made and not found,
and that they are made by the interpretive strategies we set in motion” (Fish, 1980: 331). Det
er derfor ifelge Fish ikke teksten, der er afggrende for, hvordan en laeser behandler den, men

derimod laeserens opfattelse af teksten, der er det altafgerende (Fibiger, 2005: 310).

° Navnene pa tavlen lgd: ”Jacobs-Rosenbaum, Levin, Thorne, Hayes, Ohman (?)” (Fish, 1980: 323). I pausen
tegnede han en ramme omkring navnene, samt tilfgrte side 43 i toppen, inden den naeste time skulle begynde, og
det medfarte, at Fish kunne fortelle de nye deltagere, at det, de sa, var et religigst digt, som de skulle fortolke pa.
Ingen opdagede referencen til de fem lingvistiske teoretikere. For da den forste elev sagde, at digtet” muligvis
var en hieroglyf, og en anden elev fulgte op og begyndte at udpege de enkelte ord og fortolke pa dem, fulgte re-
sten af deltagerne trop (Fish, 1980: 323ff.).

Mathilde Rosenkrantz Holm Nielsen Side 10



Der er naturligvis mange andre receptionsforskere, som er blevet inspireret af Jauss, og
heriblandt findes Wolfgang Iser. Hvor Jauss interesserer sig for receptionsteorien med gje for
litteraturhistorien, dykker Wolfgang Iser ned i de enkelte tekster for at finde frem til samspil-
let mellem teksten og laeseren, for som han bemarker, sa bliver en tekst fgrst vakt til live i la-

seprocessen:

”En littereer teksts betydninger skabes overhovedet farst gennem laeseprocessen;
de er produktet af et samspil mellem tekst og laeser og ikke en i teksten skjult star-

relse, som det alene er forbeholdt fortolkningen at opspore.” (Olsen, 1996: 104)

Iser beskriver derfor leeseprocessen pa lige fod med Fish og Jauss som en aktualisering af tek-
sten, hvilket vil sige, at teksten fgrst far sin virkning, nar leeseren reagerer pa den information,
som teksten giver. Denne virkning kommer ifglge Iser af nogle formale forudsetninger i tek-
sten, som skaber en form for ubestemthed, hvilket vil sige, at teksten praesenterer nogle bille-
der, der ger det muligt for leeseren at sanse og opfatte teksten som noget handgribeligt (Olsen,
1996: 109). Billederne appellerer derfor til laeserens forestillingsevne, og Iser kalder dem for
’skematiserede billeder”, da forfatteren har beskrevet disse bevidst og uden tilfeldighed (Ol-
sen, 1996: 110). Men at skabe billeder, der appellerer til laeserens forestillingsevne, skaber ik-
ke reception, det ger derimod de ubestemtheder, der opstar mellem de skematiserede billeder,
og som lIser kalder for tomme pladser.

De tomme pladser er et centralt begreb hos Iser, som han har fra Roman Ingarden®®. Det
er et efterhanden kendt begreb, nar der skal arbejdes med receptionsteorien, og i modsztning
til Jauss og Fish sa fokuserer Iser derfor pa narlesningen som det centrale. Grunden til dette
er, at Iser praesenterer en metode, i hvilken laeseren aktiveres, eftersom laeserens opgave bestar
i at kombinere de fremstillede tekstdele eller (med Isers ord) skematiserede billeder til en hel-
hed (Olsen, 1996: 25). Teksten indeholder nemlig ikke tilstraekkelig information til, at leeseren
ud fra teksten alene kan danne sig en meningsforstaelse, og det er herudfra, de tomme pladser

opstar. De tomme pladser er efterladt til lzeserens egen™* fortolkning, da han med hjalp fra de

' Roman Ingarden var en polsk filosof, der grundlagde begrebet om "ubestemtheder’, der netop appellerer til en
aktivering af leeseren, der i lgbet af leesningen forsgger at udfylde disse ubestemtheder. Laseren bliver derfor
draget mod meningsdannelsen af teksten, og Iser har derfor givet det betegnelsen *de tomme pladser’ eller blanks
pa engelsk, hvilket er inspireret af Ingardens begreb om ’ubestemthed’ (Fibiger, 2005: 312f.).

1 Det er vigtigt, at understrege, at nar lzseren lzser sin egen fortolkning ind i teksten, vil der opsta en subjektiv
forstaelsesramme, som ikke kan veere objektiv. Derfor vil der ikke veere to lesninger, der er ens (Thom, 2008:
51f))
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skematiserede billeder skal danne sig en betydning af sammenhzangen mellem billederne ud
fra forstaelsen af teksten eller erfaringer i laeserens eget liv. Pa denne made spiller teksten og
leeseren derfor sammen med hinanden, da teksten bestar af en ramme, hvori der gives en in-
formation med visse mangler, og hvis mangler det er op til lseseren at udfylde, hvilket bety-
der, at laeseren aktiveres i leeseprocessen (Thom, 2008: 51). Ubestemthederne eller de tomme
pladser bliver saledes ikke en mangel i teksten, men i stedet et udtryk for en kommunikation

mellem tekst og laeser, da leeseren reagerer pa de informationer, som teksten giver.

De tomme pladser giver saledes laeseren en mulighed for at skabe sig en forstaelse og
lgbende skifte sin forstaelsesramme i teksten, da de konstant vil appellere til leseren gennem
hele teksten og leesningen. En laeser kan eksempelvis ikke i en roman pa 200 sider finde frem
til meningen med det samme, men ma lgbende danne sig en formodning om sammenhangen
(Fibiger, 2005: 313f.). Laeseren er derfor ikke bevidst om de tomme pladser eksistens, med
mindre han interesserer sig for fremgangsmaden, hvorfra hans reception opstar. I de fleste til-
feelde lader laeseren sig blot medrive af fortzellingen og fortolkningerne, der opstar undervejs
gennem laeseprocessen, eftersom de tomme pladser netop medfarer en aktiv medvirken og en
lyst til at leese videre. Sa jo flere tomme pladser des bedre for, hvis de tomme pladser reduce-
res, er laeseren ikke i ligesa hgj grad en aktiv medvirken og vil derfor kede sig. For som Iser
beskriver: vi er i almindelighed tilbgjelig til at anse det, vi selv har frembragt, for virkeligt.”
(Olsen, 1996: 112). Det vil sige, at leeseren bedre kan forholde sig til teksten, nar han pa egen
hdnd og med sit segende blik*? laver relationen mellem billederne ved hjelp af de tomme
pladser. Og han kan ligefrem gare den fremmede tekst til sin egen, idet han overfarer sin egen

verdensforstaelse eller tekstforstaelse i de tomme pladser.

| henhold til de fiktive tekster kan de tomme pladser findes pa et tekstnart niveau i hen-
holdsvis syntaksen, tekstpragmatikken og i semantikken, men en egentlig metode til at finde
frem til de tomme pladser, giver Iser ikke (Olsen, 1996: 118f.). Han giver dog et billede af to
former for tomme pladser, som det er centralt at have for gje, nar man beskeftiger sig med
Isers receptionsteori — nemlig den syntagmatiske og den paradigmatiske. Den farstnaevnte
knyttes an til forstaelsen af, at “forene brudflader i en intrige (nér der fx springes mellem flere

af en forteellings strenge).” (Thom, 2008: 53) Det er derfor den syntagmatiske, jeg vil benytte

12 Nir Iser skal beskrive lasseprocessen, benytter han udtrykket *det segende blik’, som understreger, at laeseren
ikke kan opfatte hele teksten pa én gang, men at lzeseren ved hjzlp af det segende blik forsgger, at danne sig en
helhedsforstaelse af teksten (Thom, 2008: 46f.).
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mig af i min analyse af receptionen af ”Kvinden i buret”, da den tager udgangspunkt i de
tomme pladser, der opstar mellem bade satninger og afsnit, hvorfor den paradigmatiske, der
knyttes an til tekstens veerdistruktur og har at gere med de negationer, der opstar nar laserens
og tekstens normer karambolerer, ikke vil blive benyttet (Thom, 2008: 53f.). Arsagen til, at
jeg vil benytte mig af den syntagmatiske, grunder i kriminalromanens to forteellinger, der
henholdsvis handler om en forbrydelse og om efterforskningen af den, hvorfor det er centralt
at se nermere pa, hvordan disse to kobles sammen. Den paradigmatiske metode vil derfor
udelades, da jeg ikke vil fokusere pa tekstens uforenelige udsagn i "Kvinden i buret”. De til-

syneladende uforenelige historier og afsnit synes mere relevant i forhold til kriminalromanen.

Med Isers begreb om de syntagmatiske tomme pladser vil ”Kvinden i buret” saledes i
specialet blive underlagt en receptionseastetisk analyse. Ligesom Mgarck og Assad sgger efter
spor i opklaringen af forbrydelsen begaet mod Merete Lynggaard, vil jeg sgge efter de tomme
pladser i teksten, som kaster lys over maden, hvorpa laeseren i de fleste tilfelde opfatter og
forstar ”Kvinden i buret” som kriminalroman. Som jeg har veeret inde pa i det ovenstaende, er
udfyldningen af de tomme pladser en subjektiv evne, hvilket betyder, at to laesers laesninger
ikke vil vere ens. Alligevel er det stadig interessant at se naeermere pa, hvilke spor og billeder
leeseren bliver givet, hvordan han kobler disse sammen, og om der overhovedet findes et rum

til tolkning i en kriminalroman?

Foruden Iser vil Jauss begreb om forventningshorisonten kort blive inddraget, da det
understreger forventningen i henhold til ”Kvinden i buret”. Fish vil blive inddraget i det om-
fang, hans begreb om fortolkningsfaellesskab beskriver en overordnet ramme, i hvilken laese-
ren danner sig en forstaelse. Eksempelvis har de fleste litteraere udgivelser en genrebetegnelse
trykt pa forsiden, og i tilfeldet med ”Kvinden i buret” forteller romanen, at det er en krimi-
thriller, hvorfor laeseren opfatter den saledes. Denne genrebetegnelse indgyder derfor en for-
ventning om, at romanen beskriver en forbrydelse og opklaringen af den, hvorfor mysteriet

skal lgses til slut for pa denne made at tilfredsstille leeseren forventning.
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Plot og plotting

Peter Brooks, professor pa Yale Universitet, har et andet bud end receptionsteoretikerne pa,
hvorfor laeserne bliver tiltrukket og draget af den litteraere forteelling. Han understreger med

Roland Barthes ord:

”[...] what animates us as readers of narrative is la passion du sens, which |
[Ronald Barthes]** would want to translate as both the passion for meaning and
the passion of meaning: the active quest of the reader for those shaping ends that,
terminating the dynamic process of reading, promise to bestow meaning and sig-
nificance on the beginning and the middle.” (Brooks, 1996: 19)

Brooks (og Barthes) fremhaver dermed betydningen af, at laeseren bliver draget af menings-
dannelsen i teksten, idet leseren gennem laeseprocessen skal forsgge at koble begyndelsen,
midten og slutningen sammen, hvilket skaber en dynamisk laeseproces. Denne dynamiske la-
seproces, gar Brooks opmaerksom pa, opstar ud fra leeserens begeer om at skabe en helhed i

fortzellingen, og maden, hvorpa dette skabes, er ved hjelp af plottet i en narrativ fortzelling.

Plot er kort fortalt handlingen i en roman, hvorfor det er en konstant af al skreven litte-
ratur og mundtlige overleveringer (Brooks, 1996: 5). Uden et plot mister historien i de fleste
tilfeelde sin retning og dermed sin mening, da den vil blive uforstaelig for leeseren, hvilket be-
tyder, at plot er den generelle forudsetning for sammenheng i teksten: ”Plot is the principle
of interconnectedness and intention which we cannot do without in moving through the
discrete elements — incidents, episodes, actions — of a narrative” (Brooks, 1996: 5). Plot er
derfor den organiserende linje, der ger den narrative forteelling mulig, men det er ikke uden
problemer, at laeseren skal falge denne linje og dermed danne sig en meningssammenhang

mellem begyndelse og slutning.

Ifalge Brooks skeerer plot gennem distinktionen mellem fabula og sjuzet, hvilket er to
begreber, der blev grundlagt af de russiske formalister 1 1920’erne og siden da har haft stor
betydning for fortalleteorien'®. Fabula er historien eller den rakke af begivenheder, der er

praesenteret kronologisk i forteellingen, og sjuzet er intrigen, og dermed den virkelighed laese-

13 Egen tilfgjelse til citatet.
Y Arne Dahl — Sjowall og Wahld6’s sande arvtager” af Peter Kirkegaard (s. 10):
http://www.krimiforsk.aau.dk/awpaper/12Kirkegaard _ArneDahl.pdf
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ren far praesenteret af fortelleren, hvilket betyder, at sjuzet kan afvige kompositorisk fra kro-
nologien (Brooks, 1996: 12). Lektor og litteraturforskeren fra Aalborg Universitet, Peter Kir-
kegaard, forklarer ud fra et analytisk blik pa kriminalromanen distinktionen mellem fabula og

sjuzet, at:

"Mordets dunkle baggrund er den ’story’, som efterforskningens “plot” ™ til slut
skal gare transparent. Sadan set — siger strukturalisten Tzvetan Todorov — er der
altsa tale om to historier, en skjult, men afggrende vigtig, og en abenbar, men

egentlig i sig selv ligegyldig.”16

Det vil sige, at hvor sjuzet er indbefattet af forteellerens konstruktion og grunden til at slutnin-
gen kommer far begyndelsen, sa er fabula en mental konstruktion, leeseren beveeger sig frem
imod, men i hvilken han kun til slut kan konstruere hele historien. | forleengelse af dette er det
muligt at sige, at sjuzet forteller den historie, som laseren har adgang til, mens fabula forteel-
ler en historie, der ikke eksisterer far leeseren nar slutningen af romanen. Derfor har leeseren
til slut laest bade en reekkefglge og en kronologi og saledes haft adgang til to sidelgbende hi-
storier. Som det desuden fremgar af det ovenstaende citat, sd har Kirkegaard benyttet sig af
litteraturforskeren og -teoretikeren Tzevetan Todorov til at finde frem til denne distinktion
mellem fabula og sjuzet. Grunden til dette er, at Todorov i en artikel kaldet Kriminalroma-
nens typologi fra 1971 udferligt har forsggt netop at beskrive distinktionen og sammenhan-
gen mellem fabula og sjuzet i en kriminalroman. | sin artikel understreger han, at kriminalro-
manen og detektivromanen er bygget op omkring to mord; henholdsvis mordet, der er begaet
af morderen, og mordet p& morderen, der bliver begaet af detektiven'’. Sddanne mord ma der-
for sidestille to temporale forlgb; dels efterforskningens tidsforlgb, der starter ved mordet, og
tidsforlgbet, der farer frem til, hvorfor mordet bliver begaet, hvilket henviser til distinktionen

mellem sjuzet og fabula (Elgurén, 1995: 204). Det er saledes verd at understrege, at den far-

> Selvom Kirkegaard bruger begreber som ’story’ og *plot’, er der ikke tale om et andet begrebsapperat end det
Brooks benytter sig af. Brooks understreger i sit veerk, at Kirkegaards begreber *story’ og ’plot’ er identisk med
fabula og sjuzet, da der findes forskellige mader, at betegne den mening fabula og sjuzet udtrykker. Hvor de rus-
siske formalister som navnt brugte fabula og sjuzet, benyttede de franske strukturalister sig af termerne historie
(fabula) og récit/discourse (sjuzet). Den engelske made at behandle termerne pa er i form af betegnelserne story
(fabula) og plot/discourse (sjuzet), hvor det er bemaerkelsesvaerdigt, at en af valgmulighederne er begrebet *plot’
i henhold til sjuzet, da plot netop er det, som, Brooks beskriver, skeerer igennem fabula og sjuzet (Brooks, 1996:
13). Gennem dette speciale vil betegnelserne fabula og sjuzet alene bliver brugt.

16> Arne Dahl — Sjéwall og Wahlo6’s sande arvtager” af Peter Kirkegaard (s. 10):
http://www.krimiforsk.aau.dk/awpaper/12Kirkegaard ArneDahl.pdf

" Todorov benytter detektiven som betegnelse, men denne betegnelse kan sidestilles med en kriminalinspektar,
politibetjent eller journalist, i og med alle har med efterforskningen at gere.
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ste historie (historien om mordet) er afsluttet inden, den anden historie (historien om efter-
forskningen) begynder, hvorfor sidstnaevnte har en central og speciel rolle i kriminalromanen
(Elgurén, 1995: 205). Den anden historie forteller nemlig, hvorfor mordet i farste omgang
blev begdet, men har ingen betydning i sig selv og tjener derfor [...] bare som formidler mel-
lom leseren og mordhistorien.” (Elgurén, 1995: 207). Det betyder, at den anden historie er den
historie, der satter leeserens beger efter helhed i gang, da detektiven sa at sige gentager for-
bryderens gang og tager laeseren med pa denne rejse. Ofte resulterer det i opdagelsen og pa-
gribelsen af forbryderen, hvilket betyder, at leeseren og detektiven far sit gnske om helhed og

meningsdannelse opfyldt (Brooks, 1996: 25).

Tidligere er det blevet fremhavet, at fabula er en mental konstruktion, laeseren bevager
sig frem imod saledes, at han kan konstruere hele historien, og ifglge Todorov hjalper sjuzet
med at konstruere dette. Laseren praver sig derfor frem og forsgger at skabe mening igennem
leeseprocessen, men kan farst ved afslutningen pa forteellingen skabe en gentagelse af den fo-
regaende historie. Laeseren vil nemlig igennem laeseprocessen ikke kun vaere vidne til spor,
der farer ham i den rigtige retning, men ogsa i de fleste tilflde megde fejl og mangler i efter-
forskningen, hvilket betyder, at den mening, som han eftersgger, ikke kan realiseres ved farste
gjekast. Brooks kalder det for detour, der oversat til dansk betyder omvej, og af hvilket det
kan udledes, at en laeser til en kriminalroman ikke ma ankomme til slutningen for hurtigt, da
det vil fremkalde en ’kortslutning’, som Brooks kalder det: The complication of the detour is
related to the danger of short-circuit: the danger of reaching the end too quickly, of achieving
the im-proper death.” (Brooks, 1996: 103f.) Ingen laser vil lase de efterfalgende sider, hvis
han pa side et far fortalt, hvem morderen er. Derfor er midten i en kriminalroman en form for
omvej, der medfgrer, at laeserens begeer ikke bliver indfriet for hurtigt, og som derfor forsin-
ker vejen mod forstaelsen og meningsdannelsen af teksten (Bgggild, 2003: 225f.). Men i dette
rum — mellem begyndelsen og slutningen — er gentagelsen en vigtig betegnelse, da gentagel-
sen sa at sige er med til at give liv til den ferste historie (historien om mordet). Gentagelsen
ger den sidste konklusion om, hvem forbryderen er, og hvorfor han har begaet sin forbrydelse
mere effektiv, da den binder de tekstlige elementer sammen. Og i kriminalromanen ses genta-
gelsen ikke blot i henhold til detektivens forsgg pa at gentage forbryderens beveegelser op til
den forbrydelse, som han har begaet, men ogsa i form af en tilbagegang i teksten, der skal
forvirre laeserens fremadrettede beveaegelse (Brooks, 1996: 108). Pa denne made udgares de

omveje og udskydelser, der foreligger i teksten, saledes af gentagelser, men gentagelserne
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danner ngdvendigvis ikke altid omveje, da de ogsa kan vere med til at repetere, hvad der ind-
til videre er sket i romanen, og hvilke spor detektiven eftersgger (Bgggild, 2003: 226).

Kirkegaard beskriver denne tilbagegang og fremgang i teksten som en made, hvorpa

forfatteren veever fabula og sjuzet sammen:

”Trods det at de to ’historier’ egentlig kun har mordets “zero-time” faelles, s& vee-
ves story og plot bestandig sammen. Selv sma stumper af fortiden der dukker op,
&ndrer jo den aktuelle efterforsknings retning. Er fortiden oven i kabet forfalsket,
laber detektiverne fejl. Frem og tilbage, tilbage og atter frem. I en lang hermeneu-
tisk massage, hvor vores begerlige anticipation of retrospection™® bestandig ud-
saettes, 1 et magisk “tevens rum” som udfordrer os. Det er denne tidslige rytmik
Peter Brooks — pa tvers af den krystallinske, atemporale strukturalisme — dgber
“plotting”, massagen hen over mods@tningen mellem story og plot, “’plotting”
netop fordi verbalformen tydeligere end substantivet angiver den tidslige dimensi-

on 9519

Plotting er derfor det centrale i en kriminalroman. Hvor plot er handlingen og den organise-
rede linje i en narrativ forteelling, s er plotting det dynamiske aspekt, der hjelper leseren
fremad i en given tekst (Brooks, 1996: 35). Det kan derfor sidestilles med den dynamiske lze-
seproces, som netop var betegnelsen Brooks (og Barthes) brugte i citatet, hvor de skulle un-
derstrege laeserens beger efter helheden og meningsdannelsen, eftersom den dynamiske laese-
proces fremhaever aktiveringen af laeseren. Begrebet aktivering skal forstas i forhold til, at lae-
seren holdes beskaftiget i lgbet af en given tekst, hvilket kan sidestilles med aktualiseringen
af leeseren, som var det begreb, der blev brugt i receptionsteorien i forbindelse med Isers
fremstilling af samspillet mellem teksten og laeseren. | receptionsteorien blev det beskrevet, at
leeseren skulle tilskrive sin egen viden og erfaring i teksten for pa denne made at give teksten
en betydning og dermed aktualisere den, hvilket ikke er tilfeeldet med aktiveringen af laeseren.
| en kriminalroman er forstaelsen og meningen allerede fastlagt, og derfor er det vigtigt at
holde laeseren beskeftiget frem til meningsdannelsen. Brooks betoner denne aktivering med

8Bade "Tovens rum” og anticipation of retrospection” stammer fra Brooks, hvoraf farstnavnte er hentet fra
Barthes, og sidstnaevnte beskriver, hvorledes slutningen vil kaste en forklarelsens lys tilbage over det fortalte
(Bgggild, 2003: 225)

Y9 Arne Dahl — Sjowall og Wahlé6’s sande arvtager” af Peter Kirkegaard (s. 10):
http://www.krimiforsk.aau.dk/awpaper/12Kirkegaard_ArneDahl.pdf
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begrebet plotting, da substantivet plot gares til et verbum, der far den aktive og tidslige endel-

se —ing, hvorfor selve begrebet beskriver det dynamiske aspekt i den narrative forteelling.

Tidligere blev det understreget, at plot skerer igennem distinktionen mellem fabula og
sjuzet, da plottet inddrager begge elementer. Men fordi distinktionen mellem fabula og sjuzet
netop udger det dynamiske aspekt om plotting, sa bliver plottet derfor det fortolkende element
skabt af distinktionen (Brooks, 1996: 13):

”To keep our terms straight without sacrificing the advantages of the semantic
range of plot,” let us say that we can generally understand plot to be an aspect of
sjuzet in that it belongs to the narrative discourse, as its active shaping force, but
that it makes sense [...] as it is used to reflect on fabula, as our understanding of
story.” (Brooks, 1996: 13)

Plot er derfor sjuzet, der arbejder pa fabula, hvilket medfarer, at plot far en gentagende funk-

tion, da den aktivt forsgger at fortolke begivenhedernes reekkefglge (Brooks, 1996: 25).

Det uhyggelige, det abjekte og den littersere darwinisme

Kriminalromanen er uhyggelig — men hvad vil det sige, nar en laeser faler noget som uhygge-
ligt? Sigmund Freud har 1 veerket ”Det uhyggelige”, som er oversat fra ”Das Unheimliche” fra
1919, forsggt at give en forklaring pa, hvordan det uhyggelige haenger sammen med det
angstfremkaldende. Han understreger farst og fremmest, at ikke alle faler uhyggen pa samme
made, men fremhaever i forlengelse af dette, at uanset om det uhyggelige ses i en sproglig
kontekst eller med henblik pa, hvilke sanseindtryk, situationer og oplevelser den enkelte anser
for uhyggelige, s stammer det uhyggelige fra en arkaisk tid: ”Jeg vil straks afslore, at begge
veje forer til samme resultat, nemlig at det uhyggelige er den form af det skreekbetonede, som
gér tilbage til det gammelkendte, som vi laenge har veret fortrolige med.” (Freud, 1998: 16)
Det uhyggelige er derfor ikke noget nyt og fremmed. Ved hjelp af en sproglig analyse af det
tyske ord unheimlich [uhyggelig], som negerer ordet heimlich [hemmelig, hjemlig], kan Freud
konkretisere, at det uhyggelige kan anvendes som en modsatning til betydningen af det hjem-
lige. Det uhyggelige kommer derfor af det hjemlige og det hemmelige, og saledes af det som,
eventuelle personer gnsker, skal skjules for andre, hvorfor Freud refererer til Schelling, der
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udtaler: "Uhyggeligt er alt det, der burde vare forblevet hemmeligt, skjult, men som er tradt
frem.” (Freud, 1998: 23) P4 denne made fremheaver Freud, at ndr mennesket foler noget som
uhyggeligt, sa er det fordi, at det uhyggelige abner op for det fortreengte, hvilket kan have
redder helt tilbage til menneskets urtid: “Forstavelsen u- i dette ord [uhyggelig]®® er imidlertid
fortreengningens maerke.” (Freud, 1998: 47) Nér en roman séledes skaber en uhygge, som le-
serens krop reagerer pa, sa er det en fellesmenneskelig reaktion, der gar helt tilbage til en ar-

kaisk tid, hvor mennesket levede side om side med dyrene.

Maden, at se pa hvorfra det uhyggelige opstar, er ikke noget, Freud er alene om. Den
franske litteraturkritiker, lingvist og psykoanalytiker Julia Kristeva udgav i 1980 essayet
”Powers of Horror”, hvori hun beskriver begrebet: *The abject’. Begrebet er vanskeligt at
oversette til dansk, hvorfor jeg beholder den engelske betegnelse, dog omformuleret til;
>abjektet’, som man desuden bruger pa dansk, men hvis definition derimod ikke har sa meget
med Kristeva at gare?’. At, begrebet ikke har s& meget med hende at gere, har dog ikke den
store betydning for begrebsafklaringen, da jeg tager udgangspunkt i hendes essay i beskrivel-

sen af det abjekte.

Jorgen Riber Christensen, som er lektor pd Aalborg Universitet, har 1 tidsskriftet ”Aka-
demisk kvarter” fra efteraret 2010, nummer 01, kort fortalt skildret abjektet som en genop-
standelse, der er fordrsaget af jegets egen dad.? Forklaringen p& dette stammer fra Kristevas
beskrivelse af, at abjektet hverken er subjekt eller objekt, men ligger sig midt imellem, da det
relaterer sig til det, som béade er en del af subjektet, og til det, som adskiller sig fra det, sdsom
et abent sar, lort og urin, der alle kan forarsage en kvalme. Abjektet er saledes det, der forla-
der kroppen, og skindet, der former sig pa overfladen af malken, kan pa samme made vakke
afsky og braekfornemmelser hos mennesket (Oliver, 1997: 230f.). | sit essay har Kristeva et
eksempel, hvori skindet pa malken forarsager ikke blot en udskillelse af den menneskelige
reaktion pa melken (i form af kvalme og braek), men ogsa en adskillelse fra moderen og fade-
ren, hvilket er en ngdvendighed i henhold til at vere til — og i henhold til dannelsen af indivi-
det (Oliver, 1997: 231). Pa denne made bevarer abjektet: “what existed in the archaism of

preobjectal relationship, in the immemorial violence with which a body becomes separated

% Egen tilfgjelse til citatet.

2 http://www.denstoredanske.dk/Sprog,_religion_og_filosofi/Sprog/Fremmedord/a-ak/abjekt
22 K gdet som abjekt hos Jane Austen” af Jorgen Riber Christensen (S. 73):
http://www.akademiskkvarter.hum.aau.dk/pdf/voll/Joergen Riber Christensen Voll.pdf
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from another body in order to be [...]” (Oliver, 1997: 236) Kristeva fortsetter og forteeller, at
denne separation svarer til separationen mellem menneske og dyr — og mellem kulturen, og

det som var far kulturen:

”The abject, confronts us, on the one hand, with those fragile states where man
strays on the territories of animal. Thus, by way of abjection, primitive societies
have marked out a precise area of their culture in order to remove it from the
threatening world of animals or animalism, which were imagined as representa-
tives of sex and murder.” (Oliver, 1997: 239)

Abjektet refererer altsa farst og fremmest til en kropslig afstadning og knyttes saledes ogsa
sammen med separationen og gransedragningen mellem jeget og det andet®*. Men denne ad-
skillelse og udskillelse finder desuden grobund i en arkaisk tid, hvor mennesket begyndte at
opbygge en kultur og dermed adskille sig fra dyrene, hvorfor abjektet bliver fremkaldt, idet
identiteten, systemet, reglerne og graenserne ikke bliver respekteret — nermere beskrevet bli-
ver abjektet fremkaldt, nar en forbrydelse finder sted, da denne ikke overholder de galdende
regler, samfundet har skildret i kulturen (Oliver, 1997: 232). | forleengelse heraf fremhaver
Kristeva, at liget er det mest veaesentlige eksempel pa abjektet, da liget giver et billede pa, at
det ikke lzengere er subjektet og individet, som skal udskille noget, men derimod subjektet
selv, som bliver udskilt. For som Kristeva siger: "It is death infecting life.” (Oliver, 1997:
232) Vi bliver altsa ved synet af liget konfronteret med vores egen dedelighed, og det veekker
afsky, da liget er et billede pa adskillelsen fra livet. Derfor er abjektet ogsa forbundet med en
frygt, da den afsky, som separationen vaekker, hvad enten det er i det virkelige liv eller i laes-
ningen af en roman, kan relatere sig til en angst for eksempelvis dgden. Frygten og abjektet
tager saledes sade i en tid, far kulturen blev oprettet, og hvor regler ikke var galdende.

P& samme made som bade Freud og Kristeva leegger veegt pa, at henholdsvis det uhyg-
gelige og abjektet tager sit udgangspunkt i en arkaisk tid, sa tager de litteraere darwinister ogsa
afset i en arkaisk tid i deres sggen efter svar i litteraturen. Hvor litteraer kvalitet ser pa ni-
veauet for, hvor godt et veerk tager sig ud, sa ser litteraer darwinisme litteraturen i et evoluti-

onsmaessigt perspektiv. Litteraer darwinisme er et forholdsvis nyt forskningsfelt, som er op-

% Begrebet "Det andet’ stammer fra Georg Wilhelm Friedrich Hegels hovedvaerk ”Andens faanomenologi”, i
hvilken han ved hjelp af en dialektisk metode skildrer, at *det andet’ er en selvbevidsthed, som kommer af en af-
standstagen fra en anden selvbevidsthed. Disse to selvbevidstheder kan endvidere sidestilles med termerne sub-
jekt og objekt.
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staet 1 90’erne, og som udspringer af biopoetikken, der anvender evolutionspsykologien i kun-
sten (Clasen, 2006: 27). Grundlaeggende sgger litterser darwinisme at benytte sig af Charles
Darwins teori i et litteraturvidenskabeligt studie. Darwins teori eller darwinisme, som den og-
sa kaldes, baserer sig pa en videnskab, der fortzller, at alle arter er opstaet ud fra en felles
stamform, hvor en naturlig udveelgelse har medfgrt endringer inden for en bestemt artstype,
og hvor kun de steerkeste har kunnet formere sig. Litterser darwinisme tager udgangspunkt i
dette, da darwinisterne mener, at vores hjerne er formet af millioner af ars naturlig udvelgelse
og udviklet af et stenalderliv, hvor kampen for overlevelse har gjort, at vi i dag besidder en
frygtmekanisme, der har veeret et veern mod naturlige farer i et evolutionspsykologisk per-
spektiv (Clasen, 2004: 36ff.). Litteraturforskeren Michael Clasen, som har forsket i gyserlitte-
ratur og er en af Danmarks farste littereere darwinister, skildrer, hvordan vi i dag er praeget af

evolutionsteorien saledes:

”For et par millioner ar siden rejste en abe sig op pa to ben. P& savannen udvikle-
de aben sig til de tidligere menneskearter og endelig til det moderne menneske:
Homo Sapiens. For savannens rovdyr var denne nggne abe et leekkert maltid. En
kvist, der knaekker. En hastig skygge. Et glimt af skarpe teender. Mange menne-
skebarn og voksne er endt i maven pa en leopard eller en lgve. Mennesket ser
elendigt om natten, mens mange rovdyr har glimrende nattesyn, sa farerne lurer
derude i krattet. Det var her blandt rovdyrene pa savannen, at vores angst og

frygtberedskab blev udviklet, mener litteraer darwinisterne.” (dr.dk)*

Denne angst og dette frygtberedskab, som det ovenstaende citat taler om, er nogle egenskaber,
der stadig findes hos mennesket i dag, og som litteraturen far frem i os. Hulemanden bor sta-
dig i os, og det kommer blandt andet til udtryk i et barns frygt for slanger pa trods af, at det
aldrig har set en slange far, hvilket kan modstilles mod dets manglende frygt for bilerne i tra-
fikken. Clasen forklarer, at barnet er ’programmeret’ til at frygte alt, hvad der minder om et
rovdyr, modsat trafikken, der er den egentlige draber i vores tid, hvor rovdyrene ikke leengere
strejfer frit omkring®. Derfor ser vi heller ikke gyser- eller kriminallitteraturen skildre det

uhyggelige i form af trafikken, men i stedet det uhyggelige i form af det dyriske, hvad enten

#programserie om hulemanden i det moderne menneske (3:4), der omhandler litteraer darwinisme (02:09 min.
inde i programmet):
http://www.dr.dk/tv/se/hulemanden-i-det-moderne-menneske/hulemanden-i-det-moderne-menneske-3-4#!1/03:12
2 »Darwin forklarer Draculas fascinationskraft” af Peter Borbjerg:
http://videnskab.dk/kultur-samfund/darwin-forklarer-draculas-fascinationskraft
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det er vampyren eller forbryderen, der beskrives. Clasen understreger med frygten for det dy-
riske, at mennesket stadig besidder de urinstinkter, som de var ejer af i stenalderen, og derfor
ikke behgver at leere at veere bange for rovdyrene. Litteraer darwinisterne tager saledes ud-
gangspunkt i hjernens indretning og menneskets fortid som et stenaldermenneske i forhold til
litteraturen, og nogle, heriblandt Clasen, mener, at det har veret en fordel for mennesket at
kunne fortelle historier omkring lejrbalet ude pa savannen. Historierne var ikke kun til for at
underholde, men gav informationer om, hvordan man eksempelvis skulle geberde sig i sko-

ven, hvilket Rgdhztte er et bevis pa®.

Grundlaeggende har der altsa veeret forsket i det uhyggeliges oprindelse siden Freud og frem
til vor tid, hvor de littereere darwinister setter fokus pa menneskets frygtmekanismer i et litte-
reert perspektiv. Hvor Freud og Kristeva giver et psykoanalytisk bud pa, hvad det uhyggelige
og det abjekte er, sa har de littereere darwinister en mere handfast tilgang til vort fordums liv
pa sletterne, da de ser litteraturen som en del af en tilpasning og som en del af en evolutionzr
overlevelse frem for et kunstnerisk produkt. Freud tager udgangspunkt i, at det uhyggelige er
det, som engang var kendt, hvilket han understreger med sin sproglige analyse af ordet uhyg-
gelig, hvorimod det arkaiske hos Kristeva bliver en mere symbolsk starrelse, der knyttes til
individets udvikling. Grunden til, at disse metoder bliver interessante i forhold til kriminalro-
manen, er med henblik pa mgdestedet imellem dem. Selvom de tre metoder pa sin vis er for-
skellige i forhold til, hvad de sgger at forklare, sa er der én ting, som gar igen i alle tre — det
uhyggelige, det abjekte og den littereere darwinisme tager nemlig alle afset i en arkaisk tid.
Derfor er det interessant at se nermere pa, hvordan laseren reagerer pa krimithrilleren “Kvin-
den i buret”, idet den netop bygger pa folelserne af uhygge og frygt, som ifglge Freud, Kriste-

va og de littersere darwinister har grundlag i en arkaisk tid.

Kvalitet

Kvalitetslitteratur er en betegnelse, der er sver at beskrive med fa ord. Det er ofte en smags-

sag, hvilken litteratur den pagaldende leser synes godt eller darligt om, og om denne hold-

#programserie om hulemanden i det moderne menneske (3:4), der omhandler litteraer darwinisme:
http://www.dr.dk/tv/se/hulemanden-i-det-moderne-menneske/hulemanden-i-det-moderne-menneske-3-4#1/03:12
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ning er vedvarende eller varierende. Og alligevel bliver den littereere smag ofte diskuteret,
men hvorfor det, kan man sparge sig selv. Svaret pa dette spgrgsmal er enkelt: Det er igennem
smagen, mennesker forbinder sig med hinanden eller papeger forskelle (Eriksson, 2006: 8). Vi
forsgger altsa konstant at sammenligne en bestemt ting eller genstand i forhold til noget andet
netop for at understrege forskelle og ligheder sdledes, at vi kan indga i nogle bestemte relatio-
ner til andre mennesker og genstande — og i dette tilfeelde, indga i en bestemt relation til andre
littersere udgivelser. Derfor kan holdningen om, hvilken litteratur laeseren anser som verende
bedst og med mest kvalitet — eller sagt pa en anden made, den litteratur laeseren bedst kan lide
(for at blive i smagens univers) — &ndre sig, i og med en bedgmmelse af et bestemt vaerk hol-
des op imod tidligere laeste vaerker. Pa samme made kan holdningen om den gode, darlige el-
ler middelmade bog variere og forandre sig alt efter, om den naeste bog i reekken er bedre eller
darligere end den sidste, der blev last, lige sa vel som skellet mellem den hgje og lave littera-

tur kan transformere sig.

Men hvad vil det sige om en bog er god, darlig eller middelmadig — og deraf af hgj eller
lav kvalitet? Er det overhovedet muligt at skelne mellem disse klassificeringer, og hvordan er
man i stand til kritisk at vurdere et veerk uden at inddrage de kendetegn, som er karakteristisk
for ens person? Er det i det hele taget muligt at bedemme kvalitet i et bredtfavnende felt?
(Hagen, 2004: 16) Alle disse spgrgsmal sgger at besvare ét overordnet spgrgsmal nemlig,
hvad er littereer kvalitet? Et spargsmal, der gar i teten for udformningen af afsnittet om “Kva-
litet”.

Smag og kvalitet gar hand i hand, og i dagligdagen benytter vi os ofte af den kvalitative
betegnelse, nar vi skal beskrive om, gaturen i parken var ligesa vellykket som sidst, eller om
kadpglsen, vi har med pa madpakken, er ligesd god som, den vi plejer at fa i Netto (Hagen,
2004: 25). Kvalitet er i sadanne tilfelde et individuelt synspunkt, der spiller sammen med
verden omkring os, men det interessante er, nar det individuelle bliver alment. Birgit Eriksson
forklarer i sit kapitel "Om smagen for feellesskabet” i ”Smagskultur og formidlingsformer”, at
der i smagsdommen allerede ligger et krav om en subjektiv almengyldighed. Nar en smags-
dom fastslas geres det ud fra forventningen om et felles syn pa det samme, sa nar Martin ek-
sempelvis siger, at treeet i haven er smukt, beskriver han ifglge filosoffen Immanuel Kant
skenheden som en egenskab ved tingen, hvilket vil sige, at han forsgger at forbinde det sub-
jektive med det objektive for pa denne made at beskrive et smagsfellesskab (Eriksson, 2006:
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34)%". Men er denne forestilling om en subjektiv almengyldighed mere end bare en forestilling
og en fremgangsmade for en fornuftig kvalitetsvurdering? Er det muligt at grave en etableret
skabelon eller metode frem for, hvordan man gar til »varks”, nar litteraturen skal kvalitets-

vurderes saledes, at det ikke blot bliver et produkt af egne erfaringer?

En egentlig skabelon for, hvordan man kvalitativt vurderer litteratur, findes ikke. Som
Erik Bjerck Hagen, professor i almen litteratur, skriver: "Litterar kvalitet er noe som verken
er utenfor oss eller inne i 0ss, men en hendelse vi deltar i og er en del av — sammen med bg-
kene og forfatterne, men ogsa med andre lesere (Hagen, 2004: 25). Samme holdning ses ogsa
hos Pablo Llambias, der er rektor pa forfatterskolen. Han understreger, at litteraer kvalitet altid

er til lgbende forhandling:

”Optagelsen udformer sig som en lgbende samtale om, hvad gode og darlige tek-
ster er. Feltet er flydende. Man kan ikke forlade sig pa faste kriterier. Tiden flytter
sig. Laeserne flytter sig. Teksterne flytter sig. Nye tekster definerer Igbende og he-
le tiden nye omrader at operere i samt ikke mindst mader at gere det pa.”
(Llambias, 2013: 53)

Hvad, der fremgar af de to ovenstaende citater, er, at nar litteraturen skal vurderes i et kvalita-
tivt gjemed, bliver den ikke vurderet ud fra en fastlagt skabelon, da den pageeldende person,
der vurderer et bestemt vark, altid vil indga i en interaktion mellem det subjektive og det ob-
jektive. Tiden, vaerkerne og personerne flytter sig, hvilket betyder, at en vurdering eller en
anmeldelse af et bestemt veerk altid vil indeholde et subjektivt perspektiv samtidig med, at
veerket anmeldes i henhold til den littersere epoke eller den littersere genre, den befinder sig i,
og med gje for verden omkring den. En kvalitetsvurdering af litteraturen vil derfor i sterre el-
ler mindre grad altid indeholde et produkt af egne erfaringer, og af den grund er det umuligt at
fastleegge en egentlig skabelon for, hvordan man gar til vaerks, nar bggerne skal vurderes, for

som Hagen fastslar:

" Immanuel Kant, som Eriksson beskriver i forbindelse med den subjektive almengyldighed, var forgangsman-

den for den subjektive almenhed, da han med sit kategoriske imperativ: ”Handl kun efter den maksime ved hvil-
ken du samtidig kan ville, at den bliver almengyldig lov”” (Eriksson, 2006: 33) fastslog sammenhangen mellem

den enkelte og den almengyldige fornuft (Eriksson, 2006: 32f.).
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”Det er umulig & beregne hvordan refleksjon over estetiske prinsipper vil pavirke
den enkelte estetiske dom. Det finnes intet principp — intet smaksprincipp — som
kan beskrive overgangen mellom prinsipp og enkelttilfelle. Det finnes ingen gitte
mater a beskrive kvalitet pa som har kraft til & styre vart mgte med det objektet

som skal kvalitetsvurderes.” (Hagen, 2004: 26)

Alligevel beskriver Hagen dog en metodisk tilgang til littereer kvalitet, som indeholder nogle
objektive krav, i hvilke det ma forudsattes, at der ligger en vis subjektivitet, nar de blive ana-
lyseret i henhold til en given tekst. Leeseren og anmelderne af litteraturen ma ifglge Hagen ta-
ge udgangspunkt i nogle kvalitetssymptomer, hvoraf Hagen skildrer syv, som han mener, er
de vigtigste. Grundlaeggende er den metode, som Hagen fremlagger, opstaet pa baggrund af
tidligere undersggelser af den litteraere kvalitet, som i veerket “Litteraturkritikk” udmenter sig
i en form for metodisk tilgang af littereer kvalitet. Han siger derfor, at et veerk for det farste
skal kunne markes i kroppen. Bliver leeseren eksempelvis rart, far han kvalme eller far han li-
gefrem kuldegysninger i kroppen af nogle bestemte passager. Disse fglelser skal herefter be-
skrives, da ”Det verket er godt som lar seg beskrive som godt” (Hagen, 2004: 27), hvilket vil
sige, at en god beskrivelse svarer til et godt vaerk modsat en darlig beskrivelse til et darligt
veerk. Faktum er, at evnen til at fremstille et bestemt varks kvalitet dbner gjnene for, hvad der
har interesseret leeseren eller frastedt ham ved netop denne bog. En sadan beskrivelse skal
dernaest sammenlignes med, hvad andre synes om det samme — for hvis andre kan lide det,
leeseren ikke kan og omvendt, sa er der noget, som ikke stemmer overens, eller som laeseren
muligvis har misforstaet. For det fjerde skal veerket ses over tid, da et godt veerk taler genlas-
ning op til flere gange. Verket skal derfor ogsa kunne spille en rolle i vores liv, nar vi tenker
tilbage pa det og desuden besidde en sproglig kvalitet, der medfarer, at laeseren ikke vil ga
glip af et eneste ord eller betydning. Til syvende og sidst skal den gode litteratur kunne over-
veelde os, hvorfor vi skal forundres over, hvordan det er muligt at skrive saledes og undres

over dens evne til at henvende sig personligt til den enkelte (Hagen, 2004: 26ff).

At have gje for de symptomer, der ligger til grund for den littersere kvalitet, er dog ikke
det eneste, man skal sgge hen imod. Kvalitetskriterier, der omfatter originalitet, kompleksi-
tet, felsomhed, intensitet, moralsk alvor og kognitiv dybde, hvoraf de tre vigtigste er virkelig-
hed, oprigtighed og fremmedhed, beskriver ogsa kvaliteten, hvorfor et veerk, der besidder en
hgj kvalitet, skal indeholde alle disse kriterier (Hagen, 2004: 39). Men i lighed med sympto-
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merne, hvor veerket skal merkes i kroppen og derudfra beskrives, knytter kriterierne sig ogsa
til det indre (Hagen, 2004: 181). Dette er fordi, kriterierne naturligvis skal beskrives i en
eventuel vurdering af et vaerk, hvilket kommer til udtryk, nar kritikerne eksempelvis skal for-
klare kriteriet originalitet i henhold til et bestemt vaerk, men pa deres egen made. Det vil sige,
at den enkeltes syn pa et begreb som originalitet ikke kan udelades fra vurderingen, da et sa-
dant begreb til dels vil veere et produkt af egne erfaringer (Hagen, 2004: 40). Det samme gar
sig geldende med hensyn til kriteriet om virkelighed. Her skal laeseren kunne medrives af for-
tellingen og, hvis det er litteratur af hgj kvalitet, fole virkeligheden i et kropsligt univers.
Grunden til, at netop dette kriterier er en af de vigtigste, er fordi, kriteriet bringer lzeseren teet
pa og ind i forfatterens sind, og pa denne made inddrages oprigtigheden ogsa i virkeligheds-
begrebet, da oprigtigheden knyttes sammen med den virkelighedsskabende evne (Hagen,
2004: 48). Originaliteten, som blev beskrevet i forhold til, at den enkeltes egne ideer og erfa-
ringer med dette begreb ikke ville kunne udelades, er desuden et andet ord for fremmedhed, da
den forfatter, som har fundet sin egen stil, kan fa underlighed og uberegnelighed frem i sine
veerker. | litteratur af hgj kvalitet ved laeseren eksempelvis ikke, hvor vi har personen eller for-

teellingen for den sidste side er vendt (Hagen, 2004: 48).

Hagen er dog ikke den eneste person, der dykker ned i en undersggelse af littereer kvali-
tet. Litteraturkritikeren Steffen Hejlskov Larsen giver pa baggrund af et indblik i den moder-

nistiske litteratur sit kriterium for littereer kvalitet:

“For at vaere vaesentlig skal et vaerk vere tillokkende kryptisk, usedvanligt smukt,
usedvanligt frastadende eller useedvanligt afsindigt, - kort sagt: til hver en tid
moderne. Men det skal ogsa kunne lade sig gare at afslgre det uforstaelige som
kun tilsyneladende hemmelighedsfuldt og det provokerende som blot greenseover-
skridende. Klarhed skal skjule sig i dunkelheden.” (Larsen, 1998: 44)

Med hjeelp fra digtet ”Under hundestjernen” af Thomas Boberg, en monolog fra Peer Hult-
bergs "Requiem” og et uddrag fra Solvej Balles Ifolge loven” tager han laseren ved handen
og viser ved hjelp af tekstlige elementer, hvordan et veaerk opfylder hans kriterium for litteraer
kvalitet. Og de tekstlige elementer er dog heller ikke urelevante i henhold til Hagens opfattel-
se af, hvordan man kan give et billede af den littereere kvalitet. For som han beskriver: ”Hva
er et interessant nok plot? Hva er levende nok personer? Hva er en dyp nok tematikk? Hva er
en levende nok genre?” (Hagen, 2004: 185) At analysere en given tekst og dens komponenter
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og elementer for at finde frem til dens littereere kvalitet er saledes kun et skridt i den rigtige
retning for at klargagre om litteraturen indeholder kvalitet.

Et andet og ligesa centralt fokuspunkt er litteraturteorien. Hagen skildrer i forlngelse
af dette en aestetisk pluralisme, der indbefatter en litteraturvidenskabelig og -kritisk metode;
en astetisk interesse, der omfavner jagten pa den littereere kvalitet i et intersubjektivt,
transkulturelt og transhistorisk perspektiv; en estetisk erfaring, der medregner kvalitetssymp-
tomerne, kriterierne, ideerne og kritikerne, samt den astetiske dialog, hvori kvalitetssympto-
merne, Kriterierne, ideerne og synet pa kritikerne og deres vurderinger, udsattes for andres
synspunkter og meninger (Hagen, 2004: 183f.). | dette speciale bliver der lgbende redegjort
for Hagens perspektiver pa litteraturteorien, da den astetiske pluralisme, der netop indbefatter
en kritisk metode, vil fremga af teoriafsnittet. Den astetiske interesse kommer ligeledes til ud-
tryk gennem perspektiver pa de forskellige teorier og teoretiker. Men den astetiske erfaring
og den astetiske dialog, der indeholder kritikerne og kvalitetssymptomerne, samt vurderin-
gerne af disse vil blive tydeliggjort ikke kun i anmeldelsernes vurderinger af romanen, men

ogsé 1 den kommende kvalitetsanalyse af ”Kvinden 1 buret”.

Det er de farreste, der kan lide den samme litteratur, og nogle kritikere er derfor mere
tilbgjelige til at anmelde krimigenren frem for lyrik. Litteraturforskeren Claus Secher har med
afseet i den svenske professor i litteraturvidenskab Lars Furuland skildret tre grupper af littera-
turformidlere, hvor litteraturkritikeren er den ene (de to andre er henholdsvis litteraturformid-
leren, der ofte har en akademisk baggrund, og folkebiblioteket, der favner bredt i et litteraert
perspektiv). Men i forleengelse af litteraturkritikken understreger Secher, at kritikerne som re-
gel har forskellig smag, da de har forskellig baggrund i form af uddannelse og kultur og derfor
forskellig smag i henhold til litterser kvalitet (Eriksson, 2006: 55f.). Den gode litteratur, som
Hagen fremstiller det, har derfor ikke altid kvaliteten til feelles (Hagen, 2004: 32). Nogle kriti-
kere vil vaere mere tilbgjelige til at blive tiltrukket af krimigenren end andre, samt se forskel-
ligt pa littereere veerkers kvaliteter, og derfor spiller smagspraeferencer ogsa ind pa kritikernes
og dermed anmeldernes kvalitetsvurdering, hvilket vil blive tydeliggjort senere i specialet.

At skelne mellem litteratur af hgj og lav kvalitet og diskutere hvis smag, der er den mest raf-

finerede, er ikke kun aktuel i vores tid. Det er en diskussion, som har fundet sted igennem
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leengere tid, og som det er blevet pavist igennem kvalitetsteorien, star hverken Hagen, Eriks-
son, Llambias eller Larsen alene i draftelsen af smagsprincippet. Ulrik Lehrmann har i sit ka-
pitel i ”Smagskulturer og formidlingsformer” beskrevet konflikten mellem den hgje og lave
litteratur med hjeelp fra dramatikeren M. V. Brun, hvori han konstaterer, at det moderne gen-
nembrud, samt mediernes fremkomst, gjorde populaerkulturen mulig. Brun formaede eksem-
pelvis at populariserer vaerkerne ”Gengehevdingen”, ”Svantevits Datter” og “Ridderen af
Randers Bro”, idet han oversatte litteraturen til teateret og opfarte veerkerne som teaterfore-
stillinger. Pa denne made fik de allerede populere veerker fornyet liv, og Brun hgstede stor
ros for sin teaterindspilning af de farnaevnte bager. Lehrmann mener derfor, at det moderne
gennembrud blev starten pa en italesettelse af smagsprincippet og en begyndelse pa diskussi-
onen af skellet mellem den hgje og den lave litteratur (Eriksson, 2006: 97ff.). Blandt andet si-
ger Lehrmann, at ”[...] knaesatningen af skellet mellem ’hgj/’lav’ @stetik og kultur er led i en
historisk proces, hvori forskellige sociale kulturer keemper om retten til at definere den sande
kunst.” (Eriksson, 2006: 114) Spargsmalet om, hvem der har retten til at definere den “sande
kunst”, er dog ikke kun italesat af Lehrmann, men er et spgrgsmal, som den svenske littera-
turkritikker Horace Engdahl ogsa tager op til overvejelse. Det er dog ikke det eneste, der i
hans avisartikel bliver diskuteret, da spergsmalet om, hvad den sande kunst” bestar af, desu-
den bliver afbilledet i form af et speendingsforhold mellem det finlitteraere kvalitetsbegreb og

det mere almene kvalitetsbegreb.

| Engdahls avisartikel kaldet “Hogkultur som subkultur™?®, der udkom p& baggrund af
en tale, han afholdte ved et seminar i Stockholm d. 29. marts, 2006, fremgar det, at diskussio-
nen af den hgje og lave litteratur skal stoppes, da det ikke lengere er aktuelt at sige, at visse
veerker er bedre og mere veardifulde en andre. Grundlaget for dette syn pa smagsdebatten op-
star i takt med en undersggelse af en reekke kritiske udtalelser og indvendinger i den offentlige
debat af smagsprincippet, hvilket giver et billede af, hvor lang tid diskussionen har veeret un-
dervejs. Han fremhaver blandt andet den svenske forfatter og kritiker Artur Lundkvists udta-
lelse fra 1971, som viser en utilfredshed med den tiltagende almenlitteratur: *’Det klagas 6ver

att litteraturen ar for svartillganglig och kravande,” skriver han, véxande skaror tager sin till-

%8 Redegarelsen af Engdahls beskrivelse pa den smagskulturelle konflikt tager sit udgangspunkt i artiklen “Hog-
kultur som subkultur”, som kan findes pa:
http://www.sydsvenskan.se/kultur--nojen/horace-engdahl--hogkultur-som-subkultur/
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flykt till underhdliningslasning av enklaste slag, ofta till det tarvligaste raffel.””*® Selvom de
fleste pa daverende tidspunkt billigede dette synspunkt, sa blev Lundkvists udtalelse alligevel
udsat for en indvending af den svenske forfatter Olaf Lagercrantz, som ikke kunne nikke gen-
kendende til eksempelvis foragten for sproget i populerlitteraturen. Engdahl spgrger derfor
hvem, der har ret — Lundkvist eller Lagercrantz. Dette kan sidestilles med spagrgsmalet om,
hvem der i dag har ret til at seette normerne for kvalitetslitteratur, hvilket ikke umiddelbart la-
der sig besvare, men Engdahl slutter dog af med at neerme sig et svar pa spergsmalet. Han un-
derstreger blandt andet: ”Dagens kulturlandskap ar en arkipelag av specialintressen och sma-
ker, som alla betraktar sig som lika berattigade och som bara i ringa utstrdckning kommunice-
rar inbordes.”*® Med dette in mente str spgrgsmalet derfor tilbage om, der i dette ghav stadig
er behov for en vurdering af den littersere kvalitet, og om det stadig har interesse at diskutere,
hvem der har retten til at sette normerne for littereer kvalitet. Har eksempelvis Hagens kvali-
tetsbegreber stadig relevans for besvarelsen af spgrgsmalet om, hvilken litteratur der i dag er
den mest veerdifulde — den finlittereere eller popularlitteraturen? Det vil der i senere i specia-

let blive kastet lys over.

9 »Hggkultur som subkultur” af Horace Engdahl:
http://www.sydsvenskan.se/kultur--nojen/horace-engdahl--hogkultur-som-subkultur/
% »Hogkultur som subkultur” af Horace Engdahl:
http://www.sydsvenskan.se/kultur--nojen/horace-engdahl--hogkultur-som-subkultur/
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Analyse

Persongalleriet i ”’Kvinden i buret”

Kriminalromanen indeholder et stort og komplekst persongalleri, som den skal holde styr pa.
Men for at I, som lesere, skal kunne holde styr pa min analyse af ”Kvinden i buret”, er det pa
sin plads med en introduktion til de mange karakterer, som fremgar i romanen og i min analy-
se. Dog vil en beskrivelse af de karakterer, som ikke indgar i analysen undlades i nedenstaen-

de prasentation af persongalleriet i "Kvinden i buret”.

Merete Lynggaard:

Demokraternes naestformand, offer for forbrydelsen og indespeerret i et bur/trykkammer.

Carl Mgarck:

Vicepolitikommisaer og ansvarshavende for efterforskningen af Merete Lynggaard

Hafez el-Assad:

Tidligere renggringsassistent i Afdeling Q, men sidenhen Marcks assistent i efterforskningen
af Merete Lynggaard.

Daniel Hale (den rigtige):

Laborant i medicinalvirksomheden BasicGen og homoseksuel. Dad i et bilsammenstad dagen
efter Merete Lynggaards forsvinden.

Lars Henrik Jensen:

Sen af Henrik og Ulla Jensen og offer for bilulykken i 1986, hvor deres bil karambolerede
med familien Lynggaards bil.

Daniel Hale (den falske):

Lars Henrik Jensen under deeknavn.

Lasse:

Lars Henrik Jensens keelenavn.

Atomos:

Lars Henrik Jensens daeknavn i en tidlig alder.

Uffe Lynggaard:

Merete Lynggaards bror, hjerneskadet i bilulykken i 1986.

Anker:

Marcks kollega, som blev skudt og dgde under skudepisoden pa Amager.

Hardy:
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Marcks kollega, som overlevede skudepisoden pa Amager med sveere men.

Vigga:

Marcks ekskone og mor til Jesper

Jesper:

Marcks papsen, teenager og sen til Vigga, som er bosattende hos Marck.

Morten Halland:

Marcks lejer.

Tage Baggesen:

Kollega til Merete Lynggaard og forelsket i hende, men grundet udlejning af ejendomme til
massageklinikker og investeringer i vabenfabrikker, er han blevet advaret af Merete om at
stoppe sit foretagende.

Dennis Knudsen:

Kammerat til Atomos (Lars Henrik Jensen red.) og dgd under merkelige omstendigheder.
Helle Andersen:

Uffe Lynggaards hjemmehjalper.

S@s Norup:

Merete Lynggaards sekretar.

Barge Bak:

Tidligere efterforsker i sagen om Merete Lynggaards forsvinden i 2002.

Plottet i ”’Kvinden i buret”

- To historier som komplementerer hinanden

”Kvinden 1 buret” er en kriminalroman, der er bygget op af en lang rekke historier, der 19-
bende bliver flettet ind i hinanden. Som jeg har veeret inde pa i forbindelse med teorien om-
kring "’Plot og plotting”, findes der i en kriminalroman to historier — en, som vi har adgang til,
og en, som ikke eksisterer for til slut i romanen. I "Kvinden i buret” rummer disse to historier
henholdsvis den farste historie, om kvinden i buret, og den anden historie, om efterforsknin-
gen af hende. Den farste historie handler ikke kun om en kvinde i et bur, men skildrer ogsa
baggrundshistorien om forbrydelsen begaet mod offeret, Merete Lynggaard, der pludselig i ar
2002 forsvandt pa en faerge mod Berlin. Hvorfor ved laeseren ikke, hvilket betyder, at den an-

den historie om efterforskningen skal forsgge at gere den farste historie transparent. Efter-
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forskningen retter derfor i romanen sit projekterlys mod arsagerne og grundlaget for forbry-
delsen, hvilket langsomt bliver belyst ikke kun i forhold til detektiverne, som i dette tilfeelde
er Mgrck og Assad, men ogsa i forhold til leeseren, der langsomt kan begynde at danne sig en
forstaelse af meningssammenhangen. Meningen med forbrydelsen er ikke givet pa forhand,
da det ville forudseette, at leeseren vidste hvem, forbryderen var i starten af romanen, og derfor
ikke ville leese de resterende sider. Derfor er den historie, som laseren introduceres for, en hi-
storie, der bade springer i tid og sted, og en historie om efterforskningen, der forsgger at lgse

gaden om Meretes forsvinden, og dermed sjuzet der arbejder pa fabula.

Farst og fremmest bliver stemningen og temaet sat i romanens prolog, hvori leseren in
media res far en beskrivelse af en kvinde, der er buret inde, men forsgger at slippe ud. Laese-
ren ved derfor fra farste side, at offeret stadig er i live. Pa trods af, at flugtforsgget i prologen
mislykkedes, og kvinden i buret nar til den erkendelse, at hun ikke ved egen hjelp kan slippe
fri, teenker hun alligevel, at: ”En eller anden dag skulle hun nok slippe vak.” (Adler-Olsen,
2010: 8) Denne s@tning bliver saledes springbrettet til introduktionen og praesentationen af
politibetjenten Carl Marck i kapitel 1, der star foran spejlet og studerer sig selv, sine alders-
tegn og sit ar i tindingen, som han fik efter skudepisoden pa Amager. Billedet, der tegnes af
Marck, er derfor et ganske uglamourgst billede, i og med laeseren praesenteres for Marcks pri-
vate problemer sasom, den kommende ekskone og det faktum, at han har veeret dgden neer i
forbindelse med en arbejdssag, der resulterede i, at hans kollega Anker dede, og kollegaen
Hardy blev lam. Desuden resulterede skudepisoden i, at Marcks lyst til at arbejde inden for sit
fag som opdager i Kgbenhavns Politis drabsafdeling falmede og pa nuvarende tidspunkt i
romanen stadig er falmende, og dette, sammenholdt med de andre problemer, veekker en ude-
finerbar krise i Mgrck, som blandt andet bliver fremhavet i form af sproglige udtryk sasom:
“Hvem fanden skulle gide det? [...] Hvad fanden skulle han ogsé bruge det til?” (Adler-
Olsen, 2010: 9) Udtrykket, der tilkendegives i disse to satninger i citatet, er naturligvis nega-
tiv, og dette ville den vere selvom, kraftudtrykket ’fanden’ ikke var til stede. Nar verbet ’gi-
de’ knyttes sammen med det at *gide noget’ (representeret ved ’det’ i1 satningen), ses det for
det meste kun i spgrgende eller naegtende satninger. Og nar verbet *bruge’ benyttes, knyttes
det ogsa sammen med pronomen noget (ogsé reprasenteret ved *det’ i s@tningen), men i dette
tilfelde ses det ikke alene i spgrgende eller negtende satninger. Grunden til, at sidstnaevnte
seetning 1 citatet sdledes bliver negativ uden brug af kraftudtrykket fanden’, er 1 forleengelse

af idéen om, at nar man bruger noget eller nogen, er det som en hjalp til at na et bestemt mal.
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Derfor er det bemerkelsesverdigt, at Marck sparger sig selv om, hvad han skal bruge sit gode
udseende og sin glaede ved jobbet til, nu det ikke leengere er eksisterende og dermed ikke
leengere nogen hjzelp til at opna anerkendelse pa jobbet og tiltreekning hos det modsatte ken
(Adler-Olsen, 2010: 9). Pa denne made er begge s&tninger i citatet uden brug af *fanden’ der-
for negativ i sig selv, og som fglge deraf forsteerker *fanden’ allerede to negtende satninger

og understreger dermed den krise, Mgrck befinder sig i pa davarende tidspunkt i romanen.

Romanens farste kapitel beskriver derfor ikke Mgrck som den helt, kvinden i buret ef-
tersperger, nar hun tenker, at hun en eller anden dag nok skal slippe vaek. Den klassiske
’damsel in distress’, der oversat til dansk betyder "ung dame i1 ned’, far i "Kvinden i buret” en
ny betydning, da Merete, som den unge dame i ngd, holder sig i live ved hjelp af sin klggt®’.
Men da hun ikke ved egen hjalp kan slippe vaek fra sit fangenskab, venter hun pa sin helt,
som i dette tilfelde er Marck, der hverken er fejlfri eller kommer ridende pa den hvide hest,
og pa trods af det alligevel formar at redde hende i slutningen af romanen. Springet fra prolo-
gen til romanens farste kapitel, og dermed springet fra den ene historie til den anden, viser
altsa, at der er en forbindelse, og at den fallerede politibetjent Mgrck er hendes bedste hab for
at blive fundet og befriet fra det fangenskab, hun befinder sig i. Desuden ses forbindelse mel-
lem Magrck og kvinden i buret igen, da det andet kapitel i romanen introducerer demokraternes
naestformand Merete Lynggaard, der er identisk med kvinden i buret, hvilket leeseren dog ikke
ved pa davarende tidspunkt i romanen, men kun kan gisne om. P& denne made introduceres
leeseren for to historier, der begge udger romanen og historien om ”Kvinden i buret”, og som

derfor komplementerer hinanden.

Kronologisk konstruktion

”Du skal bare besvare dit meget relevante spergsmal: Hvorfor skal du gennemga det her?
Hvorfor har vi sat dig i et bur som et dyr?” (Adler-Olsen, 2010: 100) Sadan formulerer mode-
ren Ulla Jensen det, nar hun skal forsgge at fa Merete til at forsta historiens fabula. | teorien
blev det beskrevet, at plot skarer igennem distinktionen mellem fabula og sjuzet, hvilket ogsa

%! |déen om, at en kvinde kan holde sig i live ved hjalp af sin klagt, stammer ifglge Adler Olsen fra eksempelvis
historien om Natascha Kampusch, som overlevede ved hjelp af en radio: ”Den hemmelige succes” af Marie La-
de:

http://apps.infomedia.dk.molly.ruc.dk/Ms3E/ShowArticle.aspx?outputFormat=Full&Duid=e0b4477a
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er tilfeeldet med ”Kvinden i buret”. Fabula, som er den mentale og kronologiske konstruktion
af romanen, og sjuzet, der er praesenteret ved forteellerens rekkefglge af begivenhederne, for-
sgger begge at finde frem til, hvorfor Merete i forste omgang er forsvundet og bliver holdt
fanget og af hvem. Spgrgsmalet om hvem og hvorfor bliver derfor romanens plot, der sgges
besvaret af bade Merete, Marck, Assad og leeseren. Som medansvarlig i Meretes forbrydelsen
kender moderen derfor allerede til historiens fabula, hvorfor hun kan stille Merete det oven-
stdende spargsmal, men det ger hverken Mgarck, Assad, leseren eller Merete, som netop ikke
kan besvare spgrgsmalet. Spargsmalet bliver derfor relevant, da alle de involverede i efter-
forskningen har et begeer efter at finde frem til betydningen bag Meretes forsvinden: De har
saledes et beger efter at besvare det ovenstaende spergsmal og et beger efter at finde frem til

historiens fabula.

Kirkegaard forklarede i sin teori, at fabula beskriver mordets dunkle baggrund, men ef-
tersom mordet aldrig finder sted i romanen, er det vard at understrege, at Meretes forsvinden
udger den samme morderiske handling, som et eventuelt mord ville gare. Det a&ndrer derfor
ikke i det store hele plotstrukturen, da hendes forsvinden stadig konstituerer den farste histo-
rie og efterforskningen den anden. Romanen ville dog sandsynligvis have set anderledes ud,
hvis eksempelvis liget af Merete blev fundet i begyndelsen af ”Kvinden i buret”, og i forhold
til Kristevas teori ville liget af Merete saledes skabe en veemmelse hos leeseren, da det netop
indikerer adskillelsen fra livet. | sadan et tilfeelde ville den ferste historie derfor veere bygget
op omkring forbryderens feerden og havnmotiv i modsatning til Meretes forsgg pa at overle-
ve, da hun ikke lzengere ville veere i live®, “Kvinden i buret” udtrykker derfor med sin titel, at
romanen netop handler om en kvinde i et bur, og med genrebetegnelsen *krimithriller’ pa for-
siden er laeseren ydermere klar over, at den handler om en efterforskning af samme kvinde,
hvilket munder ud i et speendingsmoment. Det markerer endnu engang, at der i romanen er to
sidelgbende historier, men disse to er ikke kronologisk opbygget, da kronologien udger fabu-
la, hvorfor det ovenstaende spergsmal ville blive besvaret for tidligt, hvis romanen var op-
bygget kronologisk.

%2 Der findes flere varianter af kriminalromanen. Ofte bliver et mord begéet, hvilket betyder, at den farste histo-
rie folger forbryderens gang som i Arne Dahls roman ”Misterioso”. En kriminalroman kan modsat dette ogsa
veere bygget over en persons forsvinden, hvorfor den farste historie kan fglge personen, som er blevet udsat for
forbrydelsen, hvis altsd han eller hun er i live som i Jussi Adler-Olsens "Kvinden i buret”. I begge tilflde vaves
to historier sammen. Desuden kan det i visse tilfeelde ogsa fungere, at forbrydelsen og fabula afslgres for seeren i
begyndelsen, hvorefter seeren falger efterforskningens forsgg pa at finde frem til morderen, hvilket ses i tv-
serien ”Columbo”.
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Spergsmalet om hvem, der har begaet forbrydelsen, samt arsagerne til det, bliver belyst
i kapitel 34, men kronologisk set forstar Merete fabula far Marck, Assad og laeseren. Meretes
historie starter ikke i prologen, men i kapitel 2, hvor demokraternes nastformand introduce-
res. Laeseren praesenteres saledes for dagene op til forbrydelsen og arene efter i kapitlerne, der
omhandler Merete. Derfor beskriver kapitel 2, 5, 7, 9 og 11 dagene op til forbrydelsen, som
finder sted i kapitel 14 og flettes sammen med prologen, hvor Merete vagner op i buret for
farste gang. | lgbet af disse kapitler bliver der lagt en stemning i romanen, som indikerer, at
en handelse snart vil indtreeffe. Blandt andet fgler Merete sig iagttaget, og hun modtager
blomster og valentinskort fra en mand, som hun ikke narer varme falelser for, men dette er
ikke det eneste brev, hun far. Et brev med ordene: ”God tur til Berlin” (Adler-Olsen, 2010:

59) bliver kort far forbrydelsen afleveret pa hendes hjemmeadresse.

Meretes situation beskrives desuden i kapitel 16, 18, 22, 30 og 34, hvor beskrivelserne
af hende ses i lyset af hendes tilfangetagelse i buret, som senere viser sig at veere et trykkam-
mer. Hun ved endnu ikke, hvorfor hun er blevet udsat for denne forbrydelse, hvilket spergs-
malet: "Hvorfor skal du gennemgé det her? Hvorfor har vi sat dig i et bur som et dyr?” i kapi-
tel 16 tydeliggar. Leaseren bliver derfor vidne til, at trykket bliver sat op ar efter ar, da hun ik-
ke kan svare pa det, og kampen om at holde sig i live fortsatter. Den tidsmaessige kronologi
lgber fra ar 2002 til 2007, hvilket ses bade med henblik pa fortellerens tilkendegivelse af ars-
tallet under kapitelangivelsen, og da Merete i kapitel 34, efter opdagelsen af hvorfor hun bli-

ver holdt indespeerret, skriver i betongulvet:

”Lasse, der ejer bygningen her, myrdede sin stedfar og Daniel Hale og en af sine
venner, og derefter myrdede han ogsa mig. Pas godt pa min bror Uffe, og sig til
ham, at hans sgster teenkte pa ham hver eneste dag i over fem ar. Merete Lyng-
gaard den 13.2.2007, kidnappet og indesparret pa dette gudsforladte sted siden 2.
marts 2002.” (Adler-Olsen, 2010: 293)

Pa denne made bliver der i romanen skabt en gentagelse af den forlgbne tid, hvor hun har be-
fundet sig i trykkamret, og en gentagelse af hvilke forbrydelser *Lasse’ (Lars Henrik Jensen,
red.) har begaet for "mordet” pa hende. Mordet pa Merete finder dog aldrig sted, men de an-
dre mord er blevet begaet. Derfor bliver denne gentagelse en hjalp for leeseren, nar han laeser
romanen, idet citatet kortfattet gennemgar romanens vaesentlige hovedpunkter i forhold til

Meretes situation — og historiens fabula.
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| kapitlerne, der folger, stifter laeseren til stadighed bekendtskab med Merete, men det bliver i
forbindelse med Mgarck og Assad, der pa baggrund af deres efterforskning forsgger at redde
hende. Efterforskningen begynder i kapitel 1, ar 2007, kort tid efter, at Merete har fundet frem
til historiens fabula, hvilket understreger de to historiers to temporale tidsforlgb, som Todorov
beskrev det. Men i modsatning til Todorovs forklaring af maden, hvorpa efterforskningen be-
gynder ved mordet, sa begynder efterforskningen i1 ”Kvinden i buret” fem ar senere, da den
farste efterforskning ikke opklarede forbrydelsen. Det a&ndrer dog ikke i det store hele plot-
strukturen, da Afdeling Q begynder forfra pa efterforskningen. | kapitel 1 bliver Mgrck derfor
preesenteret, og videre bliver Afdeling Q, kollegaerne i Kgbenhavns Politi, Assad og privatli-
vets tette kontakter introduceret. Kapitlerne, der omhandler efterforskningen, streekker sig
derfor over 2, 3, 4, 6, 8, 10, 12, 13, 15, 17, 19, 20, 21, 23, 24, 25, 27, 28, 29, 31, 32, 33 og 35.
Efterforskningen forlgber ganske langsomt i begyndelsen, indtil Assad kommer ind i billedet
og finder sagen om Merete Lynggaard frem, men dette er ikke det eneste, han ger for at
fremme efterforskningen. Han er personen, som italesatter Meretes mulige forelskelse eller
graviditet i henhold til to videooptagelser, og ham, der finder frem til Uffes opholdsted. Des-
uden undersgger han Meretes kontoudtog og listen over de genstande politiet tog med fra
hendes hjem, hvorpa den manglende kalender er igjefaldende, samt finder frem til firmaet, der

leverede valentinskortet, hvorfor Mgrck i kapitel 17 kan lave en form for tjekliste:

"MISTANKTE:

1) Uffe

2) Ukendt postbud. Brevet om Berlin

3) Manden/kvinden fra restaurant Café Bankerat
4) 'Kolleger’ pa Christiansborg

5) Rovmord efter rgverisk overfald. Hvor mange penge i tasken?
6) Seksuelt overfald

Pa det andet stykke papir skrev han:

TJEKKE:

Sagsbehandler pa Stevns

Telegrammet

Sekretaererne pa Christiansborg
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Vidner pa feergen Schleswig-Holstein

Efter at have set lidt pa sedlerne skrev han nederst pa ark to:

Plejefamilien efter ulykken/gamle studiekammerater pa universitetet. Var hun deprime-
ret af natur? Var hun gravid? Forelsket?”” (Adler-Olsen, 2010: 110)

Pa samme made, som der blev skabt en gentagelse af den tidsmassige kronologi, og hvilke
forbrydelser Lars Henrik havde begaet, sa bliver der i kapitel 17 skabt en gentagelse af, hvilke
omrader Mgrck og Assad har bergrt i henhold til forbrydelse. Det skal derfor ses som en
hjelp til laeseren, der far mulighed for at samle tradene i lgbet af romanen. Desuden fremhae-
ver denne tjekliste ogsa, at det ikke leengere kun er Assad, som tager efterforskningen alvor-
ligt, men ogsa Marck, der for farste gang synes at interessere sig for sagen. Efterforskningen
fortseetter saledes i kapitlerne efter kapitel 17, hvor de to efterforskere langsomt spores ind pa,
hvad der er sket. De finder blandt andet ud af, at det er Tage Baggesen, som har afsendt valen-
tinskortet, og at Merete har haft et godt gje til en mand kaldet Daniel Hale. Daniel Hale dade
dog i en bilulykke dagen efter Meretes forsvinden, hvilket skaber en undren bade hos Marck
og Assad, hvoraf farstenaevnte derfor kommenterer i slutningen af kapitel 24: Det skal jeg si-
ge dig, Assad. Vi efterforsker. Det er det, vi gor.” (Adler-Olsen, 2010: 173) Og herefter forlg-
ber efterforskningen hurtigt. | kapitel 27 retter de fokus mod personen, som udgav sig for Da-
niel Hale, hvorfor de finder frem til Dennis Knudsen, der draebte den rigtige Daniel Hale i en
bilulykke. Dennis Knudsen er dog ifglge sin sgster ded pa markverdig vis, og ud fra sgste-
rens udsagn far Marck og Assad oplysninger om drengen Atomos, der viser sig at vare Lars
Henrik Jensen — drengen, som overlevede en bilulykke i 1986, hvor Merete og Uffe ogsa var
involveret. Det er derfor i kapitel 33, Mgrck og Assad finder forbindelsen mellem Meretes
forsvinden og Lars Henrik, hvorfor de i kapitel 35 gar leengere ind i sagen om bilulykken fra
1986 og forstar ulykkens fatale skader: Ikke nok med at faderen og den ene tvilling, der blev
fadt under ulykken, dede, sa ejede familien den opblomstrende virksomhed HJ Industries
(egentlig kaldet Trabeka Holding), som gik konkurs. HJ Industries beskrives som et firma vae-
rende i forreste reekke inden for deres felt fordi, de havde det bedste udstyr som eksempelvis
et trykkammer, der kunne ga op til tres atmosfeare, hvilket betyder, at laeseren pa davaerende

tidspunkt i romanen forstar, hvad Merete er indespzrret i.
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| de fglgende kapitler er efterforskningen pa sin vis slut. Marck og Assad har oparbejdet en
viden, som forteeller dem, hvem der har veret medvirkende til Meretes forsvinden, og derfor
fokuserer de i kapitlerne 36, 37, 38, 39 pa at finde Merete. Fortid og nutid smelter saledes
sammen i en samtid, og sjuzet samler derfor op det hele, da alle de involverede parter (Marck,
Assad, Merete og laeseren) forstar forbrydelsen dunkle baggrund, men det betyder ikke, at
romanen ender her. Selvom alle kender historiens fabula, sa foreligger spaendingen, om hvor-
vidt Marck og Assad nar at redde Merete, stadig. De sidste kapitler beskriver derfor et kaplgb
med tiden, da Merete pa nuveerende tidspunkt i romanen har indset, at hun skal dg, og af den
grund selv veelger at forsgge sig med et selvmord, hvilket stoppes i kapitel 37, da hun hgrer at
politiet leder efter hende. Marck er arsagen til, at Merete slipper levende derfra, da han opda-

ger, at hun holdes fanget i et trykkammer:

”6/7 2002: 2 ATMOSFARE

6/7 2003: 3 ATMOSFARE

6/7 2004: 4 ATMOSF/ARE

6/7 2005: 5 ATMOSFARE

6/7 2006: 6 ATMOSFARE

15/52007: 1 ATMOSFZARE” (Adler-Olsen, 2010: 348)

Romanens sidste kapitel giver dog ikke svar pa, om Merete slipper levende vak fra sit fan-
genskab, men prologen besvarer spgrgsmalet, da det beskrives, at hun ligger i koma og senere

vagner op.

Den kronologiske konstruktion af “Kvinden i buret” kaster saledes ikke kun lys over,
hvordan de to historier er spredt ud i kapitlerne, men giver et billede af de to historiers betyd-
ning for plot og plotting. | det tilfeelde, at romanen var opbygget kronologisk, ville den krono-
logiske opbygning veere knap sa fab(u)lagtig”, da den ville afslgre forbrydelsens baggrund
for hurtigt og dermed gare efterforskningen fuldsteendig ligegyldig for laeserens oplevelse af
kriminalromanen. Det ville saledes forarsage, at laeseren ikke ville lese de resterende sider, og

derfor ikke f4 det fulde billede af den grundleggende historie 1 ”Kvinden 1 buret”.
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Tekstens omveje

”Kvinden i buret” ville altsa ikke kunne opretholde spandingen, hvis den var kronologisk op-
bygget, da det er den farste historie om forbrydelsen, som indeholder speendingsmomentet i
romanen, hvilket den anden historie om efterforskningen pa sin vis ogsa ger. Den anden histo-
rie opbygger langsomt sin spandingskurve, hvilken farst er pa sit hgjeste, nar alle de involve-
rede har forstaet fabula, og redningsaktionen bliver til et kaplgb med tiden. Grunden til, at den
anden historie ikke indeholder den samme speending, er fordi, den iser er opbygget af det,
Brooks kalder for omveje. Disse omveje ses blandt andet i form af privatlivets udfordringer
som Marck star overfor, hvor ikke kun Hardy spiller en rolle i henhold til Marcks person,
men hvor ekskonen Vigga, papsegnnen Jesper og lejeren Morten alle har en indflydelse pa,
hvordan Mgrck er som person, og hvordan hans dagligdag fungerer. Der er altsa tale om en
karakter, hvis person ikke skal fremstilles som den klassiske helt, der blev beskrevet i forhold

til tropen i figuren *damsel in distress’, men i stedet skal skildres socialrealistisk.

Den realistiske karakter i ”Kvinden i buret” afbilledet ved Mgarck fremstiller derfor en
enlig strisser, der fungerer darligt i forhold til sundhed og agteskab, og som oveni det hele har
vaeret igennem et traumatisk forlgb, hvor han var tet pa at dg. Dette er i sig selv ikke noget
nyt i krimigenren, da der praesenteres mange utilpassede politimand, journalister eller detek-
tiver — alle personer, der har at ggre med efterforskningen — i diverse kriminalromaner. Her
kan blandt andet n@vnes Arne Dahls hovedperson Paul Hjelm i1 "Misterioso”, hvis @gteskab
og privatliv halter, eller Elsebeth Egholms protagonist Dicte Svendsen i ”Skjulte fejl og
mangler”, der ogsa keemper med sveare problemstillinger i privatlivet. I begge tilfeelde ind-
skrives der en socialrealistisk trad i kriminalromanerne, hvilket ogsa er tilfeeldet med Adler-
Olsens karakter. Et sidste eksempel pa den utilpassede detektiv kunne veere Arthur Conan
Doyles excentriske mesterdetektiv Sherlock Holmes, der i samarbejde med hans trofaste fol-
gesvend dr. Watson opklarer diverse forbrydelse. Lignende samarbejde ses i ”Kvinden i bu-
ret”, som egentlig er en politiroman, men eftersom Afdeling Q er blevet afskaret fra resten af
Kgbenhavns politigard, star Mgrck og Assad uden for samarbejdet og danner derfor sit eget
detektivpar — der pa egen hand og med til tider ulovlige metoder opklarer Merete Lynggaard

sagen.
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Karakteristikken af karaktererne kan udggare et speciale i sig selv og vil derfor ikke blive
grundigt beskrevet, men det centrale i henhold til karakteren Mgrck er, at hans privatliv har en
stor indflydelse pa hans person. Karaktererne er derfor vigtige, og privatlivet, der former dem,
er sdledes betydningsfuldt, da det medfarer, at laeseren interesserer sig for dem og sandsynlig-
vis finder en genkendelighed i dem. Pa denne made formar karaktererne at krydre kriminal-
romanen. Men beskrivelserne af privatlivet er ikke den eneste metode, hvorpa forteelleren
skaber forhindringer og omveje. I lobet af ”Kvinden i buret” er laseren vidne til Mgrck og
Assads deltagelse i et cyklistmord i Valbyparken og sempistolssagen fra Amager, hvoraf den
farste bliver opklaret, mens den sidstnaevnte fortseetter i Adler-Olsens kommende romaner.
Disse sager har altsa ikke tilknytning til sagen om Meretes forsvinden, og alle disse omveje
virker derfor som en sten i skoen — eller sagt med andre ord — de ophober spandingen i den
anden historie, sa forbryderen og fabula ikke bliver afslgret for hurtigt. PA denne made und-
gar Adler-Olsen en kortslutning, som Brooks fint udtrykker det. Maden, hvorpa efterforsknin-
gen knyttes sammen med alle de omveje og forhindringer, der er til stede i romanen, gares
blandt andet ved hjalp af de gentagende elementer. Som jeg har vaeret inde pa skabes der en
form for repetition, nar Marck laver en tjekliste, eller Merete skriver i betongulvet, hvad der
er sket indtil videre i ”Kvinden i buret”. De binder derfor de tekstlige elementer sammen sale-
des, at fortelleren ikke kun har mulighed for at lave omveje, men ogsa engang imellem at be-
nytte sig af tilbagegange i teksten, som nar Tage Baggesen pludselig kommer under mistanke
igen, da han ikke har fortalt den sande historie. Det er muligt at sige, at Tage Baggesens tilba-
gevendende mistanke i forbrydelsen skaber en forvirring hos laeseren, der pa daveerende tids-
punkt i romanen faglger den fremadrettede bevagelse i efterforskningen, der drejer sig om at
finde personen, som udgav sig for Daniel Hale. Som eksempel bliver Marck i kapitel 23
overbevist om Baggesens uskyld, hvorefter han i kapitel 28 finder attachétaske, hvori der lig-
ger nogle interessante sedler, Merete har modtager, og som er underskrevet *TB’. Men det er
forst i kapitel 32, at Baggesen dukker op pa politigarden for endnu engang at forklare hans
uskyld i sagen. Ikke nok med at dette tilbagevendende element skaber en tilbagegang og en
gentagelse af en tidligere mistanke, sa skaber selve afslutningen pa romanen ogséa en genta-
gelse af den farste historie, da den sa at sige finder frem til baggrunden for forbrydelsen og
opklarer den. Med Brooks ord kaster slutningen saledes en forklarelsens lys tilbage over det
fortalte.
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Det tekstlige niveau af fabula og sjuzet

Pa romanens sjuzet niveau drives “Kvinden i buret” fremad i forhold til Marck og Assads
personbeskrivelser og samarbejde, samt rekonstruktionen af fabula. Personbeskrivelserne og
samarbejdet imellem dem har en funktion, idet det skal gare laeseren interesseret i dem, hvil-
ket jeg vil komme nzrmere ind pa senere. Men helt centralt er det, at fortallingen drives frem
af Marck og Assads beger efter sandheden bag Meretes forsvinden. Nar sandheden i midler-
tidig gar op for dem, er det dog ikke leengere det, der driver fortzllingen fremad, men derimod
tanken om overlevelse: Vil de na at finde Merete i tide, og vil hun overleve denne forferdeli-
ge forbrydelse? Dette stemmer derfor godt overens med genrebetegnelsen ’krimithriller’, da
thriller netop spiller pa denne spaending om overlevelse, modsat krimi der blot handler om
opklaringen af en forbrydelse. Pa det tekstlige niveau af fabula drives fortzllingen derfor pa
samme made fremad i henhold til spargsmalet om overlevelse, men desuden skildrer fabula-
niveauet ogsa en forbrydelse, hvorfor baggrunden for den og arsagerne til den er fremdrevne

elementer.

Men hvor star laeseren i alt dette? Det spind, der vaeves af sammensatningen af fabula
0g sjuzet, og det beger, der driver teksten fremad pa de to niveauer, medfarer saledes en akti-
vering af laseren, hvilket var, hvad Brooks kaldte for plotting. P4 samme made som Marck
og Assad leder efter sandheden bag forbrydelsen, sa sgger leeseren ogsa sandheden, hvilket
kommer til udtryk, da der pa laeserens niveau ses et begeaer efter at na frem til slutningen og
dermed meningen med romanen. For som Kirkegaard forklarede, sa opstar begaeret efter hel-
hed ved hjelp af en hermeneutisk massage henover fabula og sjuzet, hvilket netop skaber
plotting og dermed aktiveringen af leeseren — ogsa i henhold til ”Kvinden i buret”. Laseren
bliver desuden inviteret med i opklaringen, da han sidelgbende med efterforskerne forsgger at
forsta de spor, som bliver givet. Krydsklipningen mellem fabula og sjuzet styrker saledes lee-
serens interesse for at na frem til slutningen af romanen, da han pa den ene side kan falge Me-
retes kamp mod tiden og pa den anden side kan falge den halvdovne politimand og den util-

regnelige Assads efterforskning, hvilket skaber romanens suspense.

Hvad, der fremgar af den ovenstiende analyse af plottet i ”Kvinden i buret”, er altsa, at hver-

ken historien om kvinden i buret eller efterforskningen af hende kunne sta alene. De to histo-
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rier komplementerer hinanden i sadan grad, at de i samarbejde opretholder laeserens interesse
igennem romanen. Laserens bliver derfor inviteret med ind i opklaringen, hvorfor han pa
samme made som Mgrck og Assad far rollen som detektiven, hvilket ikke kunne lade sig go-
re, hvis ikke de to historier var flettet sammen. Denne sammenfletning er desuden med til at
aktivere laeseren saledes, at han gar til romanen med en interesse i at finde frem til helheden
og sammenhangen i den, hvilket netop er en af drsagerne til at sa mange laesere tiltreekkes af

denne genre.

Fascinationen af det uhyggelige

Hvad angar fascinationen af ”Kvinden i buret”, sé er det ikke alene plotting og lseserens akti-
vering, der vaekker en interesse hos laeseren. Som Hagen ogsa tog udgangspunkt i sin metodi-
ske tilgang af littereer kvalitet, sa er det farst og fremmest pavirkningen af det indre, der be-
virker, at leeseren kan drage slutningen angaende romanens gode eller darlige kvaliteter — og i
forbindelse med “Kvinden i buret” er det folelsen af uhygge og frygt, som skaber en reaktion
hos laeseren. Nar fabula og sjuzet henholdsvis skildrer det jagede menneske og jagten pa det
onde, som gdeleegger ens egen art, sa kan det ifalge de littereere darwinister sammenlignes
med en gammel tid, hvor mennesket bade var jegeren og byttet. Men ud over skildringen af
det jagede menneske i form af Merete Lynggaard og jagten pa det onde i form af efterforsk-
ningen, som understreges af fabula og sjuzet konstruktionen, hvilke elementer skaber sa en

emotionel virkning hos laeseren?

I ”Kvinden i buret” beskrives en bilulykke i 1986, som forarsager fatale skader pa to
familier: Fire mennesker dar, tre personer far svere fysiske men og hjerneskader, og kun to
personer overlever uden de store skader. Bilulykken gdelaegger derfor to familier, men det er
ikke det eneste, den gdeleegger. En af de to personer, som slap fra ulykken uden de store men,
er ivrig efter at fa havn over den anden, da de i et kort gjeblik oprettede en relation til hinan-
den i form af en gjenkontakt. Lars Henrik sa Meretes grin, hvilket var forarsaget af en leg pa
bagsadet, som trak faderens opmarksomhed vaek fra vejen og hen pa hans to barn bag i bilen,
og deraf opstod ulykken. Seksten ar efter begar Lars Henrik derfor en forbrydelse, som vak-
ker det gamle trauma til live igen, og ifalge Freud kaster lys over det fortrengte, eftersom

forbrydelsen har sin baggrund i bilulykken fra 1986. Men hverken Merete, Marck, Assad eller
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leeseren forstar historiens fabula fer til slut, og da det gar op for alle, hvad forbrydelsen bun-
der i, breder uhyggen sig, og samtlige forstar de spor, der i lgbet af laesningen af romanen pe-
gede 1 retningen af opklaringen og slutningen pa ”Kvinden i buret”. Skelettet 1 skabet bliver
pa denne made fundet, og forbrydelsen giver saledes mening i det omfang, den kan give me-
ning, da den netop har baggrund i ulykken. At det fortreengte dukker frem i dagens lys, skaber
saledes en uhyggelig stemning i romanen, da laeseren forstar, at det ikke altid er de mest igje-
faldende sammensted mellem mennesker, som kan ligge grund for en forbrydelse, men der-
imod blot en bergring eller en gjenkontakt udvekslet mellem to personer. | romanen er det
netop sidstneevnte tilfeelde, der vaekker et had hos Lars Henrik, og som i lgbet af en arreekke
sammensetter denne forbrydelsen, der i 2002 udferes. Merete, Marck, Assad og leeseren har
derfor sveert ved at forsta forbrydelsens fabula, da den netop bunder i en kort relation mellem

de to personer, som sad pa bagsadet af bilen i 1986.

| tilknytning til psykoanalysen og Freud skaber romanen saledes sin uhygge, idet de dy-
bere arsager til forbrydelsen langsomt afslgres, og ydermere ses psykoanalysen i henhold til
Kristeva, da Lars Henrik veelger at adskille sig fra samfundets geeldende regler. Samfundets
regler og love er til for at beskytte folket, der bor i det pagaeldende land, og i Danmark bliver
man straffet, hvis man begar frihedsberavelse eller tilsigter at sla et andet menneske ihjel. |
”Kvinden i buret” vaelger Lars Henrik at se bort fra moralen og reglerne og begér saledes en
frinedsbergvelse, idet han veelger at indesparre Merete for senere at draebe hende. Med
Kristeva in mente har den made, hvorpéa Lars Henrik tager afstand fra samfundets geldende
regler, saledes sade i en arkaisk tid, hvor mennesket ikke havde en kultur men levede blandt
dyrene. Adskillelsen fra dyrene kom senere i form af kulturen, hvor reglerne blev oprettet i
forhold til at opretholde en moralsk orden og beskytte mennesket, som indgik i selvsamme.
Nar Lars Henrik derfor veelger ikke at overholde de regler, som samfundet dikterer, gar han
tilbage til en tid, hvor det handlede om at overleve og at jage for ikke at blive jaget. Denne si-
tuation skaber saledes ikke blot en frygt hos Merete, men ogsa en frygt hos laeseren, der ser
det dyriske i Lars Henrik, hvis person ikke blot jager for fgdens skyld, men jager sin egen art.
Han minder mest af alt om et rovdyr, og ifelge de littereere darwinister etablerede det arkaiske
menneske en frygtmekanisme, der netop beskyttede mod sadanne farer. Krimien kan saledes
ud fra et littereert darwinistisk perspektiv og i henhold til Kristeva tolkes som et symbol pa et
samfund, hvor mennesket har taget afstand til sine artsfeeller og den moralske orden, og frem

for feelles overlevelse i stedet bekeemper hinanden. Ud over, at Lars Henrik jager sin egen art,
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sa ses der andre ogsa eksempler i romanen pa menneskets bekempelse af hinanden, som nar
Marck og Assad for overlevelsens skyld forsvarer sig imod Lars Henrik og hans familie. Af
den grund veekker romanen saledes en falelse af frygt og uhygge hos laeseren, der til tider fo-

ler speendingen i en sadan grad, at bogen ikke laegges bort.

Nar Lars Henrik vaelger at adskille sig fra samfundets geeldende regler og jage sin egen
art, greenser det til det umenneskelige. Som beskrevet i det ovenstaende sa minder Lars Hen-
rik om et rovdyr, hvilket ikke kun taler til leeserens frygtmekanisme, men tilmed inddrager
splatter og gyser effekter i romanen. Der er ingen tvivl om, at ”Kvinden 1 buret” som historie
er ekstrem, hvorfor laeseren chokeres over forbrydelsens udformning og optakten til den. I sin
tarst efter heevn har Lars Henrik begaet flere drab saledes, at muligheden for at komme teet pa
Merete i farste omgang har eksisteret. Foruden sin stedfar har han myrdet Daniel Hale for pa
denne made at kunne patage sig hans identitet og dermed komme tet pa Merete. Og senere
har han myrdet sin ven Dennis Knudsen, sa mordet pa Daniel Hale og hans intentioner om at
tilfangetage Merete ikke ville komme frem i lyset. Derfor chokeres Merete, Mgrck, Assad og
leeseren, nar forbrydelsens fabula bliver synligt for dem — ikke fordi, at romanen indeholder
blodige effekter, men fordi den beskriver en voldsom situation, hvori flere menneskers liv bli-

ver gdelagt pa grund af en enkelt person: Merete Lynggaard.

Den psykologiske og bizarre uhygge spreder sig desuden i beskrivelserne af indespeer-
ringen af Merete. Som det blev forklaret i ”Afklaring og udvikling af krimigenren”, sa benyt-
tede Poe sig ligesom Adler-Olsen af det lukkede rum i sin novelle, hvilket skaber en klaustro-
fobisk og angstfremkaldende felelse hos bade Merete og laeseren. Der findes ingen mulighed
for at undslippe, og det eneste, Merete er herre over i trykkammeret, er, hvornar hun vil dg,
hvilket i tilfeelde af selvmord vil fratage Lars Henrik tilfredsstillelsen af selv at dreebe hende.
Historien om Meretes indespaerring i buret er pa denne made ekstrem, og romanen tenderer
derfor pa den ene side til det urealistiske og bizarre, da drabene og tilfangetagelsen af Merete
ligger langt fra virkelighedens forbryderiske univers samtidig med, at den pa den anden side
skildrer en socialrealisme i form af karakteren Marck.

| denne forgrening mellem det realistiske og det bizarre — det gode og det onde — befin-
der laeseren sig saledes i en grazone, da det gode (i form af Marck og Assad) ikke altid spiller
pa de rigtige tangenter. Assad og Marck tager ulegitime metoder i brug pa trods af, at de ar-
bejder inden for en statslig organisation, der forsgger at opretholde de regler, samfundet er
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bygget pa. For eksempel nar Assad gemmer en springkniv i lommen eller pudser telefonopga-
ven pd en forfalsker: *’[Assad]® Jeg kender en fyr, som kan gere det for os [...] "[Morck] S&
aflever skidtet, Assad. Aflever det.”” (Adler-Olsen, 2010: 252) Lars Henrik ser som navnt
ogsa igennem fingre med reglerne, hvilket skaber en utryg stemning i romanen og en psyko-
logisk uhygge omkring Lars Henrik som person. Men ud over at forbryderen i form af Lars
Henrik spiller pa tankerne omkring det onde, sa oplever leseren ogsa en empati, der bliver
rettet mod ham, da forbrydelsen netop tager udgangspunkt i en traumatisk bilulykke i 1986,
hvor ikke kun Meretes familie blev gdelagt, men ogsa Lars Henriks. Lars Henrik er dog slup-
pet darligere ud af det end Merete, og samfundet har heller ikke hjulpet ham pa vej. Ud over
at komme i en plejefamilie, hvor hverdagen bad pa taesk, og derefter pa et barnehjem, sa har

familien Jensens erstatning pa halvanden million heller ikke kunnet mildne skadernes omfang:

”[Lars Henrik] "Hvordan tror du, jeg havde det de forste méneder helt alene hos
en plejefamilie, der teeskede lgs pa mig? Jeg som aldrig i mit liv havde mgdt andet
end karlighed og tryghed. Der var ikke et gjeblik, hvor jeg braendte efter at sla
igen pa svinet, der ville have mig til at sige far til sig, og hele tiden sa jeg dig for
mig, Merete. Du og dine kenne, uansvarlige gjne, som udryddede alt det, jeg el-
skede.”” (Adler-Olsen, 2010: 287)

Det onde i form af karakteren Lars Henrik knyttes derfor til en tvetydighed, da laeseren pa den
ene side kan fatte sympati for Lars Henrik og hans darlige barndom, men pa den anden side
tager afstand fra hans forbryderiske handlinger. Med Freud in mente bliver det hjemlige og
det, vi kan identificere os med til det haevnlige og det fortraengte, nar Lars Henrik vealger at

forbrydelsen skal tage udgangspunkt i hans darlige barndom:

”[Lars Henrik] Vi kender jo godt din dedsdag, hvis vi tenker os om, ger vi ikke,
Merete? Det er s logisk. Laeg du de ar og maneder og dage, som jeg blev tvunget
vaek fra min familie, til den dag, hvor jeg fangede dig som det dyr, du er, s& ved
du, hvornar du skal dg. Du skal lide i pracis lige sa lang tid i ensomhed, som jeg
matte, men sé heller ikke leengere.” (Adler-Olsen, 2010: 288)

¥ Egen tilfojelse til citatet. Igennem specialet vil der i citaterne fra “Kvinden i buret, hvori der indgér replikker
fremgd, hvem der taler. Derfor vil jeg lgbende faje egne tilfgjelser til i henhold til at forklare, hvem der taler.
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Ud over de allerede frembragte eksempel som bilulykken fra 1986, menneskets separa-
tion fra samfundets geeldende regler og det ondes tvetydighed, sa skildres der i kapitel 39 en
kamp for overlevelse, som ydermere appellerer til lzeserens frygtmekanisme ifglge de litteraere

darwinister:

”Da hun kerte mod Assads ben, udstadte Assad et brel, mens han i et ryk stemte
sig op og i et spring stod imellem kvinden og dgren. De to ma&nd ved ruderne
vendte sig om, og Lasse haevede haglgeveeret, da Assad med blodet silende fra
tindingen bukkede sig bag karestolen, tog fat om kvindens kantede knz og stor-
mede mod mendene med karestolen som rambuk. Lydbilledet var infernalsk. As-
sads brglen, kvindens skrig, pifteriet fra trykkammeret og maendenes advarselsrab,
aflgst af den tumult, som karestolen forarsagede, da den bankede de to mand om-
kuld.” (Adler-Olsen, 2010: 361)

Nar fabula og sjuzet smelter ssmmen gges spandingen, da det ikke lengere galder om at fin-
de frem til forbrydelsens fabula, men om at overleve. Spgrgsmal sasom — overlever Merete,
og nar Assad og Marck at finde hende — er spargsmal, der driver spaendingen og teksten frem-
ad. Og det er ikke kun Merete, som skal keempe for at overleve. | den ovenstaende passage
skildres Assad (og Mgrcks) kamp for at overleve, idet de er blevet overmandet af forbryderne.
Forinden er Marck blevet fikseret og Assad slaet bevidstlgs, men det hindrer ikke Assad i at
fa sine dyriske instinkter frem. | et brgl overmander han derfor forbryderne, som var han et
dyr, der 1a pa skjul og ventede pa den bedste mulighed for at fange sit bytte. Det skaber derfor
et spaendingsniveau og en frygt for, om det lykkes dem alle at slippe fri. Laeseren sidder séle-
des pa kanten af stolen i de sidste kapitler, da falelserne af uhygge og frygt kulminerer i en
kamp for overlevelse. Der er sdledes ingen tvivl om, at ”Kvinden i buret” skaber en emotionel
virkning hos den pagealdende laser, der ikke keder sig, men i stedet fascineres og pavirkes af

den uhyggelige stemning, som breder sig igennem romanen.

Det uhyggelige bringer altsa ifglge Freud, Kristeva og de littereere darwinister frygten
og urmennesket frem i os, da det har rgdder i en arkaisk tid. Men tilbage star spgrgsmalet om,
hvorfor vi har brug for fortellinger og historier, som skildrer det uhyggelige, da vi ikke len-
gere lever i en verden, hvor det dyriske er det faretruende. Clasen fortalte i henhold til den lit-
tersere darwinisme, at fortellingen om ”Redhatte” beskrev, hvordan man skulle gebaerde sig i

skoven, og da dette ikke leengere er ngdvendigt, ser det ud til, at ”Kvinden i buret” blot er til
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for at underholde. Men samtidig er romanen ogsa med til at konkretisere det onde, som ikke
leengere ses i form af det dyriske (og ulven i "Redhatte”), men i stedet i form af en abstrakt

trussel, der mangler at blive defineret.

Rum til tolkning?

Det ser pa nuvarende tidspunkt ud til, at laeseren ikke kun bliver tiltrukket af ”Kvinden i bu-
ret” som kriminalroman i henhold til plotting, men ogsa fascineres af den psykologiske uhyg-
ge, som skildres. Det besvarer derfor spgrgsmalet om, hvorfor sa mange mennesker finder
”Kvinden i buret” interessant og fengslende. Men ifglge Iser og hans begreb om de tomme
pladser er der endnu en arsag til romanens store leeserskare og popularitet. I overensstemmel-
se med Iser er det de tomme pladser, som ger det muligt at aktivere leseren og opretholder
hans interesse, hvilket betyder, at teksten og laeseren indgar i et samspil med hinanden. | dette
samspil bliver der lagt nogle tomme pladser eller spor ud (hvis man skal blive i de kriminali-
stiske termer), hvilket leeseren skal forsgge at forsta betydningen af og tolke pa saledes, at tek-
sten med Isers udtryk bliver aktualiseret. Sddanne spor kan eksempelvis vere, nar laeseren i
kapitel 9 for farste gang far beskrevet bilulykken fra 1986 i en af Meretes dremme, hvor hun
og Lars Henrik i et kort sekund indtreeder i en relation til hinanden:

”De var midt i en overhaling. Ford Sierraen skrat ud for dem var rgd og gra af salt
pa sidedarene. Et par i fyrrene sad pa forsaedet og sa stift fremad. Pa bagsaedet sad
der en dreng og en pige, ganske som dem selv, og Uffe og Merete grinede mod
dem. Drengen var vel et par ar yngre end Merete og havde kort har. Han fangede
hendes spreelske blik, da hun slog til sin fars arm, og hun lo igen til ham og meer-
kede farst, at hendes far havde mistet herredemmet, da drengens ansigtsudtryk
pludselig forandrede sig i det pulserende lys fra grantraeeerne. | et sekund naglede
hans radselsslagne bla gjne sig fast i hendes, og sa var de vaek.” (Adler-Olsen,
2010: 50f.)

Denne drgm finder sted i ar 2002, far sagen om Merete bliver taget frem, hvilket indebarer, at
leeseren kender til historien om bilulykken lang tid fer Marck og Assad, og derfor af forteelle-

ren far givet et spor, som efterforskningen endnu ikke kender til. Det er saledes op til laeseren
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at tolke om, dette har en betydning i henhold til hendes forsvinden, hvilket i mit eget tilfeelde
ikke blev aktuelt, da jeg koblede beskrivelsen om ulykken sammen med beskrivelserne af Me-
retes bror, som blev handicappet pa grund af ulykken. Af den grund er det muligt for laeeseren
ikke at tilleegge bilulykken den store betydning, da sammenhangen kun synes relevant i for-
bindelse med Uffe. En anden grund til, at leeseren ikke tilskriver bilulykken den store betyd-
ning, kan veere fordi, at forteelleren som sagt har formaet at beskrive ulykken fgr sagen om
Merete Lynggaard hives frem af Assad i kapitel 10. Derfor bemarkes den ikke som en arsag
til Meretes forsvinden, da leseren endnu ikke har det grundleggende kendskab til forbrydel-
sen pa plads. Indtil videre er leeseren kun klar over, at en person holdes indespzrret, men ikke
hvem (med mindre man har laest bagsideteksten, hvorpa der star, at det er Merete Lynggaard,
som er forsvundet). Det skal dog siges, at forskellige leesere tolker forskelligt, hvorfor det er
umuligt at fastsla, hvordan andre tolker pa selvsamme beskrivelse. Jeg kan saledes kun tage
udgangspunkt i min egen oplevelse af romanen, samt opbygningen af den, og i den sammen-
hang stille spargsmalet om, hvilken betydning det ville have haft for leeserens oplevelse af
”Kvinden 1 buret”, hvis tilknytningen mellem Meretes forsvinden og bilulykken allerede pa
side 50 blev fastslaet. | sadan et tilfeelde ville de fleste tomme pladser blive udfyldt, og laese-

ren ville af den grund ikke finde romanen interessant og spaendende.

Heller ikke Marck ser betydningen af bilulykken, eftersom fortelleren pa side 84 afslg-
rer, at Mgrck endnu ikke har laest rapporten fra 1986:

’[Forstanderen fra Egely] Han har arvaev fra bledninger 1 hjernens talecenter, i og
for sig forklaring nok pa hans stumhed, men derudover er der ogsa dybe traumer
fra ulykken. Foraldrenes dgd, kvastelserne. Han var meget medtaget, ved De ma-
ske?”

[Meorck] Jeg har laest rapporten, ja.” Det passede ikke, men det havde Assad og
hans mund havde ikke stéet stille gennem cruiset pa de nordsjallandske landeve-
je.” (Adler-Olsen, 2010: 84)

Det er farst pa side 164, at Marck laeser rapporten, og pa side 284, at sasmmenhangen
mellem Meretes forsvinden og bilulykken fastslas af Assad. Der bliver derfor lagt nogle
tomme pladser ud i lgbet af romanen, som laeseren selv skal forsgge at tolke pa i forbin-
delse med at finde frem til sammenhangen mellem de billeder, der gives af henholdsvis
forbrydelsen, beskrivelserne op til den og efterforskningens spor.
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Andre spor, som aktualiserer teksten og aktiverer leeseren, kunne eksempelvis vee-
re brevet med ordene: God tur til Berlin, valentinskortet og Daniel Hale, hvoraf de to
farste umiddelbart leegger op til at kunne stamme fra den samme person, hvilket kaster
mistanken hen pa Tage Baggesen. Grunden til dette er, at Merete i kapitel 9 modtager
bade blomster og et valentinskort med ordene: ”M4 tale med dig!” (Adler-Olsen, 2010:
48) |1 den forbindelse har kortet den betydning, at det far hendes tanker til at kredse om
en aften pa Café Bankerat, hvor hun afsluttede kontakten med en mand pa grund af ar-
bejdet og Uffe. Da der derfor i kapitel 11 vendes tilbage til den farste historie, efter en
kort introduktion af Assad i kapitel 10, beskrives det, at Meretes beskeder hober sig op,
og at brevet, der gnsker hende en god tur til Berlin, bliver afleveret pa hendes hjemme-
adresse. Laseren er saledes tilbgjelig til pa nuvaerende tidspunkt at koble de mange be-
skeder sammen med Tage Baggesen, hvorfor det seetter ham under mistanke. Den falske
Daniel Hale (Lars Henrik Jensen red.), som egentlig burde veere mistenkt i henhold til
brevet med gnske om en god tur til Berlin, praesenteres pa samme made, som med bil-
ulykken, tidligere for laeeseren end for efterforskerne. I kapitel 7 introduceres Daniel Ha-
le med det formal at beskrive Meretes interesse for ham, men pa samme made som med
bilulykken, er det vanskeligt for leeseren at koble hans person sammen med Meretes for-
svinden pd davarende tidspunkt: ’[Merete] Daniel Hale, var det sddan?” spurgte hun.
Han smilede. Et gjeblik flakkede hendes blik. Hvor pinligt.” (Adler-Olsen, 2010: 41)
Det er farst, da hjemmehjalperen Helle Andersen pa side 90 forteller om en eventuel
date, Merete har haft, og sekreteeren Sgs Norup pa side 159 kan forklare, at Meretes date
fandt sted pa Café Bankerat, at en mistanke henledes pa Daniel Hales person. Denne
mistanke viderebringer Marck til Barge Bak, den tidligere efterforsker i sagen, da Se@s
Norup kan meddele, at hun allerede fortalte det dengang i ar 2002, hvor forbrydelsen
fandt sted. Barge Bak forklarer dog, hvorfor han ikke har skrevet det i rapporten, da den
rigtige Daniel Hale, som han omtaler, dgde i en bilulykke, hvilket efterlader endnu en
uoverensstemmelse i teksten. Marck godtager dog ikke Baks forklaring, og pa side 171

kigger ham og Assad derfor nsermere pa ulykkesstedet:
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’[Merck] Det er merkeligt, ikke, Assad.” sagde han sa.

”[Assad] Hvad? At han kerte ind 1 huset?”

”’[Merck] At han skulle do dagen efter, at Merete Lynggaard forsvandt. [...]
Meget merkeligt.””’(Adler-Olsen, 2010: 172)

Saledes ledes mistanken hen pa Daniel Hale, hvilket endnu engang viser sig at veere ubegrun-
det. Grunden til dette er, at Daniel Hale ikke er den rigtige Daniel Hale, som dade i bilulyk-
ken, men derimod en dreng kaldet Atomos, som senere viser sig at veaere Lars Henrik Jensen
med kalenavnet Lasse. Kealenavnet bliver benyttet i den farste historie, hvilket betyder, at
Merete i fangenskabet kun kender ham som Lasse og derfor ikke ved, at Lasse er den mand,
hun engang mgadte pa Café Bankerat, og som hun kendte som Daniel Hale. Daniel Hale, Ato-
mos og Lars Henrik bliver derfor alle brugt i historien om efterforskningen, hvilket understre-
ge forteellerens indflydelse, da han bevidst veelger, hvilke spor leeserens skal praesenteres for
og hvornar. Brugen af de forskellige navne omkring den samme person ger det saledes svert
for leeseren at forsta det samlede billede af ”Kvinden i buret”, hvilket betyder, at leeseren kun i
takt med efterforskningens fremgang kan tyde sammenhangen mellem Daniel Hale, Atomos,
Lars Henrik og Lasse og dermed forsta, at de mange navne reprasenterer den samme person.
Pa denne made opstar der brud i forstaelsen af, hvilken person der star bag forbrydelsen, da
leeseren ikke kan overskue hele teksten pa en gang, og derfor ikke har den forngdne viden
omkring, hvem han skal henlede mistanken pa. Altsa bliver lzeseren ngdt til at skifte sin for-
staelsesramme i lgbet af lasningen, da Daniel Hale viser sig ikke at vaere den rigtig Daniel
Hale, men derimod Atomos, som igen viser sig at veere Lars Henrik Jensen, ogsa kaldet Lasse
— drengen fra bilulykken i 1986. Det betyder, at laeseren kun i takt med afslgringen af Lars
Henrik forstdr sammenhangen mellem de spor, som er blevet givet, og selve forbrydelsen.
Derfor er det forst til slut, at leeseren forstar sporenes betydning og dermed kan forene de

skematiske billeder og de tomme pladser.

Hvad, der fremgar af det ovenstaende, er altsa, at forteelleren har en stor indflydelse pa,
hvordan leeseren tolker pa teksten. Ikke nok med at fortalleren bestemmer, hvilke spor og bil-
leder der gives hvornar, sa har fortelleren allerede den endelig fortolkning pa plads, nar leese-
ren nar til slutningen af ”Kvinden i buret”. Det betyder, at de mange tomme pladser, med
hvert deres forsgg pa at lede laeseren i retningen af en forstaelse, viser sig at have mening.

Hvad enten det er mistanken rettet mod Tage Baggesen eller mistanken rettet mod Daniel Ha-
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le, sa forstar leeseren betydningen af disse i lgbet af teksten, da de tomme pladser lukker sig.
Mistanken rettet mod Baggesen stopper, idet det fremgar, at han legede med ulovligheder og
af den arsag karambolerede med Merete, og hvad angar Daniel Hale, sa er det farst til slut i
efterforskningen, at de tomme pladser udfyldes, i og med alle de involverede forstar sammen-
haengen mellem bilulykken fra 1986 og Lars Henrik. Laserens forventninger bliver saledes
opfyldt, da romanen beskriver en forbrydelse og opklarer den i takt med udfyldningen af de
tomme pladser, men denne leeserforventning er ikke opstaet ud af ingenting. Romanen har al-
lerede pa forsiden angivet genrebetegnelsen ’krimithriller’, hvilket skaber en forventning om,
hvad romanen indeholder. Hvis man derfor med Jauss in mente tager udgangspunkt i littera-
turhistorien, sé er de fleste leesere klar over, at nir en roman angiver genrebetegnelsen "krimi’
og ’krimithriller’, sa vil den beskrive en forbrydelse, opklaringen af den og ikke mindst inde-
holde en form for spaending. Dette ses i henhold til andre vaerker, men ses ogsa i "Kvinden i
buret”, hvorfor den overholder sin genrebestemmelse. Med Fishs ord, sa genererer "Kvinden i
buret” sdledes en laeserstyring, som opstar i takt med genrebetegnelsen og med hjalp fra for-
teellerens belysning af de mange spor. Det kan dog diskuteres om, Adler-Olsen overskrider
leeserens forventninger, nar han vealger at benytte sig af et urealistisk plot. Men grundet thril-
lerbetegnelsen og ikke mindst skildringen af det socialrealistiske i beskrivelserne af efter-
forskningen, sa ser det ud til, at han bade overholder forventningerne til krimien, men ogsa til
thrilleren, som netop indeholder en suspense-agtig stemning, der ses i forbindelse med inde-

spaerringen og redningsaktionen af Merete.

Der er altsa rum for tolkning i ”Kvinden i buret”, men denne tolkning giver kun et smalt spil-
lerum for laeseren. Den endelige fortolkning er nemlig pa plads, da det er gdden om Meretes
forsvinden, som skal lgses og bliver lgst, hvilket forarsager, at laeseren kun kan geette og gis-
ne, hvad angar de tomme pladser og de spor, som dukker frem i lyset i lgbet af romanen. Det
endelige udfald af disse tomme pladser udfyldes saledes ikke af leeseren, men af fortzlleren
som bevidst afslgrer og deekker sporenes betydning i henhold til Meretes forsvinden alt efter,
hvad laeseren skal vide pa visse tidspunkter i romanen. Men alligevel har laeseren en fglelse af
at vaere med i opklaringen af forbrydelsen. Hvad der derfor ser ud til at efterlade et stort rum
til tolkning, viser sig at veere et smalt rum, da tolkningen allerede er blevet fastlagt. Dette far
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dog ikke betydning i forhold til leeserens fascination af ”Kvinden i buret”, fordi leeseren her i
stedet tiltreekkes af muligheden for pa lige fod med Marck og Assad at opklare forbrydelsen.

Kvaliteten af ”Kvinden i buret”

Nar man skal vurdere kvaliteten af en kriminalroman, skal man ikke tage udgangspunkt i den
traditionelle roman. Kriminalromanen har sin egen genre, og derfor er det centralt at kigge pa
denne genres egenskaber sasom maden, hvorpa den opbygger sin spaending og underholder
sin leser. Kort fortalt ma kvaliteten ses ud fra, hvordan kriminalroman fglger sin formel.
Hvordan er plottet eksempelvis konstrueret? Er figurerne troveerdige, og formar romanen at
inddrage sin laeser? Nar Hagen derfor beskriver, at kvaliteten skal ses i lyset af de beskrevne
kvalitetssymptomer, -kriterier og litteraturteorien, sa skal disse elementer i dette speciale sale-
des ogsa ses i forhold til kriminalromanens tekstlige elementer og dermed dens formel. For
som bade Hagen og Llambias udtrykker det, sa flytter teksterne, tiden og laeserne sig konstant,

hvorfor littereer kvalitet bliver en haendelse, vi deltager i.

I min analyse af kvaliteten af ”Kvinden i buret” vil jeg derfor tage udgangspunkt i Ha-
gens begreb om kvalitetssymptomer og kvalitetskriterier i besvarelsen af spgrgsmalet om, der
i det hele taget kan tales om kvalitet i forhold til kriminalromanen. Med fokus pa romanens
elementer som karaktererne, plottet og det sproglige indhold, der alle er centrale virkemidler i
”Kvinden i buret”, vil der med hjeelp fra Hagen gives et billede af en mere finlittereer made at
bedgmme romanens kvalitet. Hvor laeserens fascination af kriminalromanen tog udgangspunkt
i en subjektiv oplevelse af romanen, tager Hagens kvalitetssymptomer og -kriterier udgangs-
punkt i en mere almen made at vurdere litteraturen. Leaeserens fascination af romanen vil der-
for kun i et smalt omfang blive inddraget i den kommende analyse, da den allerede er blevet
underlagt en analyse i henhold til afsnittene: ”Plottet i "Kvinden i buret”, ”Fascinationen af
det uhyggelige” og “Rum til tolkning?”. Fokus er derfor alene rettet mod Hagens begreb om
kvalitet, og farst senere og i takt med anmeldernes vurdering af romanen vil leserens interes-
se blive inddraget i forhold til at kunne diskutere, hvem der har retten til at sette normerne for
litteraer kvalitet.
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Kvalitet og karaktererne

| analysen af plot har jeg kort varet inde pa Marcks karakter som den enlige strisser, hvis
problemer gennemsyrer historien om efterforskningen, men denne karakter er ikke det eneste,
som der veegtes i ”Kvinden i buret”. Adler-Olsen har i et interview til Bogmagasinet Arnold
Busk fortalt, at: ’Det helt centrale, skelettet i Afdeling Q, det er interaktionen mellem de tre
hovedpersoner: Carl, Assad og Rose.” (Bogmagasinet, 2013: 15) Karakteren Rose mgder lz-
seren forst 1 de efterfolgende kriminalromaner om Afdeling Q, men 1 ”Kvinden 1 buret” er det
saledes interaktionen mellem Marck og Assad, som Adler-Olsen bevidst har givet liv. Som
den dovne strisser, der fungerer darligt i forhold til sundhed og egteskab, gares Mgrck inte-
ressant, idet han indgar i et ufrivilligt samarbejde med den excentriske Assad, der ikke kun er
karakteren, som igangsetter efterforskningen, men ogsa karakteren, der fungerer som en kata-
lysator for Marcks personlige udvikling. Dette samarbejde skaber interessen hos laeseren, som
pa intet tidspunkt i romanen ved, hvad der kommer til at ske med Marcks karakter og hans
lyst til at arbejde, eller hvad der ligger til grund for Assads kyndige efterforskningstalenter in-
den for politiets arbejdsomrader. P& denne made bliver leseren saledes draget mod disse ka-
rakterer og fgler med dem jo leengere ind i romanen, han kommer. Karakteren Mgrck er som
sagt blevet beskrevet som en socialrealistisk karakter, hvilket ikke kan siges om Assad. Fak-
tisk ved vi ikke meget om den excentriske syrer, da forteelleren bevidst har valgt at gere hans
privatliv hemmelighedsfuldt modsat Marcks. Til gengeeld er deres samarbejde dog beskrevet
realistisk, i og med det gar fra den stille feerden pa afdelingen til det mere dramatiske politiar-
bejde. | forleengelse af dette er de sproglige og problematiske gjeblikke mellem Mgarck og As-
sad desuden med til at give samarbejdet et realistisk praeeg, samt bidrage med felgende humo-

ristiske isleet:

’[Assad:] Han boede 1 Skavinge oppe i Nordsjelland,” fortsatte han. ”De fandt
ham dgd sa i sin seng med rimelig meget braek i luftraret og med en alkohol pa
mindst en million promiller. Han havde ogsa spist piller.”

”’[Merck] Jasd. Hvornar skete det?”

’[Assad] Ikke ret lang tid efter ulykken. | rapporten mener man, at det hele skidt
med ham kom fra den ulykke.”

”’[Merck] At han drak sig ihjel pd grund af ulykken, mener du?”

’[Assad] Ja. Pa grund af postdramatisk stress.”
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”’[Merck] Post-TRAU-matisk stress hedder det, Assad.”” (Adler-Olsen, 2010:
213)

| denne passage tydeliggeres det morsomme, idet Assad forsgger at gebzrde sig i det danske
sprog, hvilket ikke altid lykkes pa bedste vis. Han praver at benytte sig af nogle ord, som han
forstar, men har sveert ved at sette sammen i den rigtige sammenhang, og i farste omgang bi-
beholder Mgrck sin talmodighed, nar han blot spgrger ind til, hvad den ngjagtige mening er.
Senere bliver tAlmodigheden aflgst af en smule irritation, idet Marck iretteseetter ham. Mgrcks
talmodige vaesen viser sig ogsa i andre passager. Eksempelvis nar Assad har lagt en note til
ham pa hans skrivebord, hvor der med arabiske tegn star, at Daniel Hales drabsmand ogsa er
dod: ’[Assad] Lis ringede og fortalte det. Jeg har skrevet det lige her.” Han pegede pé en
reekke arabiske tegn, som ligesa godt kunne betyde, at det ville sne pa Lofoten i overmorgen.”
(Adler-Olsen, 2010: 213) Grunden til, at laeseren treekker pa smilebandet i denne passage, er,
fordi sammenstgdet mellem de to kulturer — henholdsvis den kristne og den muslimske — seet-
ter fokus pa ikke blot de sproglige problemer, men ogsa andre kulturelle forskelle sasom bgn,
kersel, og mad. Hardy har blandt andet den udsggte forngjelse af Assads mad, nar Assad skal

seette ham ind i sagen om Merete Lynggaards forsvinden:

9999

[Morck] N&, men det gjorde jeg altsd. Og jeg har teenkt mig at sende ham her-
over lige sa tit, det skal veere. Har du nogen indvendinger?”’

”’[Hardy] Kun hvis han tager de der sterke grill-ting med.”

”[Morck] Det skal jeg nok sige til ham.”

Noget der kunne tolkes som latter, slap ud af Hardys krop. ’[Hardy] Jeg kom til at

skide af dem, som jeg aldrig for har skidt. Sygeplejerskerne var helt fortvivlede.
(Adler-Olsen, 2010: 196)

Eksemplerne pa sadanne kultursammenstgd er mange, men grundleeggende er samarbejdet

mellem Mgrck og hans assistent det, som krydrer romanen.

Som Hagen beskrev, sa er de tre vigtigste kvalitetskriterier virkelighed, oprigtighed og
fremmedhed, hvilket alle ma siges at blive indfriet i de ovenstaende beskrivelser af karakte-
rerne og deres interaktioner. Virkeligheden og oprigtigheden ses i form af det socialrealistiske
element, der netop far leseren til at tro pa disse figurer, da de lige sa vel kunne tage form i

den virkelighed, vi gebeaerder os i til dagligt. Det betyder dog ikke, at kriteriet om virkelighed
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ikke kan indfries i eksempelvis science fiction-litteratur eller magisk realisme, da virkelig-
hedskriteriet skal ses i forhold til det littersere univers og tage udgangspunkt i dette. | og med
”Kvinden i buret” skaber et univers, som laeseren kan genkende, bliver Kkriteriet om virkelig-
heden saledes opfyldt, idet karaktererne ogsa er genkendelige for laeseren. Desuden er denne
genkendelighed af karakteren ogsa med til at opfylde Hagens kvalitetskriterier om fglsomhed,
da det er beskrivelserne af Marck og Assad, samt deres samarbejde, som er med til at pavirke
leeseren og skabe en verden, hvori der sympatiseres for disse figurer. Og det er ikke kun
Mgarck og Assad, som leseren kan sympatisere med. Forbryderen Lars Henrik skaber ogsa et
grundlag for leeserens sympatisering, hvilket betyder, at Hagens kriterium om moralsk alvor
bliver opfyldt, idet spgrgsmalet om, hvad det gode og onde bestar af, bliver stillet. Hagens kri-
terium om fremmedhed ses desuden i form af, at laeseren pa intet tidspunkt ved, hvordan disse
karakterer vil udvikle sig og i dette ligger fundamentet for de fremtidige romaner. | de efter-
falgende romaner om Afdeling Q kommer leeseren nermere ind pa Assads person og bag-
grund, samt ser en udvikling hos Marck, da hverken Marck eller Assads karakterer og samar-
bejde er afsluttet i denne ”Kvinden i buret”. Leaseren bliver pa denne made revet med af for-
teellingen om Mearck og Assads samarbejde, hvorfor han laeser de efterfalgende romaner pa
trods af, at historien om kvinden i buret er afsluttet. De efterfalgende romaner handler derfor
stadig om Mgarck og Assad, men udspiller sig andre steder og med andre forbrydelser i fokus
— forbrydelser, som alle bliver opklaret i hver enkelt roman.

Maden, hvorpa laeseren fgler med disse figurer og finder deres personligheder og sam-
arbejde tiltreekkende, understreger Hagens kvalitetssymptomer. Med Hagen in mente, sa spil-
ler karaktererne en rolle for leeserens fascination af romanen, da det er muligt at sette sig ind i
karakterernes situationer, personer og problemer. Hos mange laeser fremtvinger karaktererne
derfor en lyst til at fa mere at vide om dem, hvorfor man, som laser, laeser de efterfglgende
romaner. Pa denne made streekker romanen sig tidsmaessigt, da den sa at sige fglger de samme
karakterer i de efterfolgende romaner, men ikke tidsmaessigt i den forstand, at ”Kvinden i bu-
ret” taler genlasning. Hagen gav udtryk for i sin teori, at den gode litteratur skal ses over tid,
og med dette mener han, at det gode veerk skal kunne tale en genlaesning. Men som jeg var in-
de pd i ”"Rum til tolkning?” sd er den endelig fortolkning og forstaelse af romanen pé plads,
hvilket betyder, at historien er afsluttet, og at der derfor ikke er nogen grund til at leese roma-
nen endnu engang. Til gengald er det muligt at gense romanen pa film, da den udover at

streekke sig tidsmaessigt ogsa straekker sig udover de danske grenser og sagar udover den lit-
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teraere retning, i og med den i starten af oktober far biografpremiere i de danske biografer og
senere hen bliver aktuel pa film i de amerikanske biografer. Pa nuvearende tidspunkt er Adler-
Olsen og hans samarbejdskollegaer i gang med at finde de amerikanske hovedrolleindehavere

for derefter at igangseette filmatiseringen af den amerikanske udgave af ”Kvinden i buret”.

Kvalitet og sproget

| forhold til Hagens kvalitetssymptom om, at litterser kvalitet er konstitueret af en sproglig
kvalitet, kan der pa den ene side argumenteres for, at "Kvinden i buret” ikke besidder en
sproglig kvalitet, da den fortaelles i et let tilgeengeligt sprog, som appellerer til et bredt udsnit
af den danske befolkning. Romanen er skrevet i et sprog, som de fleste forstar uanset, hvilket
socialt miljg man kommer fra, hvilken uddannelse man har, eller hvilket job man besidder —
elementer som sidestillet med karakteren kan begrunde kriminalromanens stigende populari-

tet:

””’[Assad] Vicekriminalkommisar Merck, hvem er det?” Carl prikkede sig i tin-
dingen. Var han dum eller hvad?

’[Merck] Hvem mon?” Assad rystede pd hovedet.

’[Assad] Ja, inde 1 mit hoved troede jeg, du var vicepolitikommiser sa. Hedder
det ikke det nu efter den nye politireform?”” Carl trak vejret dybt. Dedssyge politi-
reform. Den ville han da skide pa.

Forstanderen fra Egely ringede tilbage efter ti minutter og prevede ikke at skjule
sin undren over, hvad det hele gik ud pa. Sa havde Assad nok improviseret lidt
over opgaven, men hvad fanden kunne man forvente af en assistent med doktor-
grad i gummihandsker og plastikspand? Alle skulle jo krybe for de kunne ga.”
(Adler-Olsen, 2010: 70)

Som citatet tydeligger, er "Kvinden 1 buret” fremstillet 1 form af replikker og en blanding af
indre monologer (”Var han dum eller hvad?”), og situationsbeskrivelser (”Carl prikkede sig i
tindingen”). Replikkerne understreger det socialrealistiske element, da det er talesproget, som
kommer frem i disse. I ”Kvinden i buret” er det ligeledes de sproglige problemer, som opstar,
nar en person (med anden etnisk oprindelse end dansk) skal forsgge at lare sig det danske

sprog, som bliver fremhavet, hvilket Adler-Olsen med vilje har sat fokus pa i form af de
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sproglige fejl og med de mange tilfojelse af adverbiet *s&’. Det er netop ogsé disse sproglige
fejl, der gar romanen underholdende. Men ud over at replikkerne er praeget af talesprog, sa er
den indre monolog ogsa praeget af talesprog, idet Mgrck i slutningen af citatet reesonnerer
over Assads made at handtere opgaven pa, hvilket munder ud i en tanke om, hvad man skal
forvente sig af en renggringsassistent. Denne sztning bliver desuden negativ, idet Marck veel-
ger at benytte sig af kraftudtrykket ’fanden’ i sin indre monolog og desuden velger at bruge
talemaden: ”"Man ma krybe for man kan ga”, hvilket kan tolkes som, at Assad skal holde sig

til de simple politiopgaver, inden han giver sig i kast med de mere komplicerede.

”Kvinden i buret” benytter sig som kriminalroman siledes af et let tilgeengeligt sprog,
hvis skrivestil ikke indeholder et stort stilistisk raderum, de store intertekstuelle referencer el-
ler sammenligninger til samtiden — andet end den gennemskuelige reference til Dansk Folke-
parti i henhold til brugen af Danmarkspartiet og Piv Vestergard, hvis navn refererer til Pia
Kjersgaard. Derimod understatter sproget karaktererne og handlingen, hvilket betyder, at det
bade tager afset i det alvorlige og det humoristiske. Farst og fremmest bliver Mgrck og As-
sads personligheder tydeliggjort i sproget. Mgrcks karakter af den utilpassede politimand
kommer frem i form af de mange vredesudbrud og kraftudtryk, alt imens Assads kloge, keerli-
ge og rlige personlighed vises i de sproglige udtryksformer. Deres samarbejde bliver endvi-
dere ogsa understreget, idet den sproglige fremstilling setter fokus pa besvearlighederne, men
samtidig ogsa satter fokus pa de kompetencer, Assad bringer ind i jobbet. Dette ses blandt
andet i det ovenstaende citat, idet Assad formar at udgve en autoritet over for de personer,
som de mangler at f4 information fra. Sa selvom ”Kvinden i buret” ikke besidder en sproglig
kvalitet i form af intertekstuelle referencer eller et stort stilistisk raderum, sa kan der alligevel
argumenteres for, at romanen indeholder en sproglig kvalitet, idet de sproglige fremstillinger

statter karakterernes personligheder, udformning, samarbejde og udvikling.

Kvalitet og plot

Plottet i ”Kvinden i buret” er allerede blevet underlagt en analyse, hvorfor analysen af ”Kvali-
tet og plot” vil tage afset i denne med henblik pa Hagens kvalitetskriterier om virkelighed,
oprigtighed, fremmedhed, intensitet, kompleksitet og originalitet. |1 analysen af plot blev det

beskrevet, at ”Kvinden i buret” er bygget op omkring to historier — henholdsvis den ferste hi-
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storie om forbrydelsen og den anden historie om efterforskningen. Disse to historier er desu-
den flettet ind i hinanden, hvilket skaber suspensen i kriminalromanen, da det er sjuzet (for-
teellerens fremstilling), der arbejder pa fabula (romanens kronologiske konstruktion). Det vid-
ner derfor allerede om, at romanen opfylder Hagens kvalitetskriterium om kompleksitet, idet
opbygningen af plottet bestar af sammensztningen af to historier, samt sammensatningen af
et stort persongalleri, hvilket ikke er ligetil. Med henblik pa Hagens kvalitetskriterier om vir-
kelighed, oprigtighed og fremmedhed er det blevet fortalt i ”Kvalitet og karaktererne”, at
Magrck og Assad, som udger historien om efterforskningen, opfylder disse kriterier. Virkelig-
heden skal dog ikke alene ses i forhold til det socialrealistiske element, som medfgrte, at Ha-
gens kriterium om virkelighed blev opfyldt i forhold til karaktererne, men derimod i forhold

til romanens litteraere univers.

Hvad angar historien om forbrydelsen, er det derfor muligt at argumentere for, at denne
historie opfylder Hagens kriterium om virkelighed, da romanen skaber en verden, hvori det
kan lade sig gare, at sette et andet menneske i et bur. Kriteriet om virkelighed og oprigtighed
skal derfor ses i forhold til romanens litteraere univers, som skaber betingelserne for, at laese-
ren tror pa historien om forbrydelsen og medrives af den. Men det betyder dog ikke, at plottet
i romanen ikke kan vaere svert at tro pa. Pa den ene side skildres en efterforskning, som tager
afseet i hverdagens trummerum, og hvor det ikke ville komme som en overraskelse, hvis en
beskrivelse af et toiletbesgg fandt sted. Toiletbesgget finder dog ikke sted i ”Kvinden i buret”,
men faktum er, at den anden historie skildrer en realisme, som den farste historie neermest ka-
ster over bord i takt med Merete forsvinder. Hun bliver speerret inde i et trykkammer af haevn-
gerrige og utilpassede personer, som er intetanende om, hvordan et trykkammer fungerer — pa
nar det de har leest sig frem til. Her holdes hun i live i fem ar og kommer ud med livet i be-
hold takket veeret Marck og hans assistent Assad. Stedet og indesparringen af Merete er af
den arsag urealistisk i forhold til den virkelighed, som laseren befinder sig i. Men alligevel
medrives laseren af fortellingen, og en af arsagerne til det er blandt andet romanens opbyg-
ning af suspense. Laseren kan i romanen fglge Meretes kamp for at overleve samtidig med, at
han kan fglge efterforskningen rykke sig teettere pa, hvilket skaber en intensitet, som Hagen
beskriver som endnu et af sine kvalitetskriterier. Denne opbygning af suspense og intensitet er
ligeledes med til at opfylde Hagens kvalitetskriterier om fremmedhed, da der pa intet tids-
punkt i romanen afslgres, hvad der vil komme til at ske med Merete, Marck eller Assad faor til

slut i ”Kvinden i buret”. Sa selvom historien om Meretes tilfangetagelse er usandsynlig, sa

Mathilde Rosenkrantz Holm Nielsen Side 58



geres den spaendende, idet leeseren konstant haber, at hun slipper vak. Der er derfor ingen
tvivl om, at "Kvinden i buret” er en speendende krimithriller, da den fglger sine genrebestem-
melser, og tilmed skaber en reference til den tidlige detektivroman. Mgrck og Assads samar-
bejde kan nemlig sammenlignes med Sherlock Holmes og dr. Watsons, hvilket fremhaver
”Kvinden i burets” originalitet. Ikke nok med at den overholder sine genrebestemmelser, s er
den ogsa inspireret af tidligere kriminalromaner, hvorfor den opfylder Hagens kriterium om

originalitet.

Sammenfatning af kvaliteten i ”Kvinden i buret”

Med fokus pa Hagens kvalitetssymptomer og -kriterier, samt pa kriminalromanens formale
forudseetninger, sa er det altsa muligt at fremhzve, at ”Kvinden i buret” indeholder en kvali-
tet, og at der kan tales om kvalitet i forhold til romanen. Som det er blevet tydeliggjort i den
ovenstaende analyse, sa overholder romanen Hagens kriterier om virkelighed, oprigtighed,
fremmedhed, fglsomhed, intensitet, kompleksitet, originalitet og moralsk alvor. Og i forhold
til Hagens kvalitetssymptomer sa indeholder kriminalromanen tilmed en sproglig kvalitet, idet
sproget tager udgangspunkt i udformningen af karaktererne og deres samspil med hinanden.
Det er derfor centralt at have fokus pa genrens virkemidler i en kvalitativ analyse, da den
sproglige kvalitet ellers ikke ville veere blevet opfyldt. Det samme kan siges om kvalitets-
symptomet i henhold til, at romanen skal ses over tid. ”Kvinden i buret” afslutter i denne ro-
man sin historie og binder dermed en knude pa sin tolkning, hvorfor der ikke er nogen arsag
til at genleaese den. Til gengeeld streekker romanen sig alligevel tidsmaessigt, da den er blevet til
en serie med Mgrck og Assad i hovedrollerne. Om romanen overvalder laeseren og spiller en
rolle i leeserens liv i forhold til Hagens kvalitetssymptomer er sveert at svare pa. Pa den ene
side spiller romanen en rolle i takt med lasningen af den, og pa den anden side overveelder
den sin laeser, idet den formar at binde en knude pa den forbrydelse, den beskriver. Men om
”Kvinde 1 buret” er en roman, som laseren pa laengere sigt vil teenke tilbage pa som vearende
god og lzrerig, vil jeg lade veere op til den enkelte. Det legger endvidere op til spgrgsmalet

om, hvem der skal vurdere romanens kvaliteter — Hagen, laeseren eller anmelderen?
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Anmeldelsernes vurdering af ”Kvinden i buret”

Kvalitet for Hagen er altsa, nar litteraturen overholder de fleste bestemmelser, som han frem-
seetter i veerket “Litteraturkritikk™, mens det for den generelle laeser blot handler om under-
holdning, fascination og tiltreekning. Men hvordan vurderer anmelderne ”Kvinden i buret”?
Det er et interessant spgrgsmal at gribe fat i, da anmeldelser af bgger i farste omgang appelle-
rer til leeserne, der gnsker at laese en ny bog. Disse anmeldelser ses dog ikke kun i aviser, men
ogsa i de fleste tilfelde pa romanernes for- og bagside, hvilket ligeledes er tilfeeldet med
”Kvinden i buret”. Bogen, som jeg netop nu holder i handen, er den syvende udgave af
”Kvinden i buret”, og pa forsiden af den star der nederst, at Ekstrabladet og Jyllands-Posten
begge har givet romanen fem stjerner. Hvis man herefter vender bogen, findes der pa bagsi-
den et citat fra den anmeldelse, som Lars Ole Sauerberg fra Jyllandsposten skrev i ar 2007, og
som lyder: ”Jussi Adler-Olsen har bragt velkommen ny energi ind i en ellers noget klaustro-
fobisk og kliché-plaget dansk krimipraksis.” (Adler-Olsen, 2010: bagsiden) Det samme ses,
hvis man griber fat i den farste bogklubsudgave af ”Kvinden i buret”, hvor der, lidt gemt vaek
og pa den inderste side af omslaget, star citater fra henholdsvis Weekendavisen, Berlingske
Tidende, Jyllands-Posten og Ekstra Bladet, og hvor Sauerbergs citat gar igen (Adler-Olsen,
2007: omslaget). Interessant er det, at Sauerbergs beskrivelse af romanen star som modszt-
ning til, hvad eksempelvis anmelderen Bo Tao Michaélis®* skrev i Politiken i sin anmeldelse
fra & 2007, da han under overskriften “Et stykke strisser med leverpostej” fremhaevede, at
kapitlerne om efterforskningen arbejdede med ikke sa fa klicheer, hvilket er en af grundene
til, at den ikke er repreesenteret i de anfarte anmeldelser i og pa ”Kvinden i buret”. Michaélis
skriver blandt andet:

“Her i *Kvinden i buret’ er det sdlunde mere Meretes mgrklagte og indespeerrede
historie, der teender og blender end kapitlerne om strgmerne pa arbejde med ikke
sa fa klicheer pa skrivebordet og i arkivskabet. Hvorfor endnu en strisser, som er
slet gift, hvorfor endnu en dummepeter i korpset, hvorfor atter grameleret, deds-

syg socialrealisme med replikker i forensiske gummihandsker, ordensmagten som

% Bade Lars Ole Sauerberg og Bo Tao Michaélis er begge medlem af Det Danske Kriminalakademi, hvilket vid-
ner om deres kendskab til krimigenren. Akademiet er et litteraert selskab, som forsgger at fremme den gode
spaendingslitteratur, og som hvert &r uddeler Palle Rosenkrantz prisen, der gar til arets bedste kriminal- og spaen-
dingsroman. Michaélis har i samarbejde med Tage la Cour, Harald Mogensen, Dan Turéll, Per Calum, Annelise
Schgnnemann og Bjarne Nielsen stiftet akademiet i 1986. Se historien om Det Danske Kriminalakademi og li-
sten over medlemmer pa: http://www.detdanskekriminalakademi.dk/
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smgrrebred med Brugsens leverpostej og syltede rgdbeder fra Beauvais? Folke-
kakkenet ligger sgu da i Sverige, Jussi, du er da langt mere til blodig fest og bur-
leske farver, ja, chokerende overskridelser, hvor blod flyder og angsten er asiatisk
0g noget ganske andet end et hvin fra Hvidovre i slud og regnvejr. Og hvorfor ik-
ke kalde en spade for en spade, Dansk Folkeparti og alle de andre nede i Folketin-
get ved rette navn, i stedet for tynde forkleedninger, som selv et barn uden nggle
kan geette sig til. Men frem for alt er ’Kvinden i buret’ for lang og langsommelig.
Hvorfor kan danske forlagsredaktarer ikke sige fra og skare ned? 100 sider ud af
denne havde veret vederkvaegende. Det var sa det, og lad denne bog, hverken for
god eller for darlig, muligvis vaere en lidt halvkikset ouverture til flere morbide og

overdadige eventyr fra Afdeling Q.”*°

Som det fremgér af det ovenstdende uddrag af Michaélis anmeldelse af ”Kvinden 1 buret”, sa
griber han bade fat i plottet og karaktererne i vurderingen af romanen samtidig med, at han
udtrykker en ergrelse og en vrede over Adler-Olsens littereere vending og forlagenes mang-
lende kvalitative bedgmmelse af den litteratur, som de velger at udgive. Han fremsiger blandt
andet, at det er historien om forbrydelsen, der fascinerer, frem for historien om efterforsknin-
gen, hvilket ikke harmonerer med min analyse. | lgbet af specialet og analyserne af "’Plottet i
kvinden i buret”, ”Fascinationen af det uhyggelige” og ”Rum til tolkning” er det blevet tyde-
liggjort, at begge historier fascinerer og tiltraekker leeseren. Det uhyggelige opstar i beskrivel-
serne af forbrydelsen og i hdbet om at Merete slipper ud af sit faengsel, alt imens laeseren pa
samme tid fascineres af opklaringen af selvsamme forbrydelse. Det er derfor i samspillet mel-
lem fabula og sjuzet, og den farste og anden historie, at laeserens interesse for romanen ska-
bes. Arsagen til, at Michaélis kan understrege forskellen mellem de to historier, er fordi, han
tilleegger de Kklichéfyldte personbeskrivelser omkring Mgrck en stor verdi. Allerede i titlen
fremhaever han sin mening, idet han med hjelp fra anmeldelsens overskrift indikerer, at Ad-
ler-Olsen har skrevet endnu en velkendt krimi om en politibetjent, der har de samme proble-
mer, som laeseren allerede har stiftet bekendtskab med i andre verker. Der er intet nyt under
solen og for at understrege det, tager Michaélis udgangspunkt i ordet leverpostej, der pa sin
egen facon beskriver hverdagens trummerum, da han pa denne made smgrer socialrealismen

ud over den lidt fallerede politibetjent, Mgrck.

% »Et stykke strisser med leverpostej” af Bo Tao Michaélis:
http://politiken.dk/kultur/boger/ECE379518/et-stykke-strisser-med-leverpostej/
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At Adler-Olsens skriver Mgarck ind i en krimi-kliché, er ikke noget, som har veeret
fremmed i analysen, men hvor Michaélis leegger veegt pa klichéerne omkring Marck, sa til-
leegger Sauerberg personinteraktionerne en starre vaerdi. Faktisk skriver han, at Adler-Olsen
har formaet ikke at skrive sig ind i krimi-klichéerne og argumenterer for, at arsagen til det er

interaktionen mellem Magrck, Assad og Hardy.

”Uspeendt mellem Hardys store personlige tragedie og Assads sproglige pause-
klovnerier [...] navigerer Moarck mellem etatens Potemkinkulisser, sit eget rodede
privatliv og en grundlaeggende respekt for retsstatens indretning omvendt propor-
tional med hans respekt for politikere og etat. Jussi Adler-Olsen har bragt vel-
kommen ny energi ind i en ellers noget klaustrofobisk og kliché-plaget dansk kri-
mipraksis. Man kunne godt udtrykke et forsigtigt hdb om, at de henlagte sager
med Marck og co. kunne ga hen og blive en serie. Potentialet er fuldt ud til ste-

de 5336

Sauerberg vurderer derfor ”Kvinden i buret” ud fra karakterernes udformning og interaktioner
og taler kun om plotkonstruktionen i det omfang at forteelle et resumé, hvori beskrivelserne af
de to historier indgar. P4 denne made kan han derfor ytre et gnske om flere romaner, da han
mener, at Mgrck, Assad og Hardys personer har potentiale for en serie. Det samme mener Mi-
chaélis, men hvor Sauerberg er positiv over for flere romaner om Afdeling Q, sa udtrykker
Michaélis langtfra et hab om en serie, da han netop tager udgangspunkt i Marcks klichéfyldte

karakter.

Ligesom Michaélis tager Hans Flemming Kragh fra Ekstra Bladet udgangspunkt i bade
plottet og karaktererne i sin vurdering af romanen, men velger i modseatning til Michaélis at
beskrive kvaliteterne af samspillet mellem de to historier:

“Denne komposition fungerer fint. Beskrivelsen af livet i buret i de fem ar er gru-
som og knugende. Og hvor Sherlock Holmes havde sin dr. Watson og Perry Ma-
son sin Della Street, har Marck syreren Assad. Ved hjalp af deres samtaler far vi
elegant indblik i Marcks overvejelser. Tonen pa Politigarden er hard, taler de dog

sa grimt til hinanden? Det er maske usandsynligt, men det er morsomt. Krydsklip-

% »Ny energi til dansk krimi” af Lars Ole Sauerberg:
http://www.jyllands-posten.dk/premium/kultur/ECE3983261/ny-energi-til-dansk-krimi/
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pene mellem Merete i buret og Mgrck pa Politigarden er elementzrt spaendende,

og romanen er konstant underholdende.”*’

| Michaélis anmeldelse blev det beskrevet, at det var historien om Merete, som gjorde roma-
nen interessant modsat historien om efterforskningen. Kragh tager dog udgangspunkt i begge
historiers positive aspekter, idet han beskriver karaktererne, samspillet mellem dem og plot-
konstruktionen, hvor krydsklipningen er arsagen til romanens suspense. Desuden henvender
han sig til leeseren, nar han taler om den harde tone pa politigarden, hvilket vidner om et blik
pa den sproglige fremstilling og dermed den sproglige barriere, der opstar i samtalerne mel-

lem Mgrck og Assad, hvilket dog ikke bliver uddybet yderligere.

Der er altsa forskellige méder at bedemme “Kvinden i buret” pd, og det varierer fra anmelder
til anmelder, hvad de eftersgger i krimien, nar de skal vurdere den. Samtlige tager udgangs-
punkt i karaktererne, men hvor Sauerberg og Kragh taler rosende om samspillet mellem dem,
sa legger Michaélis endnu engang veegt pa den klichefyldte karakter, Marck, i sin beskrivelse
af interaktionen mellem Mgarck og Assad: "Merck fér folgeskab af klejne og kloge Hafez el-
Assad, der bade kan mere end sin Allah og er en solid veebner for sin melankolske ridder
Marck, en panser gift med en bade kunstnerisk, kreativ og utro hustru.”*® Dette uddrag af Mi-
chaélis anmeldelse understreger igen maden, hvorpa Adler-Olsen lader sin roman udfolde sig
over (i Michaélis gjne) klichéen i figuren: "Damsel in distress’, idet han beskriver Assad som
Marcks veebner. Desuden satter Michaélis og Kragh begge fokus pa kompositionen af plot,
men har forskellige syn pa, hvordan denne fungerer, og kun Kragh henviser kort til den sprog-

lige fremstilling, nar han taler om den harde tone og romanens morsomme aspekter.

Sauerberg, Michaélis og Kragh vurderer derfor romanen forskelligt, men hvor Kragh og
Sauerberg leegger vaegt pa romanens gode kvaliteter i form af karaktererne, interaktionen mel-
lem dem og kompositionen, sa er Michaélis ikke ligesa positivt stemt. Der er saledes delte
meninger om kvaliteten af romanen, og dette ikke kun i forhold til anmelderne. Romanens

brede laeserskare vidner om mange laeseres vurdering af den som en god bog, men hvori der

%7 »Fanget i merket” af Hans Flemming Kragh:
http://apps.infomedia.dk.molly.ruc.dk/Ms3E/ShowArticle.aspx?outputFormat=Full &Duid=e0b4474d
% »Et stykke strisser med leverpostej” af Bo Tao Michaélis:
http://politiken.dk/kultur/boger/ECE379518/et-stykke-strisser-med-leverpostej/

Mathilde Rosenkrantz Holm Nielsen Side 63


http://apps.infomedia.dk.molly.ruc.dk/Ms3E/ShowArticle.aspx?outputFormat=Full&Duid=e0b4474d
http://politiken.dk/kultur/boger/ECE379518/et-stykke-strisser-med-leverpostej/

ma formodes at nogle lesere ogsa har kaldt ”Kvinden i buret” for en dérlig bog. Desuden ef-
terlader en analyse af Hagens kvalitetsbegreb et bevis pa, at ”Kvinden i buret” i forhold til de
geeldende kvalitetsbestemmelser og set i forhold til dens genre indeholder kvalitet. Men netop,
at den skal ses i forhold til sin genre, er centralt, da den foruden dette element ikke ville over-
holde alle de galdende kvalitetshestemmelser, som Hagen har skitseret. Sa hvad er i det hele

taget kvalitet, og hvordan skal det diskuteres?
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Hvorfor diskutere kvaliteten af krimigenren?

- Refleksioner over hvad debatten kan bidrage med i litteraturen

I forleengelse af analysen af fascinationen og kvaliteten af Kvinden i buret” og maden, hvor-
pa den fremhaver de forskellige vurderinger af romanen, er det interessant at diskutere, hvem
der satter normerne for litteraer kvalitet, og hvorfor diskussionen af kvalitet i det hele taget er
ngdvendig. Med Hagens metodiske tilgang, der blev benyttet pa ”Kvinden i buret”, og med
leeserens og anmeldernes fascination og vurderinger af den viste det sig, at samtlige undersg-
gelser tog udgangspunkt i hver deres elementer i forhold til at kunne diskutere kvaliteten.
Elementer som bestod af alt fra det uhyggelige, til en metodisk undersggelse og til en vurde-
ring af romanen med henblik pa krimiens virkemidler. Det giver saledes et billede af den kva-
litative diskussion af litteraturen, som ikke kun florerer i vores samtid, men som har rgdder
tilbage til det moderne gennembrud, hvor den, med Lehrmanns ord, tog sit udgangspunkt. Det
vidner derfor om, hvor lang tid den litteraere kvalitet er blevet debatteret, hvilket i relation til
analysen af ”Kvinden i buret” understreger, at det er muligt at tale om kvalitet i forhold til
kriminalromanen. Nar leseren taler om kvaliteten af romanen, bunder det i en subjektiv fglel-
se af, hvordan teksten virker pa den enkelte i modsatning til Hagen, der mener, at kvaliteten
opstar, nar de gaeldende kvalitetsbestemmelser bliver overholdt. Disse er blevet analyseret ud
fra genrens virkemidler, da de fleste kvalitetskriterier og kvalitetssymptomer ellers ikke ville
veere blevet overholdt. Og det samme ses i forhold til anmelderne, der vurderede romanen ud
fra dens formel, og med en litteraturhistorisk forstaelse af, hvordan hidtidige kriminalromaner
er blevet skrevet. Spargsmalet, der star tilbage, er blot, hvem der har retten til at satte nor-
merne for litterser kvalitet, og om diskussionen af littereer kvalitet i forhold til krimigenren

stadig har relevans?

Kritik af krimigenren

Kriminallitteraturen er gennem tiden ofte blevet udskaldt for sin mangel pa kvalitet. Ved
hjeelp af et tilbageblik i litteraturhistorien tydeliggeres det, hvordan krimigenren har udviklet
sig fra en ringeagtet litteratur til en populerlitteratur. 1 1950’erne blev krimigenren i diverse

anmeldelser ikke opfattet som god smag, hvilket i dag er anderledes, eftersom kriminallittera-
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turen nermest har en fast plads i diverse aviser og i bogklubsmagasiner, nar der tales om,
hvilken litteratur, der udkommer og vil vere interessant for laeseren at leese (Holmgaard,
1984: 9f.). Vi befinder os derfor i dag i krimigenrens littereere epoke. Hvor andre genrer tidli-
gere har vundet indpas, er det nu krimien, som er i opblomstring, og som endda har overhalet
kritikken, men alligevel bliver genren stadig diskuteret og kritiseret. Anne Sophia Hermansen
forteeller sin kronik i Politiken, hvorfor det ikke laengere er aktuelt at kritisere krimien. Som
hun skriver, omhandler krimien ikke leengere et ’letfordejeligt’ mord, som var tilfeeldet med
Agatha Christies romaner, men skildrer i stedet et samfund med de problemstillinger, som der
heri forefindes®®. Selvom Adler-Olsen i Kvinden i buret” ikke antager en samfundskritik, be-
skriver han stadig en moderne verden, hvori opfattelsen af moralen varierer fra person til per-
son. Det vil sige, at hans roman ikke kun underholder, men ogsa appellerer til laeserens opfat-
telse af, hvad der er rigtigt og forkert. Spgrgsmalet om, hvad der er rigtigt og forkert, bliver
dog ikke besvaret i romanen, da forteelleren beskriver en tvetydighed, som er knyttet til det
onde, hvorfor leeseren ikke kun kan se det uretfeerdige i tilfangetagelsen af Merete, men ogsa i
Lars Henriks darlige barndom. Det handler derfor ikke lengere om et letfordgjeligt mord,
men om opfattelsen af moral og samfundets indvirkning pa personerne deri, hvilket desuden
blev understreget i forhold til Hagens kvalitetskriterium om moralsk alvor, der blev opfyldt pa
baggrund af beskrivelserne af det gode og onde i romanen.

Hermansen er dog ikke alene om at italesztte krimiens kvaliteter. Blandt andet har Ra-
dio 24syv i en radioudsendelse fra den 20. juni 2013 forsggt at sparke en debat i gang om-
kring kvaliteten af kriminallitteraturen. Mads Aagaard Danielsen, som er journalistpraktikant
pa radio 24syv, har i den forbindelse anstillet et eksperiment i et forsgg pa at sgge ind pa for-
fatterskolen med en kriminalnovelle skrevet af den anmelderroste forfatter Susanne Staun.
Han udtaler, at han endnu ikke har set en forfatterskoleelev, som er rendyrket krimiforfatter,
hvorfor han mener, at der stadig bliver set ned pa denne genre i de litteraere kredse og i forfat-
terskolemiljget. Eksperimentet havde dog ikke som formal at fa Danielsen optaget pa forfat-
terskolen, men derimod at debattere problematikken omkring kvaliteten af krimigenren og ita-
lesaette dens kritik. Eksperimentet er derfor et tydeligt tegn pa at kvaliteten af krimigenren
stadig bliver diskuteret, og at flere mener (blandt andet Susanne Staun), at genren stadig bli-

ver degraderet. Genrens degradering bliver dog ikke bevist yderligere end den ubegrundede

% »Bare en krimi” af Anne Sophia Hermansen:
http://politiken.dk/debat/kroniken/ECE68457/bare-en-krimi/
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afvisning fra forfatterskolen, hvorfor det ikke lykkes dem at give et billede af, hvem der ser
ned pa krimigenren ud over, at afvisningen eventuelt kunne vere opstaet grundet kriminalno-

vellen*. Susanne Staun udtaler dog:

”[Staun] Og i forhold til at krimiforfattere hele tiden far at vide at at at de skriver
som lort, s& var det jo meget gh passende, at han sagde ja.”

’[Interviewer] Hvor far de det at vide henne?”

”[Staun] Jamen det star i alle aviser hver evig eneste dag.”

[Interviewer] Ja, okay, der, jeg synes ogsa, der er nogle, der far gode anmeldel-

ser, men |.. .]”41

Det virker ikke umiddelbart som en saglig argumentation, Staun bringer pa banen, da anmel-
delserne af kriminallitteraturen ikke altid er praeget af kritik, i og med mange krimiromaner
ofte bliver rost, hvilket blandt andet var tilfeeldet med Sauerberg og Kraghs anmeldelser af
”Kvinden i buret”. Debatten omkring kvaliteten af krimilitteraturen florerer altsa stadig, hvad
enten det er forfatternes syn pa anmelderne eller omvendt, hvorfor diskussionen sandsynligvis
vil fortsatte. Og det er ikke kun forfatterne, leeserne, anmelderne eller litteraturkritikkerne,
der vurderer litteraer kvalitet. Forlagsbranchen bedgmmer ogsa altid litteraturen kvalitativt in-
den, den kommer pa markedet, hvilket betyder, at eksempelvis mange kriminalromaner aldrig
ser dagens lys.

Hvem seetter normerne for litteraer kvalitet?

Engdahl redegjorde i sin teori for, at der i dag findes et kulturlandskab med et hav af ger, som
har hver deres littersere interesse, og som ikke kommunikerer indbyrdes. Hvis dette billede
sidestilles med vurderingen af litteratur, fremhaver det forskellige gruppers interesser og op-
fattelser af litteraturens kvaliteter. Igennem analysen er der gjort opmarksom pa dette aspekt,
da leeseren, anmelderne og Hagens metodiske tilgang alle har forskellige opfattelse af "Kvin-

den 1 burets” litterere kvaliteter. Laesernes rosende anmeldelser af bogen opstér 1 vurderingen

90 AK 24syv — d. 20. juni 2013™:
http://arkiv.radio24syv.dk/video/8325973/ak-24syv-20-06-2013-1?start=778
M 2AK 24syv — d. 20. juni 2013” (41:00 min. inde i programmet):
http://arkiv.radio24syv.dk/video/8325973/ak-24syv-20-06-2013-1?start=778
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af romanens made at skabe spanding, lgse sin forbrydelse, forarsage en gysen og ikke mindst
supplere beskrivelserne af suspense med en socialrealisme, som de fleste kan relatere sig til.
Med hjeelp fra socialrealismen opfylder romanen endvidere Hagens kvalitetskriterium om vir-
kelighed og oprigtighed, og selvom plottet kraever en vis anstrengelse at tro pa i forhold til
virkeligheden omkring os, sa formar historien om forbrydelsen ogsa at opfylde dette kriteri-
um. Arsagen til det bunder i skildringen af romanens littersere univers, som ger det muligt at
bega sadan en forbrydelse og samtidig fa laeseren til at tro pa det. Men det er ikke kun Hagens
kriterium om virkelighed, der bliver opfyldt. Nar ”Kvinden i buret” underlegges Hagens me-
todiske tilgang, geres det ud fra forstaelse af romanens genrebestemmelser, hvorfor Hagens
kvalitetsbegreb skal ses ud fra genrens formel fer, den opfylder de fleste af hans bestemmel-
ser. Anmelderne ser ogsa pa genren, nar de skal vurderer ”Kvinden i buret”, men de er ikke
enige om romanens kvaliteter. Hvor Sauerberg og Kragh kalder romanen for god, kalder Mi-
chaélis den for middelmadig, hvilket han begrunder med klichébeskrivelserne af karakteren
Marck. Det er dog iser disse klichébeskrivelser, som far laeseren til at tro pa romanen, og
ifalge Hagens metodiske tilgang ger romanen god, da beskrivelserne af klichéerne er med til

at tilleegge ”Kvinden 1 buret” kvalitet.

Vi har altsa at gere med en kvalitetsvurdering malt som finlitteratur i forhold til Hagen
og en kvalitetsvurdering malt i forhold til krimigenrens formel i henhold til anmelderne.
Sidstnavnte betyder dog ikke, at de ikke maler den som finlitterser, men at de tager udgangs-
punkt i de virkemidler, som krimien former sig ud fra. Det samme ses i forhold til Hagen, da
hans kvalitetshegreber skal suppleres med genrens formel far, de bliver opfyldt. De er dog de
feerreste laesere, som maler genren ud fra en finlittereer vurdering, hvorfor de bedemmer
”Kvinden i buret” ud fra et mere alment blik pa genrens kvalitetsbestemmelser. Der er derfor
med Engdahl in mente et spandingsforhold mellem den finlittereere og den mere almene kva-
litetsbestemmelse, og i dette spaendingsfelt opstar endvidere spgrgsmalet om, det overhovedet

er muligt at male krimiens kvaliteter pa genren?

Anmelderne tager som sagt udgangspunkt i genren, nar de anmelder romanen, men det
er muligt at diskutere, hvilken effekt det har for Hagens metodiske tilgang at male kvaliteten
ud fra genren, da hans kvalitetsbestemmelser ellers ikke ville veaere blevet opfyldt. Ikke al
kriminallitteratur er af darlig kvalitet, da veerker som “Rosens navn” af Umberto Eco og

”American Psycho” af Bret Easton Ellis er kanoniske varker, der er blevet malt som finlitte-
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ratur. Men kvaliteten af disse romaner tager ogsa udgangspunkt i deres genrebestemmelser,
hvorfor det ikke er irrelevant at male den litteraere kvalitet pa genren. | forhold til ”Kvinden i
buret” er det derfor vigtigt at have genrebestemmelserne, samt romanens litteraere univers for
gje, nar den skal vurderes kvalitativt. Hagens metode ville eksempelvis ikke have haft den
samme effekt, hvis ikke ”Kvinden i buret” blev set pa som krimithriller, da genrebestemmel-
serne setter en norm for romanens univers, og en norm for hvad der heri kan tillades. Hvad
enten, det er en finlitteraer eller mere almen kvalitetsvurdering, sa skal vurderingerne altsa ma-
les pa sin genre. Men de finlitteraere bestemmelser af kvalitet har endnu en fordel, idet de ska-
ber en mere objektiv made at vurdere litteraturen pa, hvilket star i modsatning til den almene

kvalitetsvurdering.

Relativeringen af kvalitet skal derfor ses i forhold til de finlittereere bestemmelser med
udgangspunkt i genren og ikke i forhold til det, som alle kan lide. Leeserne har naturligvis og-
sa en stemme i diskussionen af kvaliteten, men hvor Hagens metodiske tilgang, samt anmel-
derne, vurderer den ud fra de finlittereere bestemmelser i forhold til krimigenrens formel, sa
demmer leserne alene ”Kvinden 1 buret” ud fra et subjektivt syn pd romanen. De har ligesom
anmelderne og Hagen et behov for den gode historie, men er ikke altid klar over, hvilke vir-
kemidler, der skaber den gode historie (pa ner de finlitteraere laesere). I tilfaldet med “Kvin-
den 1 buret” og den generelle kriminalroman tager historien afsat i en plotstruktur, som ikke
kun skildrer en forbrydelsen, men ogsa en opklaring af selvsamme. Der ligger derfor et behov
hos leeseren om at fa forbrydelsen og mysteriet til at ga op, hvilket den gode historie skal ge-
re. I det tilfaelde ”Kvinden i buret” ikke ville lose forbrydelsen, ville leeseren ud over at blive
skuffet ikke fa sit begeer efter helhed opfyldt, hvorfor den gode historie ville blive en darlig
historie. Behovet for krimigenren bunder derfor i en form for underholdning, som naturligvis
ikke kun skal skildre en kompliceret plotstruktur og persongalleri, men ogsa knytte forbindel-
serne mellem dem og binde en knude pa forbrydelsen og relationerne mellem forbryder og of-
fer. Desuden ligger der i kriminallitteraturen et behov hos lseeseren om at konkretisere det on-
de’, der ikke laengere er til stede i form af det dyriske, men i stedet er en abstrakt trussel, der
mangler at blive defineret. Litterater og anmeldere er derfor klar over, hvilke virkemidler der
udger en god historie, hvorfor de har retten til i denne forbindelse at tale om kvaliteten af
”Kvinden i buret”. Dermed ikke sagt, at laeseren ikke har lov til at tale om kvaliteten, men de

mangler et kendskab til og en forstaelse for, hvilke virkemidler der benyttes, hvorfor litteratu-
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ren sandsynligvis ikke ville veere fyldestgarende, hvis leeserne satte normerne for littereer kva-
litet.

Hvad kan den litteraere diskussion af kvaliteten i krimigenren bruges til i

litteraturen?

Igennem specialet er det blevet beskrevet, hvad der fascinerer ved ”Kvinden i buret”, og hvil-
ke kvaliteter romanen indeholder. Med udgangspunkt i tre forskellige gruppers reception af
krimithrilleren fremhaves det pa denne made, at diskussionen af den littereere kvalitet ikke
kun eksisterer i dag, men har rgdder langt tilbage tiden. Selve analysen setter derfor fokus pa
den diskussion, som eksisterer, og som stadig er relevant, da det er vigtigt at understrege at en
relativering af kvaliteten ikke skal ses i forhold til den almene laeser, men stadig skal tage ud-
gangspunkt i det mere finlitteraere perspektiv malt pa genren. Det litteraere felt skal derfor ikke
afgives i forhold til en subjektiv vurdering af litteraturens kvaliteter. Det er stadig vigtigt at
tage udgangspunkt i nogle mere almene principper (selvom de almene principper altid vil in-
deholde subjektive vurderinger) for at fastholde niveauet af kvaliteten i litteraturen, hvilket
analysen af Hagens metodiske tilgang og anmeldernes vurdering viser. Forlagsbranchen er li-
geledes med til at vurderer litteraturen, da de hver dag bedgmmer litteraturen i forhold til dens

potentiale for udgivelse.

Hvad kan Jussi Adler-Olsen bidrage med?

Adler-Olsens kriminalromaner om Afdeling Q bidrager saledes med at satte fokus pa diskus-
sionen af kvalitet, da eksponeringen af hans romaner og interessen omkring ham aldrig har
vaeret starre. Det er ikke leengere de danske leesere, som raber op om kvaliteten af hans krimi-
romaner, men ogsa de udenlandske lasere, da hans veerker er blevet udgivet pa flere forskelli-
ge sprog. Laserne er derfor en af arsagerne til, at bggerne om Afdeling Q fortsatter med at
udkomme og nu er blevet til en serie, da det ikke uden laeserens fascination og behov for gen-
kaldelse ville veere muligt at udgive flere. Hvor det far i tiden var den mere intellektuelle klas-

se, som satte standarderne for, hvilken litteratur der blev udgivet, er det nu laeseren, som er
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medbestemmende. Krimigenren er i disse tider derfor stgrre end nogensinde, og diskussionen
af kvalitet i forhold til genren er saledes vigtig, da der i dette virvar af kriminalromaner er for-
skellige niveauer af kvalitet. En nggtern vurdering af kvaliteten er derfor vigtig, da der for-
uden denne kvalitetsvurdering sandsynligvis ville udkomme flere bager med manglende kva-
litativt indhold.
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Konklusion

Dette speciale har gennem en receptionsastetisk og kvalitativ analyse tilsigtet at besvare fol-
gende spgrgsmal: Hvad fascinerer ved Jussi Adler-Olsens “Kvinden i buret”. Kan man tale
om kvalitet i forhold til kriminalromanen, og hvem setter i det hele taget normerne for litte-
reer kvalitet? Ved hjelp af blandt andet Wolfang Isers begreb om de tomme pladser, Peter
Brooks teori omkring plot og plotting og Sigmund Freud, Julie Kristeva og Michael Clasens
begreb om det uhyggelige vises det, hvordan laserens fascineres af ”Kvinden i buret”. Fasci-
nationen bestar blandt andet af kriminalromanens evne til aktivering, da konstruktionen af
plot og modsatningen mellem fabula og sjuzet skaber et univers, hvori leseren aktiveres i
henhold til at finde frem til meningen og sammenhangen i romanen. Det samme kan siges om
de tomme pladser, som sidestillet med plotkonstruktionen efterlader et rum til tolkning, hvori
leeseren skal forsgge at koble de mange afsnit, beskrivelser og spor sammen saledes, at der Ig-
bende dannes en forstaelse af kriminalromanen. Pa denne made er laeseren pa lige fod med ef-
terforskerne en del af opklaringen af forbrydelsen. I modsetning til dette element skaber be-
grebet om det uhyggelige derimod en forstaelse for, hvorfor laeseren bliver tiltrukket af denne
genre. Med Freud, Kristeva og Clasen skabes der et billede af fascinationen af det uhyggelige
i kriminalromanen, som blandt andet bunder i en arkaisk opfattelse af det fortreengte og sepa-
rationen fra samfundets moralske normer. Ikke mindst skildres det i forlengelse af dette, at
kriminalromanens uhyggelige momenter bunder i en frygt for det dyriske — en frygt som gar
tilbage til det arkaiske, hvor mennesket keempede for sin overlevelse. ”Kvinden i buret” tager
derfor udgangspunkt i det uhyggelige og appellerer derfor til lzeserens fortreengte frygt, hvor-

for laeseren fascineres af romanen.

Med hjeelp fra Erik Bjerck Hagen og hans metodiske tilgang til litteraer kvalitet skildres
det med hvilke midler, det er muligt at tale om littereer kvalitet. Nar laeseren vurderer ”Kvin-
den i buret” gores det ud fra en subjektiv bestemmelse, hvori de elementer, som er med til at
fascinere laeseren, spiller en rolle. Med Hagens begreb om litteraer kvalitet beskrives der der-
for en finlittereer made at vurdere litteraturen pa, som tager udgangspunkt i en mere objektiv
tilgang. Det er derfor muligt at tale om kvalitet bade i forhold til leeserens subjektive vurde-
ring og 1 forhold til Hagens objektive begreb om litterer kvalitet, hvor ”Kvinden i buret” op-

fylder de fleste af hans bestemmelser, hvad angar kvalitetskriterierne og kvalitetssymptomer-

Mathilde Rosenkrantz Holm Nielsen Side 72



ne. Dette er dog kun muligt, hvis Hagens metodiske tilgang ses i forhold til krimithrillerens
genrebestemmelser, da genren skaber et univers, hvori en forbrydelse muliggeres.

Ved at anvende Hagens begreb om litteraer kvalitet i forhold til genren gives der saledes
et billede af, hvordan det er muligt at tale om kvalitet. Anmelderne vurderer ogsa ”Kvinden i
buret” og gor det ud fra en forstdelse af litteraturhistorien og genrens virkemidler, hvor blandt
andet karakterbeskrivelserne og plottet er fremtreeden. Specialet opstiller derfor forskellige
mader at tale om litteraer kvalitet af ”Kvinden 1 buret”, hvad enten det er laeseren, Hagens be-
greb om den litteraere kvalitet eller anmelderne, der vurderer kriminalromanen. Pa denne ma-
de giver specialet tilmed et billede af den diskussion, der forlegger, om hvad littereer kvalitet
er, og hvem der har retten til at seette normerne for den litteraere kvalitet.

Ud fra en forstaelse af at debatten omkring den litteraere kvalitet stadig florerer, og med
en viden om at en bedgmmelse af litterser kvalitet altid vil indeholde en starre eller mindre
grad af subjektivitet, sa er det vanskeligt at komme med et endegyldigt svar pa, hvem der sat-
ter normerne for litterser kvalitet. Alligevel skal den litteraere kvalitet dog ikke bedgmmes af
leeseren alene, da en forstaelse af litteraturen og genrernes virkemidler er centrale i forhold til
en kvalitativ vurdering. Min undersegelse konkluderer derfor, at kvaliteten i ”Kvinden i bu-
ret” skal ses i lyset af de finlittereere bestemmelser og med genren i fokus, da det er ud fra
genreangivelsen, at det littersere veerk skaber et univers, hvori det er muligt at skabe en verden
indeholdende en forbrydelse og opklaringen af den. S& selvom “Kvinden i buret” har veret
udsat for bade negativ og positiv kritik af anmelderne er det stadig muligt at tale om kvalitet i

forhold til romanen med henblik pa Hagens finlittereere bestemmelser.
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Resumeé

At blede blek — om fascinationen og kvaliteten af Jussi Adler-Olsen "Kvinden i buret” er et
speciale i dansk udarbejdet ved Roskilde Universitet. Specialet er skrevet med henblik pa at
give et indblik i fascinationen af krimigenren, samt kvaliteten af den. Med valget af Jussi Ad-
ler-Olsens farste roman om Afdeling Q, ”Kvinden i buret”, gives der et billede af, leeserens
fascination af kriminalromanen, samt hvorledes det er muligt at tale om littereer kvalitet i for-
hold til romanen.

Med hjeelp fra tre receptionsastetiske teorier kastes der lys over de tekstlige elementer,
som frembringer laeserens interesse for romanen. Blandt andet defineres Wolfgang Isers teori
om de tomme pladser med henblik pa laeserens rolle i leesningen, og i forleengelse heraf bliver
Peter Brooks teori omkring plot og plotting beskrevet, da plottet foruden at veere grundlaget
for krimien ogsa aktiverer laeseren i laeesningen. Endvidere bliver Sigmund Freud, Julia Kriste-
va og Michael Clasen inddraget med fokus pa det uhyggelige som element i krimien. Herefter
defineres teorien om kvalitet. Med hjeelp fra Erik Bjerck Hagen med flere vil en metodisk til-
gang til littereer kvalitet forklares, og i slutningen diskuteres det, hvem der seetter normerne
for littereer kvalitet.

Analysen af “Kvinden i buret” tager saledes udgangspunkt i disse teorier. Med en ana-
lyse af plottet, receptionen og det uhyggelige sattes der fokus pa, hvorfor leeseren finder kri-
minalromanen fascinerende. Herefter skildrer en analyse af kvaliteten i romanen, samt anmel-
dernes vurdering af den en mere finlittereer made, at vurdere kvaliteten af ”Kvinden i buret”.
Det udmanter sig derfor i en diskussion af, hvem der satter normerne for littereer kvalitet, og
om det stadig har relevans at diskutere den littersere kvalitet. Specialet koncentrerer sig derfor
om at skildre en allerede eksisterende debat af den litteraere kvalitet.

Emneord: Jussi Adler-Olsen, Kvinden i buret, Wolfgang Iser, Peter Brooks, Sigmund Freud,

Julie Kristeva, Michael Clasen, Erik Bjerck Hagen, fascination, kvalitet.
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Abstract
”To Bleed Ink — about the fascination and the quality of Jussi Adler-Olsen’s book, The

Keeper of Lost Causes” is a thesis in the Master Degree, Danish at Roskilde University. The
thesis is written with the intention to give an insight of the fascination of the thriller genre to-
gether with the quality of it. With the choice of Jussi Adler-Olsen’s first novel about Division
Q, "The Keeper of Lost Causes”, an image of the reader’s fascination of the thriller novel is

given, and furthermore how it is possible to talk about literary quality as related to the novel.

With the help from three reader-response-criticism theories, a light is shed on the lin-
guistic elements, which yields the reader’s interest of the novel. Amongst others, Wolfgang
Iser’s theory about the empty spaces relative to the reader’s role in the reading are defined and
in extension to this, Peter Brooks theory about plot and plotting is described respectively as
the foundation of the thriller and the activation of the reader in the reading process. Further-
more, Sigmund Freud, Julia Kristeva and Michael Clasen are involved with focus on the
frightening element in the thriller. Henceforth, the theory about quality is described. With
help from Erik Bjerck Hagen et al, a methodically approach to literary quality is explained

which results in a debate about who sets the norms for literary quality.

Thus the analysis of "The Keeper of Lost Causes” will have its theoretical background
from these theories. With an analysis of the plot, the reception and the frightening, the ques-
tion of why the reader finds the thriller novel interesting will be brought to focus. Henceforth
an analysis of the quality within the novel and also the reviewer’s valuation of it portrays a
more concerning literary way to evaluate the quality of "The Keeper of Lost Causes”. Thus it
results in a discussion about who sets the norms for literary quality and if it is even still rele-
vant to discuss the literary quality. Therefore, the thesis focuses on portraying an already ex-
isting debate of the literary quality.

Keywords: Jussi Adler-Olsen, The Keeper of Lost Causes, Wolfgang Iser, Peter Brooks,

Sigmund Freud, Julie Kristeva, Michael Clasen, Erik Bjerck Hagen, fascination, quality.
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Bilag 2 — tro og love erklaering

TRO OG LOVE ERKLARING

(udfyldes af alle studerende der afleverer projekt eller speciale pa Dansk)

"Det erklares herved pa tro og love at undertegnede egenhandigt og selvstendigt har udfor-

met opgaven. Alle citater i teksten er markeret som sadanne, og opgaven eller vaesentlige dele

af den har ikke tidligere veeret fremlagt i anden bedgmmelsessammenhang.”
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