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Det borgerlige drama og Goldonis teater

Problemstilling

Jeg har vaeret gennem nogle ar vaeret optaget af Diderots to uheldige stykker, Le
fils naturel og Le pére de famille. Diderot har skrevet udmaerkede romaner og
noveller -- for ikke at tale om essays. Hvorfor skriver han to sa ringe
teaterstykker?

Problemet kan generaliseres: hvorfor findes der egentlig sa lidt dramatik fra
2. tredjedel af det 18. arh. som endnu kan opfgres den dag idag? Med enkelte
undtagelser (fx Marivaux i Frankrig) kan betragtningen generaliseres til naesten
hele &rhundredet.!

Der findes imidlertid en stor komediedigter fra det 18. arhundrede, Carlo
Goldoni, hvis vaesentlige virke falder mellem 1748 og 1762 i Venedig. Min tese er
at Goldoni ikke er konfliktsky og at hans dramatik derfor pa vaesentlige punkter
adskiller sig fra hans samtidiges, samt at den kan forklares ved den serlige,
autoritaere familiestruktur der fandtes i hans Venedig. Jeg har andetsteds gjort
udferligt rede for mine synspunkter.? Fgrst vil jeg fremhave nogle hovedtrak ved
et felsomme drama.

Det fglsomme drama
Man har naturligvis veeret opmarksom pa at den fglsomme tid ikke netop er
gunstig for den dramatiske kunst. André Bellessort har haevdet at felsomheden

! Andre undtagelser er Lessings Minna von Barnhelm eller Diderots Est-il bon, est-il méchant?. Jeg skal senere prave at vise
hvordan disse stykker udnytter den tynde komiske &re, der bliver tilbage i falsomheden.

Jeg tillader mig ogsd i denne sammenhaag at se bort fra den engelske restaurationskomedie (der forevrigt mest
ligger i det 17. &rhundrede) og den franske régencekomedie — fra drhundredets begyndelse. Disse komedietyper kan kort
karakteriseres ved en extrem distance mellem forfatter/publikum og personer. Naturligvis kan publikum pa en méde
identificere sig med de oftest meget lastefulde hovedpersoner, men stadig med et forbehold: latteren optraader maske endog
som social redisation af den haammede libido — jf. Freuds analyse af den gofle vittighed, eller — dette mest i Frankrig — et
sad helt usympatiske personer udleveres til beskuelse. Kort sagt, intetsteds indbydes der til fuldsteandig identifkation (hvilket
er muligt hos Moliére, hvor man kan identificere sig bade med de unge elskende og med stykkets raesonnar).

2 | en rakke artikler, nu arbejdet sammen til: Goldoni et le Théatre bourgeois. Analecta romana instituti danici,
Supplementa. “L’Erma’ di Breitschneider, Rome 1995. Naavagrende artikel er et sammendrag af to foredrag pa Oslo
Universitet i eftréret 1995; “Goldoni og det borgerlige drama’ pa Institutt for romansk og klassisk filologi, og “ Det
borgerlige drama og Goldoni” pa Institutt for Literaturvitenskap.
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snarere er en filosofisk teori end en sindsstemning,® og Jens Kruuse har i en bog
der endnu fortjener stor opmarksomhed skildret det falsomme dramas dramatiske
problemer, dets aporier, kunne man sige.* Det kan derfor veere pd sin plads farst
at sige et par ord om det. Forelgbig tager jeg ‘felsomt drama' i meget bred
betydning, indbefattende engelsk, dansk/norsk, fransk, tysk fglsomhed, og
naturligvis ogsa ‘det borgerlige drama' (hvis borgerlighed forgvrigt star til
diskussion). Jeg stgtter mig i gennemgangen pa Jens Kruuses fortreeffelige veerk.
Ideologiske forudsaetninger: Fra omkring 1700 og frem, sker der en reekke
endringer af vigtige religigse, politiske og sociale forestillinger: Serien Gud,
hersker, fader gennemlgber en paralleludvikling. Jeg kan her bl. a. henvise til
Algot Sgrensens arbejder.®
-- Fra at have veeret streng og retfeerdig bliver Gud nu mild: praedestinationsleeren
opgives eller nedtones, bade i protestantiske og katolske lande (der er fx
jansenismen pa retur).
-- Tilsvarende bliver den strenge fader nu bgrnenes ven og vil at de skal forsta og
bifalde hans beslutninger.
-- Parallelt hermed bliver herskeren nu mindre den strenge herre end en fader for
sine barn.
-- Lykken, som fgr sggtes i det himmelske sgges nu ogsa pa jorden. Der investeres
ligefrem mindre i den himmelske salighed.® (Derimod har ateismen endnu kun en
begraenset udbredelse, isaer blandt det store publikum af teatergeengere).
-- Jeg’et bliver modtager af Guds ord, sjeelen bliver en autoritet: moralloven
grundes pa en fglelse, den eneste som Kant forgvrigt accepterer i sin 2. kritik
(Kritik der Urtheilskraft).
-- Folelsen, eller i det mindste en vis (moralsk) falelse, bliver derfor positiv.
-- Mere kendt er det at fornuften fra at vaere heteronom bliver autonom (kritisk).
Men dette skal ses pa baggrund af den overvejende tillid til menneskets godhed.
Alt dette er kun en meget grov skitse. Desuden stemmer det kun delvis med

3 André Bellessort:"1| faut voir dans la sensibilité si chére au XVI11€ siécle une théorie philosophique bien plus qu'un état du
coaur" (1941, p. 68 s9).

4 Kruuse, Jens: Det fglsomme Drama. K gbenhavn 1934,
5 Sgrensen, Bengt Algot 1984: Der Patriarchalismus und das Drama im 18. Jahrhundert. Miinchen.
og "Die Vater-Herrschaft in der frih-aufklarerischen Literatur”. In Barner, Wilfried: Tradition, Norm, Innovation: soziales

und literarisches Traditionsverhalten in der Friihzeit der dt. Aufkldrung. R. Oldenburg, Minchen 1989, pp. 189-212.

6 JF Vovelle, Michel: Piété barogue et Déchristianisation en Provence au XVI11€ siécle. Seuil, Paris 1978.
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sensualisternes metafysik, selvom mennesket ogsa for dem er perfektibelt, kan
blive bedre, men sensualismen kommer ikke direkte til udtryk pa teatret. Som
teaterdigter ger Diderot gor i Le fils naturel hjertet til seede for moralloven.’

Definitioner: Jeg vil nu pregve at gennemlgbe nogle definitionsforsgg, bade
pa det felsomme drama og pa det borgerlige drama. Gustave Lanson skelner i sit
kendte veerk ikke ikke mellem 'comédie larmoyante’ og 'drame bourgeois’.

La comédie larmoyante est un genre intermédiaire entre la comédie classique et la tragédie,
qui introduit des personnages de condition privée, vertueux ou tout prés de I'étre, dans une
action sérieuse, grave, parfois pathétique, et qui nous excite a la vertu en nous
attendrissant sur ses infortunes et en nous faisant applaudir a son triomphe (1903 p. 1 og
note 1). Gustave Lanson: Nivelle de la Chaussé et la comédie larmoyante. Paris 1903.

Vi bemarker her at ‘comédie larmoyante' anbringes mellem den klassiske
komedie og tragedien (her synes Lanson at fglge Diderot). Desuden at personerne
skal tilhgre privatsfeeren, samt at dyden star i forgrunden: den lidende eller
sejrende dyd. Personerne er dydige eller pa nippet til at blive det, og altsa ligger
den omvendelseskategori jeg skal komme tilbage til: omvendelsen til dyden
naesten implicit i Lansons definition.

Tidligere -- allerede i 1910 -- havde Frédéric Gaiffe givet falgende definition,
nu af det borgerlige drama:
"un spectacle destiné a un auditoire bourgeois ou populaire et lui présentant un tableau
attendrissant et moral de son propre milieu." Gaiffe, F. 1971 (1910): Etude sur le drame en
France au XVIII° siécle. A. Colin, Paris 1971 (1910).
Man bemarker her klasseaspektet, muligvis fordi Gaiffe gar helt op til
arhundredets slutning og fx medtager Beaumarchais og Mercier (der er blevet
fremragende belyst af Solveig Ulriksen)®. Men klasseaspektet er ikke det
dominerende i det 18. arh.s sprogbrug. | betegnelserne ‘tragédie bourgeoise’,
‘drame bourgeois' eller ‘comédie bourgeoise' er hovedbetydningen af ‘bourgeois'
‘domestique’, altsa ‘tilhgrende privatsfaeren'. Dette havdede allerede Kruuse,
omend maske lidt for kategorisk.

Jeg skal ikke her polemisere videre imod den alt for direkte udleegning af
det borgerlige drama som borgerskabets drama, men blot fremhave at i Frankrig
herskede der ikke egentlige klassekonflikter mellem adel og borgerskab, hvad bl.

" Dorval ... pour étre tranquille il faut avoir I’ approbation de son caaur, et peut-étre celle des hommes (Le Fils naturel 1V,3).

8 Ulriksen, Solveig Schult: "Théétre et idéologie au XV111¢ siécle: Louis-Sébastien Mercier". Actes du 6° Congrés des
Romanistes Scandinaves, Upsal 11-15 ao(t 1975.
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a. William Doyle har godtgjort.® I Tyskland har forholdet nok veeret anderledes,

bl. a. fordi modsaetningen adel -- borgerskab kunne stgtte sig pa en anden, sproglig
modseaetning: fransk -- tysk.

Et faelles element i disse to definitioner er imidlertid moralen, et meget veesentligt
element for dramaets udvikling.

Udviklingstendenser i europzisk drama
Det kan under den stadige indkredsing af emnet vaere pa sin plads at opregne et
par igjnefaldende traek i dramaets historie fra klassik til farromantik:

Omvendelsen: Omvendelsen kendes som lgsningsmodel fra komediens
morgen, parallelt med genkendelsen. Ogs& Holberg bruger kategorien, fx i
Erasmus Montanus, hvor Erasmus, bl. a. under truslen om stokkeprygl, opgiver
sit skolasteri og omvender sig til solide, samfundsmaessigt acceptable veerdier.
Men kategorien er ikke ngdvendig for Holberg (eller for Goldoni). I Jean de France
bruges fx udstedelsen, jf nedenfor.

I det fgelsomme drama omvender man sig til dyden, eller dyden aktualiseres
ved synet af et vaerdigt medmenneskes lidelse. Kruuse har studeret overgangen
fra engelsk restaurationskomedie til dydig falsomhed. Her finder man nette sager.
I Love’'s Last Shift ( fra 1696) bruger Colley Cibber en gammel intrige, kendt bl. a.
fra Decameron-novellen (111,9) om Giletta di Nerbona: En kone lykkes det (efter
otte ars adskillelse) at komme i seng med sin levemand af en mand. Han nyder
meget denne nat og om morgenen, da han genkender sin partner, omvender han
sig sa til dyden under angerens tarer. (Hos Boccaccio derimod beundrer manden
sin kones initiativ og opfindsomhed, hendes ‘virtd', ikke hendes dyd, i moderne
forstand). Endnu befinder dyden sig i 5. akt, lige for teeppefald, og i epilogen
kommenterer Cibber:

He's Lewd for above four Acts, Gentlemen!
For Faith he knew, when once he'd chang'd his Fortune,
And reform’d his Vice, t'was Time to drop the Curtain.
Ogsa i John Lillo The London Merchant (1731) kommer omvendelsen i sidste akt,
omend hele stykket nu bader i felsomhed og moralisme.

Denne slutplacering genfindes i Destouches’ stykker, en overgangsfigur
mellem Régence-komedie og felsomt drama, fx i Le glorieux (1732). Stykket drejer
sig om hovmod, adelshovmod, og mod slutningen vil den unge mand end ikke

9 ¢f. Doyle, William 1980, Origins of the French Revolution. Oxford University Press 1980, pp 28 s. og 96 ss.
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kendes ved sin gamle far. Omvendelsen er ikke strengt strukturelt ngdvendig.
Efter sigende skulle Destouches have overvejet en mere traditionel slutning: at
lade den stolte, adelsgale sgn forblive uforbederlig, men han indfgrer altsa en
omvendelse i slutningen. Dette gaelder ogsa for La Nivelle de la Chaussées
Mélanide, men her er der dog taget et vigtigt skridt: bade hos La Chaussée -- og i
Tyskland i fx Gellerts stykker -- er dyden og falsomheden nu allestedsnaerveerende
-- fra stykkets begyndelse til dets slutning.°

En forholdsvis klar etape i denne udvikling ses i den saksiske typekomedie.
Farst bliver grillen, den afvigende adfeerd praesenteret for tilskuerne. Dernzaest
forsgger nogle personer at overbevise narren om hans vildfarelse. Dette mislykkes.
Endelig seettes en list i veerk, der for det meste lykkes. Listen skal virke som et
spejl af heltens vanvid, hvori han skal erkende sin forfejlede adfaerd. Disse
Komedier ender for det meste med en omvendelse, men undertiden ogsa med
heltens uforbederlighed. Omvendelsen fglges af integration i det gode selskab,
halstarrigheden af udelukkelse. Denne type er iflg Horst Steinmetz!! en
undergenre af karakterkomedien, og, kan man tilfgje -- via det konsekvente forsgg
pa omvendelse -- godt pa vej imod det fglsomme drama.

Udstgdelsen: Ogsa denne kategori er velkendt. | det falsomme drama,
bliver udstgdelsen en udstgdelse af det onde, en radikal afsveergelse og
fordemmelse (I Jean de France derimod forkastes Jean vel kun som uegnet til at
indtraede i familien som brudgom for datteren).

I Diderots Le fils naturel er ordet ‘méchant' et ord der fremkalder reedsel
(en person miskendes, og de andre tror en overgang at han kan veare ‘ond’). Det
onde bliver s& radikalt at det fratager baereren menneskeveaerdigheden,
vedkommende bliver til et udyr (der som bekendt er veerre end et dyr: det er et
monstrum, noget man ikke kan kategorisere). | stedet for latterliggerelsen af den
socialt set uacceptable adfaerd, far man en moralsk fordemmelse, der ikke levner
megen plads til latter.

10 Jens Kristian Andersen har i sin disputats haavdet omvendelsens strukturelle funktion i Holbergs dramatik. Jeg har svaat
ved at fglge ham her. Der findes hos Holberg bade omvendelser og udstadelser (omvendelses- og uforbederlighedskomedier),
men hos Holberg og den tradition han bygger pa kan jeg ikke se at omvendelse eller udstedelse egentlig skulle vaae
vaesensforskellige. Det bliver de to kategorier derimod i det felsommme drama: kun det radikalt onde udstedes. Jf Andersen,
Jens Kristian: Handling & Moral. En strukturel studie i elleve Holberg-komedier, Akademisk forlag, Kgbenhavn 1992,
Holbergs kilder? Sudier i komediedigterens mulige litteraare forudssgninger. ibid. 1993 og Professor Holbergs komedier. En
strukturel og historisk undersggelse ibid. 1993. Det farstnaevnte vagk er i denne forbindelse det vasentlige. Jf. desuden
diskussion af disputatsen i Nordica 1995, med opponentindlasg (heriblandt undertegnedes) og svar fra Jens Kristian Andersen.

11 Steinmetz, Horst 1979: Gotthold Ephraim Lessings ,Minna von Barnhelm'. Dokumente zur Rezeptions- und
Interpretationsgeschichte. Athendum Taschenbticher, Konigstein/Ts, p. xviii-xix
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Dyden: Fglsomheden og dyden bliver hos La Chaussée -- og ogsa i Gellerts
stykker -- nu allestedsnaerverende. Men stadig er der ufuldkomne personer som
kan omvende sig, eller eventuelt udstedes. Efterhanden som alle bliver gode,
bliver der imidlertid ikke mere plads til egentlige konflikter. Intrigen kan bygges
pa at en af personerne bliver truet i sin dydighed og sa igen bringes tilbage pa ret
vej, som fx i Diderots Le fils naturel (1757). Eventuelt kan en person svave i en
uskyldig vildfarelse, fx. ikke at ville giftes. Dette findes hos den danske
dramatiker Charlotte Dorothea Biehls Den forelskede ven eller Kigerlighed under
Venskabs Navn (1765) og i Gellerts Das Los in der Lotterie (1759), der har tjent
Biehl som forleaeg.

Felsomheden: Udtryk for varme falelser og skenne sjeele (udtrykket er fra
tiden) breder sig. Hvor ordene ikke slar til, bruges pantomime, og tableau’er --
iseer i slutningerne -- garanterer den fuldkomne harmoni. Fglsomhed og godhed
hersker overalt. Man kan tenke pa Creuzes malerier, som Diderot i farste omgang
udtrykte sig sa beundrende om i sine Salons.

Metafysik: | takt med den almindelige udvikling i livsanskuelse er livet nu
er ikke mere en prgvelse, en jammerdal eller, nar det kommer hgjt, et kaos, hvor
lykken, Fortuna driver sit spil. Nu gar det, skal det g& den gode godt her i verden.
Undertitelen pa Diderots Le fils naturel (1757): lyder: Les épreuves de la vertu,
dydens prgvelse. Anfaegtelsen er Clairvils fortvivlelse; nar han er god, skal han
have sin lgn, nemlig pigen, og hun omvender sig da ogsa ved synet af hans lidelse
(1n8).

Kaerligheden: Kaerligheden opskrives og tilleegges mere end den maske kan
bzere. Den totale keerlighed skabes nu. Den ene elskede bliver den andens hgjeste
lov: drift og dyd bindes sammen: i Diderots Le pere de famille siger den unge
Saint-Albin at det er Sophie, hans formentlig fattige elskede, der har leert ham
hvad dyd er. Det bliver keerligheden ikke mere regerlig af, men dens rgrelser kan
nu skabe dybe anfegtelser. Mindelserne om den hgviske keerlighed ligger lige for,
men der er den veesentlige forskel at oplysningstidens karlighedsopfattelse nu ger
krav pa hele mennesket, medens den hgviske kearlighed var en genre, og at
menneskets forskellige oplevelsespotentialer indtil klassikken realiseredes i
forskellige genrer. Maske man ogsa kan forsta den libertinske roman som en
reaktion imod denne holdning: i tidligere tiders erotiske litteratur foltes der
mindre trang til at reducere mennesket til et driftsvaesen: at det (ogsd) er det
vidste man udmarket godt. Men stillet overfor en staerk idealisering af
keerligheden, er en nedvurderende reaktion forstaelig.



Subjektet: Mennesket er nu blevet autonomt. Men dets skyggeside er ogsa
blevet storre. Vi ved at Rousseau er utryg ved det partikuleere, ved alt det der
socialt kan saette sig op imod ‘la volonté générale’, almenviljen. Tilsvarende
foretager Kant lidt senere -- og inspireret af Rousseau -- et snit mellem begeer og
falelser pa den ene side og s& pa den anden moralloven, ganske vist stgttet pa en
falelse. Falelser der for os andre er positive bliver for Kant, nar det kommer til
stykket, ikke mere veaerdige end simpelt begeer og fysiologiske rgrelser: de er
empiriske feenomener. Sa langt driver Diderot det ikke, men ogsa hos ham, iseer i
Le fils naturel, keemper folelse imod folelse. Den ene fglelse -- forelskelse --
bekeempes af medfglelse med den ulykkelige, og denne sidste folelse veerdseettes
abenbart hgjere end forelskelsen, for de to forelskede piger giver afkald af
medfglelse. Diderot havde ellers ikke store tanker om bestandighed -- constance --
i keerlighed, men her er det nok mere genren end privatpersonen der kommer til
udtryk.

Propaganda: Set i lyset af de foregdende punkter, bliver den ideologiske
propaganda narmest underordnet. Ideerne har vi moderne jo skiftet ud med
andre. Men de findes i rigt mal, hos Diderot, Sedaine, Beaumarchais m. fl. Ud
over scenen forkyndes nu oplysningstidens budskab, bl. a. lovord om handelen
(men de franske borgerlige lever som adelige, de spenderer penge i stedet for at
tjene dem.)

Dramatiske genrer

Det 18. arhundredes genreudvikling byder pa en begyndende oplgsning af det
traditionelle genresystem og udvikler pa teatret en ny genre: dramaet. Jeg skal
ikke tale om romanens sejrsmarch, selvom denne nok er det mest slaende
feenomen i arhundredet. Nar alt kommer til alt lever arhundredets romaner bedre
videre end dets teater.

Men ogsa teatret er praeget af en afggrende omformning. Den alvorlige,
felsomme komedie og det borgerlige drama skydes nu ind imellem de traditionelle
genrer komedie og tragedie. Man finder en genrebebeskrivelse hos Diderot i
Entretiens sur les fils naturel (1757), efter stykket af denne titel, samt i De la
poésie dramatique (1758), efter hans andet stykke: Le pére de famille.?

Tragedien: Trods nogle ganske paene eksempler blandt andet hos Voltaire
er det 18. &rhundrede ikke noget gunstigt arhundrede for tragedien. Det vil jeg

12 In Oeuvres esthétiques ed. P. Verniére. Garnier, Paris.



her lade ligge, men blot papege det vanskelige for oplysningstidens forfattere i at
fordele sympati blot nogenlunde ligeligt mellem flere hovedpersoner, endsige at
skabe en kvalificeret tragisk konflikt.!?

Komedien: Ogsa komedien gar i sta. Latteren dgr ud eller bliver hanlatter,
diabolsk, som hos den romantiske helt. Jeg minder om en linie i komediens
udvikling: latteren gelder i tidligere tid mere det socialt latterlige, altsad den ikke
passende adfaerd, sdledes forholder det sig endnu mestendels hos Moliére.
Rammer det komiske den moralske latterlighed, ma det begraense sig til en
mindre last, saledes som Gottsched har udviklet det i sin Versuch einer Critischen
Dichtkunst. (1729-30).1* | det borgerlige drama tenderer latteren imod fraveer.

Det absolut onde -- som ligger i det borgerlige dramas periferi, og som treeder frem
i melodramaet ved arhundredets slutning -- indbyder ikke til latter, det skulle da
som sagt veere den romantiske helts diabolske latter.

Muligheder for det komiske? Tilbage star, som mulighed for det komiske,
iseer misforstaelsen. For at illustrere dette veelger jeg et stykke af Goldoni. |
Venedig havde han skrevet for et blandet publikum, hvori alle steender indgik, fra
byens patriciere til de laveste klasser. Men da han i 1762 kom til Paris til det
italienske teater, matte han igen skrive de scenarier som han under sit opger med
commedia dell'arte havde beka&mpet i Venedig! Men Goldoni ville gerne ggre sig
rigtigt geeldende; som dreven teatermand laerte han sig hurtigt den parisiske
smag, herunder ogsa hvad det faglsomme eller borgerlige teater dér stod for. Og
resultatet blev et stykke som man, vidste man ikke bedre, kunne opfatte som en
fin parodi.

| 1771 opfartes Goldonis Le bourru bienfaisant pa selveste Comédie
Francaise, en stor are for en fremmed forfatter, og det blev en succes, Goldonis
eneste eneste i den mere alvorlige genre. Titelen kunne man overseette med "Det
veldaedige brushoved"”. En onkel er hjertensgod (figuren citeres endnu som en type)
men kort for hovedet. Han ved at hans niece ikke har nogen medgift. Derfor
spgrger han hende om hun vil giftes og om hun er forelsket. Det er hun, men,
genert som hun er, nar hun ikke at f& det sagt, og onkelen bestemmer derfor at
hun skal have en af hans aldrende venner. Denne er ogsa god nok: han accepterer,
men kun pa betingelse af at pigen siger ja. Han tager farst fejl, men da han

13 Om den kvalificerede tragiske konflikt kan man laese hos Peter Wessel Zapffe: Om det tragiske. Aventura, Oslo 1983.

14 In Gottsched, Johann Christoph: Ausgewshlite Werke. éd Joachim Birke, Brigitte Birke & Philipp M. Mitchell; Walter de
Gruyter, Berlin, New York 1968-1987, VI/1 og VI1/2.
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opdager at pigen er forelsket i en anden, treekker han sig tilbage. Nu tror onkelen
sig imidlertid forradt af vennen; han tror at denne ikke vil ind i familien, fordi
denne rummer et medlem der er gkonomisk og socialt ruineret, nemlig onkelens
egen nevg, niecens bror. Nevgen har en kone som alle tror driver ham ud i den
gkonomiske ruin, men ogsa det er en fejltagelse: hun aner ikke at det er sa galt
fat, og han naenner ikke at sige sandheden til hende. Onkelen vil ikke vide af
nevgen, men tilsidst opsgges han af dennes kone der far bragt misforstaelserne til
opher. For at det ikke skal vaere lggn, sa tror niecen at hendes broders kone vil
have hende sat i kloster, men ogsa dette er en fejltagelse.

Som man vil se er det lykkedes Goldoni at skabe en komedie, hvori alle er gode,
hvori alle problemer skyldes misforstaelser (moralske quiproquo). Stykket ville
sikkert kunne spilles endnu, men med et lidt andet resultat; i stedet for den
regrende effekt af den sluttelige totalgenkendelse og totalforsoning, ville man fa det
absurde teater som kunne vaere vokset frem af det borgerlige (og hvem ved om
ikke Goldoni i det skjulte har moret sig!).

Men stykket er interessant ogsa pa en anden made. Intrigen er tillempet
efter et af Goldonis allerede omtalte venetianske stykker (pa dialekt), La casa
nova. Der var personerne betydeligt mere beregnende. Nevgen er en gdeland, hans
kone snobbet og gdsel. Fgrst da hans kredit er opbrugt kryber han til korset. Som
i Le bourru er det hans kone der opsgger onkelen, men hun er langt mere
beregnende end hendes franske pendant. Og for at fa rettet gkonomien op (det far
nevgen naturligvis ogsa i Le bourru), ma aegteparret love bod og bedring og opgive
deres dyre hus. | Le bourru kraeves der intet sadant offer.

Et sidste lille treek er ganske morsomt. | Le bourru angrer konen, og der er
tale om oprigtig anger. | det venetianske stykke er der tale, snarere om at bede
om afbigt, om at anlaegge en socialt set passende adfeerd for en prekeer situation.
Midt i sin undskyldende tale bemarker konen i en a parte bemarkning: “Han
(onkelen) siger De til mig, det er et godt tegn.”

I Le bourru er handlingens rum til gengeaeld langt mere abstrakt. Den
indlevelse Goldoni har i det venetianske samfund, hans gre for den folkelige
replik, savnes i det franske stykke, der maske mere end borgerligt teater er
borgerligt meta-teater.

Lad mig naevne et par eksempler pa samme komedietype. Danskerne var
ogsa her leerenemme. Herhjemme skrev P.A. Heiberg Menneskekjenderen eller de



falske Forhaabninger®®. Dette stykke bygger ogsa p& sluttelig opklarede
misforstaelser og viser at den nye falsomhed var blevet almindeligt udbredt og
kunne give anledning til komisk fremstilling. Ogsd den modne Diderot skildrer i
Est-il bon, est-il méchant? (1781) hvordan de gode forseet skaber komplikationer,
over i kgbet med sin egen person i rollen som den umulige. Og Lessing klarer
skeerene i Minna von Barnhelm, bl. a. ved at kaste et komisk skeer over den for
stramme dyd, (samt ved som baggrund at bruge en reel konflikt: Syvarskrigen,
Preussens udplyndring af Sachsen). Modsat komediens narre har Lessings adle,
men for principfaste oberst jo ret, men skal han ofre sin og sin elskedes lykke for
den?

Delkonklusion: Tidens ideologi, falsomheden havde i hgj grad lagt sine band
over teatret. Derfor er det yderst interessant at der findes en teaterdigter, den
selvsamme Goldoni, som havde leveret et successtykke i den falsomme stil, der
virkede ca. samtidig med det franske borgerlige teaters gennembrud, men i
Venedig. Hans veerk kan veere interessant som modbillede til det felsomme drama,
og vil kontrastivt kunne medvirke til at belyse dette.

Goldonis venetianske drama

Carlo Goldoni (1707-1793) var i sin ungdom lidt af en eventyrer, men under
sit omflakkende liv indhgstede han ogsa erfaringer med teatret, der tidligt var
hans store lidenskab.

Det der her skal interessere os er hans aktive venetianske periode 1748 --
1762. 1 denne periode var han kontraktligt forpligtet til at skrive mange stykker
pr. seson. Altsa en rigtig stykkeskriver, om end méaske i en noget anden
betydning end Brechts. Derefter kommer han i 1762 til Paris, men Théatre Italien,
som havde kaldet ham, sammenlseegges med Opéra comique. Det italienske sprog
forstds mindre og mindre i Frankrig, og efter en vis succes, og et virke bl. a. som
italienskleerer for kongelige prinsesser dgr Goldoni i fattigdom, for de
revolutionaere tager hans pension fra ham.

Goldonis teaterreform fra 1748 er i teaterhistorien ret kendt stof. Den
bestar i en reaktion imod commedia dell'arte: Goldoni gar (langsomt) over til
skrevne roller, og han betoner ansteendighed og moral pa scenen. Commedia

15 Farste gang trykt i P.A. Heiberg: P.A. Heibergs samlede Skuespil 1, udgivne ved K.L. Rahbek. Schulz, Kgbenhavn 1806.
Jeg har intet eller fundet om hvorndr stykket er skrevet (men jeg kender ikke til speciallitteraturen om Heiberg). Da det
omtaler en adelig fransk emigrants hab om at kunne vende hjem og fa sit konfiskerede gods igen, ma det henlagges til
tidligst 1794 (Robespierres fald, muligvis til Bonapartes tid som farstekonsul). | stykket er Frankrig stadig en republik (det
var det indtil 1804). Naamere tekstkritik ville sikkert kunne indskramnke dette tidsrum pa 10 &r.
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dell’artes gamle Pantalone bliver fra at vaere en gerrig og liderlig gamling til en
driftig kebmand (bade paholdende og duelig) og til en god familiefar. Goldoni
propaganderer for handelsstanden, imod den repraesentative feudale livsstil.'®
(cf. Norbert Elias), dog mindre nar han skriver for adelen (stykker opfart i
adelskredse). Er han borgerlig? Det har veeret haevdet, men i sa fald i hvilken
forstand?

Men lad mig straks rgbe mine hovedteser:

-- Goldoni er mere borgerlig end det sakaldte borgerlige teater.

-- Goldonis forhold til oplysningstiden er meget fjernt

-- En raekke sarlige treek ved Goldonis teater kan maske forklares ved den
familiestruktur der var fremherskende i Venedig (og ikke i Frankrig eller
England).

Dramaturgi

Nu vil jeg farst opregne en reekke naesten tekniske treek hvorved Goldoni --
mere eller mindre -- adskiller sig fra det felsomme dramas og det borgerlige
teaters dramaturgi.

Den narrative argumentation: Denne gar i komedien ultrakort ud p& at de
personer der repraesenterer anerkendte veerdier sejrer, medens de personer der
reprasenterer de negative veerdier lider nederlag. Her er Goldoni mere traditionel
end sine samtidige: de positive rgrende eksempler har ingen serstilling, er ikke
seerlig hyppigt forekommende som hos Diderot og Sedaine. Positivt eksempel
stilles over for negativt eksempel, god familie over for darlig familie (La buona
famiglia), god moder over for darlig moder (La Buona madre), god datter over for
darlig datter, god sgn over for darlig sen osv. Her ligger Goldoni pa linie med
Holberg, jf igen Jean de France.

Omvendelse eller Udstgdelse? Hos Goldoni er omvendelsen ikke
obligatorisk. Ofte stgdes en person der har syndet imod normerne ud, eller straffes
hardt. Et sldende eksempel, der p& moderne tilskuere kan virke rat, findes i Il
bugiardo. Stoffet stammer fra La verdad sospechosa af den spanske
guldalderdigter Alarchon, og er videreudviklet i Corneilles Le menteur og Steeles
The Lying Lover, or the Ladies’ Friendship (1703). Intrigen drejer sig om en
fabulerende ung mand der forteeller den ene skrgne efter den anden. Hos Corneille
klarer han tilsidst frisag -- ved en ny overdadig skrgne, hos Steele angrer og

16 jf Elias, Norbert: Die hofische Gesellschaft. Suhrkamp, Franfurt a/Main 1990 (1969).
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omvender han sig (Steele er en af det felsomme dramas igangseettere), men hos
Goldoni udstgdes han.

Ofte ma Goldonis unge kapitulere og antag de aeldres normer (La casa
nova). Omvendelsen gar i retning af dyden, men en borgerdyd par excellence: at
holde hus med pengene. Den foregar ofte uden egentlig altruistisk fglsomhed. Men
nar Goldoni genanvender stoffet fra La casa nova i sin franske karakterkomedie
Le bourru bienfaisant, sa er, som allerede omtalt, al tvang borte og omvendelsen
sker spontant.

Morsomt er det at se at nar Goldonis stykker tillempes til den franske
scene, sa tilfgjes der ofte en omvendelse. Dette er tilfeeldet med La famiglia
dell’antiquario o sia La suocera e la nuora. | dette stykke lever mor og
svigerdatter som hund og kat, og lgsningen -- iveerksat af den verdenskloge
Pantalone -- bestar ganske enkelt i at skille dem ad. Den samtidige franske
forfatter Collé indfgrer derimod en omvendelse, en forsoning, i sin franske
bearbejdelse. Denne kommenterer Goldoni i sine Mémoires (11,8): hans kommentar
gar ud pa at den slutning tror han ikke pa for sadan gar det ikke i virkeligheden!
Jeg tror nu nok at forskellen iseer skyldes to meget forskellige publikummer: det
franske, “oplyste” og det “traditionelle” venetianske.

Genkendelser: Som naevnt er dette er en typisk lgsningsmodel i komedien,
iseer den genkendelse der skaber social lighed. Goldoni kan undveere genkendelser,
bl. a. fordi han ikke accepterer den regel der siger at to sympatiske unge elskende
tilsidst skal have hinanden. Ofte bliver de unge gift, ikke med den de elskede ved
stykkets begyndelse, men -- efter de voksnes vilje -- med partnere som socialt set
er de rette. Dette er bl. a. tilfeeldet i La donna di maneggio og La buona madre,
som jeg vil vende tilbage til.

Konklusion: Alt dette giver Goldonis teater en langt mere sandsynlig
opbygning end samtidens gvrige frembringelser. Hans konfliktlgsninger er mindre
eksalterede end det borgerlige dramas, men virker derfor ogsd mere acceptable,
aestetisk mere tilfredsstillende. Konflikterne skjules ikke ved utroveerdige og
trivialiserede virkemidler.

Verdier

Jeg vil nu gennemga en raekke veerdier for at se hvordan Goldoni adskiller sig,

bade fra den herskende teatertradition og fra Oplysningstidens anskuelser.
Ideologisk og social emancipation: Dette punkt vil jeg ga let henover og blot

henvise til at Goldonis rival, Pietro Chiari efter mit bedste sken propaganderer
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langt mere for oplysningstidens ideer (lighed og autonomi osv.) end Goldoni. Han
lader fx tjenestefolk seette sig op mod deres herskaber og komme godt fra det, han
seetter keerligheden over medgift og social lighed, hvad Goldoni ikke kunne finde
pa. I indholdene, i reesonngrernes tirader er Goldoni langt mere konservativ end
Chiari, selvom denne bl. a. fordi han ikke vover at tage konsekvensen af sine
veerdier, ma redde sig i land med de genkendelser Goldoni, som allerede naevnt,
kan undveere.!’

Kearligheden: Man genfinder et ofte overset traek i nasten hele
teatertraditionen: de positivt skildrede elskede holder sammen til det sidste,
hvadenten de nu far eller -- som i mange tragedier -- ikke far hinanden. |
komedien galder det frie valg: de &ldre kan eventuelt nedleegge veto, men de
slipper ikke godt fra at pabyde aegteskab. (De omtalte genkendelser mm. sgrger
derpa for at de unge frit vaelger den rigtige).

Pa dette punkt adskiller Goldoni sig radikalt fra stgrstedelen af det
europzeiske drama. Lad os tage La donna di maneggio (ca. “Den verdenskloge
dame”): Ved dette stykkes begyndelse tror man at de to elskendes keerlighed er
absolut: en adelig ung mand elsker en pige af lavere stand, men en energisk dame
(titelpersonen) sgrger for at han tager den hans far har bestemt for ham, og den
farste pige, der er af lavere stand, bliver gift med en anden og sendes langt bort. |
La buona madre (“Den gode moder”) bliver tre eller fire par gift med partnere som
de ikke var forelsket i ved stykkets begyndelse. Fx elsker en ung mand i
begyndelsen en pige, der ikke passer sig for ham. Moderen traekker ham ved
grerne hjem fra hans elskede til den enke hun har skaffet ham, men alligevel
jubler han i sidste scene: "Jeg er gift, jeg er en mand, jeg er gift!"; s& kommer han
i det mindste fri af mors skarter. Den forladte tager pa sin side en &ldre, ulzekker,
men velbemidlet mand (det er straffen for hendes og hendes mors forsgg pa at
kapre en lidt rigere ung mand); det accepterer hun; sdledes undgar hun at blive
hans "husholderske", dvs. en holdt kvinde.

La madre amorosa (den kaerlige moder) skildrer hvordan en moder giver
afkald pa den hun elsker for at hendes datter kan blive gift. Hun ‘socioanalyserer'
sin datters forelskelse i den fgrste bejler sdledes (hun taler til sin datter):

I hader lydighed, | er led og ked af familien, | gnsker at vise jer i den store verden, at have
en mand ved jeres side. Florindo (bejleren, en gdeland som hun ikke far) er den farste der

17 Dette har jeg neamere uddybet i Goldoni..., s. 116-23.
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viser sig; det er den eneste grund til Jeres kerlighed.(I1,1; vol. V, p. 647). (Men datteren
fremturer og raber:) "Jeg vil have en mand" (I11,2).

Kerligheden er ikke fremstillet som noget oprindeligt, men er formet
samfundsmaessigt, og det er for Goldoni det vaesentlige. For os at se er disse
slutninger temmelig barske, og det mest bemaerkelsesveaerdige er at noget sadant
har kunnet accepteres af publikum. I det 19. arhundrede kunne emnet egne sig til
en dyster samfundsskildring.

Men i Goldonis univers vil de unge giftes for enhver pris (enkerne maske
undtaget, her er det mere kompliceret), og foraeldre eller formyndere (en bror, en
aldre sgster, en onkel) er moralsk forpligtet pa at fA& dem gift, men de unges frie
valg er mindre betydningsfuldt. Det skyldes at segteskabet er betingelsem for en
vis, meget begraenset selvsteendighed. Lad mig opregne nogle saeraspekter:

Konventioner: Keerligheden er hos Goldoni en tydelig samfundsmaessig
konstruktion. Begeeret er socialiseret pa en igjnfaldende made. Visse konventioner
er indbyggede i de unge selv. Allerede i det borgerlige drama, ja i det meste af
teatertraditionen, skal pigen veere "dydig", og dyd betyder nu allerede "uskyldig".
Det skal hun ogsa hos Goldoni, men det er langtfra nok. Nok til at bringe et
aegteskab i fare er hvad andre siger. | | pettegolezzi delle donne (Kvindernes
sladder) er en forlovet ung mand parat til at opgive sin karlighed, blot fordi der
rejses tvivl om, hvem der er far til hans elskede. Den unge mand er i
konventionernes vold, og pigen accepterer hans tgven! Det lader til at hun bgjer
sig for en almen (af publikum accepteret) forudsaetning. Man mgder ikke som i det
borgerlige drama hjertets overbevisning som sidste moralske instans.

Adelmodighed eller konvention? Goldoni har med Il vero amico ogsa
skildret hvordan en mand ofrer sin karlighed for sin ven (temaet findes flere
steder i verdenslitteraturen). Det er fra dette stykke Diderot har hentet temaet til
Le fils naturel, og forskellene er sldaende. Hos Goldoni ofrer vennen, Florindo sig,
da han opdager at pigen er rig. Selv har han nemlig penge nok, medens hans ven
Lelio er fattig. Og det ssmmer sig ikke at bergve den fattige ven en keerkommen
medgift. P& et vist tidspunkt har alle imidlertid troet at pigen er fattig, og Lelio
opgiver sa beredvilligt sin keerlighed: to fattige kan jo overhovedet ikke dremme
om at seette bo sammen! Under min gennemgang af karlighedsopfattelsen, er
konventionernes magt ogsa kommet tydeligt frem; forholdet mellem de elskende er
altid medieret af konventionerne og de sympatiske elskende er sig dette bevidst og
tager lydigt konvensionerne pa sig.
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I det hele taget kan man sige at aeedelmodighed, som den kendes fra
teatertraditionen, naeppe findes hos Goldoni, eller rettere den lader sig hurtigt
oplese i sine sociale motiver, og disse motiver er personerne sig meget vel bevidst.
Et enkelt eksempel kan belyse dette: | L’avvocato veneziano fgrer en venetiansk
sagfarer en proces imod sin elskede. Ogsa hun forstar at han ma gere det. Adelt
og haderligt keemper han alts& imod sin egen elskede (konflikten kan minde om
den man finder i le Cid af Corneille). Men hans motivation er klar: hvis han ikke
ferer denne proces ordentligt, vil hans ry som sagfgrer veere gdelagt, og han vil
veere en feerdig mand i byen. Sluttelig gifter han sig s& med pigen, som han lige
har bergvet sin arv.

Slagtens fortsettelse: Dette er et meget vigtigt punkt, den veerdi hvorpa
hele samfundsystemet hviler. | La guerra forteeller en general at han har giftet
sig, ikke af lyst, men fordi hans aldre bror dgde uden afkom. Dermed henviser
han til en vigtig lov: sleegten skal fortsaettes. Denne lov galder nok ogsa andre
steder, men ingen insisterer pa den som Goldoni. Man kunne tro at s&egteskabet
maske alligevel ikke under alle omsteendigheder er sa tillokkende. Lad os se lidt
pa

Kaerlighed og &gteskab: Agteskabet star hos Goldoni i en underlig
belysning: det er malet for de unge af borgerlig herkomst; for adelen stiller det sig
anderledes. "Karligheden" oplgser sig, ogsa hos de positivt skildrede personer,
mere end i det gvrige borgerlige drama, i sine bestanddele.

For de borgerlige og smaborgerlige er agteskabet ensbetydende med frihed,
en relativ frihed, der dog betyder fod under eget bord og, for kvindernes
vedkommende, en stagrre beveegelsesfrihed. Fx. kan en gifte kone i begraenset
omfang ga ud pa gaden, hvad der ikke sgmmer sig for den unge pige. For de
adelige unge piger galder dette ogsa. For maendene er det mere kompliceret: en
god medgift kan ogsa en positivt skildret person gnske: i e&egteskabskontrakterne
opregner Goldoni ngje medgiften. Det ma abenbart have forngjet publikum.
Medgiftsjeegeren er altsa langtfra altid negativt skildret, som det ellers er tilfeeldet
I samtidens teater.

Hertil fojer sig et afggrende treek: Ikke blot findes der hos Goldoni mand og
kvinder der ikke gnsker at gifte sig, men blandt dem er der flere der holder fast
ved deres forset, og altsa ikke ender i den hellige s&gteseng. Hvis ellers de har
penge, finder adskillige personer livet uden for aegtestanden mere attraveerdigt.
Titelpersonen i Il cavaliere di buon gusto lader sorteper, sleegtens fortsattelse, ga
videre til sin nevg og erklerer at han ikke bryder sig en dgjt om at bidrage til
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menneskehedens veekst (dette helt modsat Diderot, der gik ind for den oplyste
enevaldes gnske om at se mange og sunde borgere i staten). Enker og enkemand
tover ogsa; resultatet er ikke givet pa forhand.

Kearlighed og hedonisme: keerligheden er hos Goldoni som sagt analyseret i
sine komponenter. Agtelse, social position, gkonomi og nydelse blandes ikke
sammen i en stor udifferentieret folelse som teaterkaerligheden var det i Goldonis
samtid. | det 18. arhundrede tages sanseligheden som bekendt op til behandling,
isaer filosofisk, men ogsa i en reekke romaner. Meget lidt af dette stof var
imidlertid treengt ind pa de officielle scener (salonteatret var anderledes). For de
positivt skildrede personer er kerligheden altid en syntese af det sjeelelige og det
legemlige. Netop derfor fremtraeder kaerligheden som et absolut.

Hos Goldoni derimod har keerligheden en hedonistisk komponent der holdes
ude fra agtelse og sociale hensyn. Forudsat at konventionerne er overholdt: et
ansteendigt rygte i den offentlige mening, sikring af sleegtens fortsaettelse, sa kan
hans personer sgge nydelsen. Derfor kan visse personer med rette afvise
a&egteskabet, men derfor kan ogsa aldre personer sgge et andet agteskab for
nydelsens skyld. (En kontrakt kunne sikre at afkommet af andet segteskab ikke
fik fuld del i arven). | La buona madre veelger en aldre enke at tage en ung mand;
der er ikke tale om forelskelse fra nogen af de tos side. Personerne tilhgrer
smaborgerskabet. Enken lader sig overtale af drengens mor: hun har penge, sa
hvorfor ikke nyde livet? Man kan notere sig at i Goldonis stykke er
konventionerne overholdt til punkt og prikke. Enken har jo aftjent sin
@&gteskabelige veernepligt. Man ma antage at publikum -- det venetianske vel at
meerke -- har accepteret dette.

Ogsa Goldonis Pantalone, hans borgerlige helt og talergr indtil 1754, tager
undertiden en yngre kone. Ofte gar det galt; vi ser spliden i familien: hendes bgrn
i strid med bgrn af fgrste agteskab. Men i EIl cortezan antico, i senere udgaver
med titelen Il vecchio bizzarro; (“Den lystige gamling”), vaelger Pantalone en ung
smuk pige, der ogsa lever efter gammel skik: hun gnsker ikke ikke forlystelser og
selvsteendighed, og han kan saledes forene det nyttige med det behagelige,
konventioner med sanselighed. Lidt groft sagt er han en liderlig Jeronimus som
publikum beundrer.

Samvarsformer: Ogsa i samvarsformerne er der store forskelle.
Omgangsformerne veksler alt efter hvilken stand der fremstilles. Nar adelen
skildres, kan mand og kvinde tale sammen alene, men der er ikke den frihed og
fortrolighed der ofte praeger selskabeligheden i det borgerlige drama, der opstod i
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teet kontakt med tidens salonkultur. I Goldonis salonteater, ‘théatre de société’
med Jacques Jolys udtryk,*® hvor han skriver for (og ikke blot om) adelen, er der
noget lidt stift og afmalt i personernes optraeden, et trek man genfinder i den
samtidige venetianske maler, Pietro Longhis billeder. De franske genremalerier
fremstiller derimod ofte den nyskabte naturlighed.

I kebmandsborgerskabet og smaborgerskabet ma en ung pige i reglen ikke
tale med en mand alene eller feerdes alene pa gaden (enkerne nyder en stgrre
frined). Teenk pa Det kongelige Teaters opfgrelse af Klammeri i Chioggia (Le
baruffe chiozzotte), et af Goldonis mesterverker: til venstre og til hgjre er der to
huse: to familier, og pigerne skaeendes med hinanden fra vinduerne!

Her drejer det sig om fattige fiskere, men ogsa i borgerskabet er Pantalone,
familiefaderen par excellence, imod at hans kone (det er i reglen den anden)
modtager besgg, har en salon. Hun kan blive hjemme, man kan modtage nogle fa
venner, ga i teatret et par gange om aret, og det er alt.

Familien: En fglge af den nye falsomhed er at familien bliver idyllens sted.
I indledningen til Diderots Le pere de famille eller til Sedaines Le philosophe sans
le savoir skildres familieidyller, ganske vist ofte med en skygge svaevende over
indledningsidyllen. Familien bliver stedet hvor de skenne fglelser skulle kunne
virkeliggeres. Faderen er bgrnenes ven (moderen spiller en tilbagetrukken rolle).
Fortrolighed og enkel livsstil kendetegner forgvrigt "den borgerlige familie” i
Frankrig allerede fra arhundredets begyndelse, og lignende traek findes i England
og Tyskland (i det mindste fra 1740’erne med Gellerts teater). Hos Goldoni findes
den slags fremstillinger ikke. Pantalone styrer familien strengt.

Den svage fader findes overalt, men han kan i Frankrig ofte vere
sympatisk. Hos Goldoni er han for det meste kun latterlig. Mellem fader og bgrn
hersker der i Frankrig og England ofte varme og fortrolighed. Dette er allerede
tilfeeldet for Diderot, men hos dennes familiefader (Le pére de famille) kan faderen
direkte sige til sin sgn:

Jeg har aldrig kraevet noget af Dem uden at begrunde det; jeg har gnsket at De skulle
samtykke i at adlyde mig (I1,6).

I Fieldings The Fathers (skrevet i 1735-36 og opfart 1778) modstilles ligefrem den
strenge og den milde fader, og der er den sidste, sine bgrns ven, der gar sejrrig ud
af mandjaevningen.

18 Jf Joly, Jacques: L’altro Goldoni. ETS, Pisa 1989.
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Hos Goldoni er det meget anderledes. Ofte bliver de unge som navnt lovet
bort til et aegteskab uden at vide noget om det. Fadrene kan, ja skal drage omsorg
for deres bgrns fremtid, men de vil ikke sta pa alt for fortrolig fod med deres bgrn
og accepterer ikke ulydighed. Familiefeedrene vil have ro, vil have madro! Idyllens
sted er snarere vennekredsen, det sluttede selskab af maend, hvorfra kvinderne
helst skal holde sig borte, og tilsvarende for kvinderne, kvindekomsammen. De to
ken har hver deres sfare.

@konomi: | sine teoretiske skrifter var Diderot gaet ind for at teatret skulle
fremstille 'relations’ og 'conditions’, dvs. familierelationer og erhverv. Men kun det
farste realiserede han. Ganske vist priser han og Sedaine gennem deres
reesonngrer handelen som en ikke vanarende bestilling (den adelige kunne i
Frankrig ikke vaere kgbmand), men pa scenen ses veldaedighed, altsd hvordan
pengene gives ud, ikke hvordan de tjenes. Og selv om pengene gives til veldaedige
formal (fattige osv.), sa er pengenes retning ud af huset, den samme som hos
adelen, hvis repraesentative gdsle livsstil netop skulle sikre en social position (og
derfor ikke var helt sa irrationel som den matte tage sig ud i et borgerligt
perspektiv.®

Goldoni fremstiller erhverv: isser handel (Pantalone er en kebmand, hvis
gkonomiske soliditet forgvrigt veksler gennem de forskellige stykker). @dselhed
eller anden irrelevant adfeerd straffes med gkonomisk ruin (jf Holbergs Den
politiske Kandstgber). Hans positivt skildrede smaborgerkvinder sidder og
arbejder, traeekker perler pa snor, syr, laver kniplinger osv. Man ser hvordan
pengene tjenes, og hvordan man skal holde p& dem. De positivt skildrede personer
er kreditveerdige: de er arlige, men de lader sig ikke snyde og forfalder ikke til
edelmodighed uden en fast gkonomisk basis. | sidste stykke Trilogia della
villeggiatura (Landliggertrilogien) redder en mand sin ven fra gkonomisk ruin,
men uden at seette en skilling pa spil! Det samme geelder onkelen i La casa nova,
der heller ikke risikerer meget ved at hjeelpe de unge. Ren opofrelse og rene adle
falelser findes ikke hos Goldoni, men skulle man valge en klog og palidelig ven
kunne valget udmarket falde pa en af hans personer.

Et udblik til Frankrig viser at borgerskabets erhvervsproblemer ikke er helt
fravaerende. Moliéres Den Gerrige kunne samand, hvis man trak visse
overdrivelser fra, veere et ret godt billede derpd. Voltaires La femme qui a raison
fremstiller hvorledes en god borgermand snydes af sin kone der far gift deres sgn

1% jf note 16.
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og datter adeligt, medens hendes mand ville have dem gift med en kommis i
forretningen, et fornuftigt valg i borgerligt perspektiv. Borgeren og hans veerdier
star her latterliggjorte i en komisk belysning, men de latterliggjorte veerdier er de
selvsamme som Goldoni lovpriser!

Konklusion

Det er nu pa tide at perspektivere disse iagttagelser. Et fgrste spgrgsmal er,
hvor man finder borgerlige veaerdier, forstaet som klassebestemte: i Frankrig eller
hos Goldoni?

Lad mig for det forste gentage: jeg mener ikke at man i Frankrigs
borgerlige teater finder en borgerlig ideologi, hvis man herved forstar en egentlig
klassebevidsthed i modsatning til adelen. Det franske borgerskab beundrede
adelen og overtog snarest dens verdier.

Teaenker man pa klassebestemte veerdier er det hos Goldoni man finder dem:
iseer omsorgen for gkonomien, erhvervelsen af penge og goder. Fraveret af en
samlende ideologi, af almene humaniteare ideer, af lighedsidealer, finder man hos
Goldoni. Ogséa derved er han nok mere borgerlig end Diderots franske drama. |
flere henseender star hans veardisystem en Holbergs naermere. Oplysningstidens
ideologi blev skabt i en ret snaever, men kulturelt dominerende kreds af
‘filosoffer’, en blanding af adelige og storborgere, der ikke havde megen bergring
med de slidsomme franske provinsborgere.

Men forstar vi ved borgerlighed en fremstilling af privatsfaeren som et
isoleret sted for lykke, s& bliver det franske teater borgerligt (og denne sidste
betydning af begrebet var fremherskende indtil det 18. &rhundredes sidste del).
Goldoni lukker derimod ikke familien af imod erhvervslivet, og den er ikke
lykkens sted.

Forklaringsforsgg: Dernzaest er det naerliggende at sgge en forklaring pa
Goldonis pafaldende seerpraeg. Man har forsggt at se pa borgerskabets stilling i
Venezia. Den var relativt svag, siges det, og efter en fgrste periode med tro pa
borgerskabets dyder skulle Goldoni have resigneret, sidelgbende med
borgerstandens og Venedigs forfald.

Jeg tror dog ikke at forklaringen alene skal sgges her. Og selv om Goldoni
eventuelt skulle have fortvivlet over borgerskabets manglende fremdrift, sa er der
en rekke traek som en sadan fortvivlelse ikke forklarer. Det drejer sig om de
veerdier -- og deres nedslag i teaterteknikken -- som jeg lige har gennemgaet.

Venezia var den by der i det 18. arhundrede havde flest teatre, og meget
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tyder pa at publikum var delt ideologisk: dele af det var mere praeget af
oplysningstidens ideer end den del som Goldoni henvendte sig til. Det kunne
maske gaelde for det publikum som hans rival Chiari dyrkede. Jeg har i korthed
nevnt ham, og han var en rigtig franskinspireret oplysningspopularisator (men en
elendig komedieskriver). Altsa henvender Goldoni sig maske til et specielt
venetiansk publikum, og nar han skriver stykker for et andet publikum, fx for
adelen eller for det parisiske teater, e&endrer hans ideologi sig betragteligt.

Et andet forsgg pa en forklaring kunne ga ud fra de forskellige
familiestrukturer, som Emmanuel Todd har skildret dem.?° Todd skildrer flere
familietyper. | d fglgende, til det uforsvarlige greensende sammentraengning vil jeg
kun tage to op, kernefamilien (la famille nucléaire) og stamfamilien (la famille
souche). Kernefamilien er karakteriseret ved lighed i arv og liberalitet i forholdet
mellem bgrn (senner) og foreldre. Denne familietype oplgses efter hver generation.
Stamfamilien derimod er en flergenerationsfamilie, kun en sgn gifter sig, arven
fordeles ulige og samveersformerne er autoritere (flere generationer lever under
samme tag).

Todd har etableret sin model ud fra religigse kategorier: i den forste
protestantisme, iseer i calvinismen finder vi i det hinsidige ulighed og autoritet:
Gud frelser de udvalgte og demmer resten til fortabelse, og Gud alene bestemmer,
hinsides al jordisk retfeerdighedsfglelse. Og den forste protestantisme domineres af
stamfamilien. Katolicismen er derimod liberal i forhold til det hinsidige: alle
tilbydes frelse, blot de tager imod tilbuddet, og der insisteres pa en elskende Gud.
Tilsvarende er kernefamilien fremherskende i den daveaerende katoliscme. Vor
himmelske arv er altsa dannet parallelt til vor jordiske! Senere slgres dette
billede; mange protestantiske retninger opgiver eller nedprioriterer
praedestinationslaeren, og denne dukker til gengald op hos nogle katolikker
(jansenisterne). Ogsa i Frankrig findes stamfamilien repraesenteret, overvejende i
oprindeligt protestantiske egne, altsa i randomrader, og der findes ogsa helt andre
familieetyper.

Goldoni isceneseetter en "stamfamilie” (famille souche), der straekker sig
over flere generationer. Arven fordeles uligeligt og forholdet far -- sgn er
autoriteert. Her er det iseer spandende at Venedig havde romerret, og dermed
principielt lige arv, men familierne gjorde hvad de kunne for at bevare
stamfamilien (militeertjeneste, klostergang, men ogsa frivlligt afkald fra bredres

2 La nouvelle France 1988 og I’invention de I’ Europe 1990, begge Seuil, Paris.
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side, saledes at kun en giftede sig). Goldonis teater kunne saledes opfattes som et
indleeg i en presserende ideologisk debat.

Lighedstanken har derimod i Frankrig, i det mindste i omradet omkring
Paris, “le bassin parisien” et grundlag i familiestrukturen, og denne struktur
stemmer fortraeffeligt overens med det franske ‘borgerlige teaters ideologi’, med
venskab mellem faedre og sgnner og med visse bestraebelser pa at argumentere for
lige arv.?

Dette er naturligvis kun et forslag til en forklaring af nogle vaesentlige traek
ved Goldonis teater. Jeg er nogenlunde sikker pa beskrivelsen af disse traek.
Forklaringer har det derimod med altid at blive draget i tvivl.

Michel Olsen, Roskilde universitetscenter.

2L Dette har jeg behandlet i Goldoni...,jf note 2.
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